





- Pintrigue — se trouvait non moins censuré par un
puritanisme de la forme, qui se réclamait abusive-
ment de la linguistique alors florissante.

Si dans le couple du « roman autobiographique »,
Pautobiographique avait paru ’emporter sur le ro-
man, ’autofiction est apparue a temps. Elle a re-
donné au roman la priorité, c’est-a-dire une force
d’inventon dans I’écriture et dans P’élaboration d’un
« mythe personnel ». Car on reprend volontiers cette
heureuse formule de « mythe personnel » au criique
Charles Mauron (Des méraphores obsédanies au mythe
personnel, 1963) — étant entendu que le « mythe per-
sonnel » dépasse ’enfermement narcissique dans les
jeux de miroirs et de 1’ego.

Dans son roman Du Hérisson, paru début 2002,
Eric Chevillard prétend répondre a d’hypothétiques
détracteurs. « Ecris-donc un roman qui se vende »,
clament-ils. « Parle de toi, mets tes tripes a I’air ! »
Accédant a cette demande pressante d’un public
toujours plus avide d’autobiographie, le narrateur se
lance aussitot dans la rédaction d’un livre ot il dira
tout : Vacuwm extractor. Malheureusement, un héris-
son se trouve sur la table d’Eric Chevillard. Ce héris-
son prend vite toute la place. Il entraine le narrateur
a de superbes et parfois hilarantes digressions — qui
sont une forme d’autofiction et d’art poétique.
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dans un nouvel age, qui requerra des échinologues :
celui de I'hériciofiction. O
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L oin d'étre un épiphénomene de la littérature postmoderne, I'au-
tofiction participe & sa maniére du destin mouvementé de J'auto-
biographie. Par quels tours et détours de la sensibilité créatrice en
est-elle venue, d'un jeu de mots de Serge Doubrovsky, & passer
dans le langage courant ?

En 1957 paraissait La Transparence et I'obstacle de Jean
Starobinski. Ouvrage-fleuve sur Rousseau, laboratoire d’une
réflexion qui devait conduire le critique, en 1970, a développer une
théorie de I'interprétation, plus spécifiquement du rapport entre
'ceuvre et I'interpréte. Dans La Relation critique, Starobinski
s'interroge pour la premiére fois explicitement sur le style de
I'autobiographie. Deux conceptions sont retenues ici. Au style
entendu comme « forme ajoutée a un fond » et qui « sera jugé en
fonction de son inévitable infidélité a une réalité passée » s’oppose
« le style comme écart, [lequel], en revanche, apparait surtout dans
une relation de fidélité a une réalité présente. Dans ce cas (...)
I'expression procede de I'expérience, sans discontinuité aucune,
comme la fleur résulte de la poussée de la séve ou du jet de la
tige » (La Relation critique, p. 87).

Ce dont il est question dans ces lignes, c’est d'une nouvelle
entente du réel et de ce que celle-ci induit ou engendre : une
« poétique » d'un type nouveau. Une sorte de révolution donc, en
dépit des apparences. Retenir (définir, préférer) le style comme
« écart » revenait, rappelons-le, pour le Starobinski de La
Transparence et I'obstacle, a situer la modemité littéraire (du moins
son ébauche) dans I'ceuvre autobiographique de Jean-Jacques
Rousseau. On se souvient de I'exclamation (orgueil ? effroi ?) de
I'auteur des Confessions : « I faudrait, pour ce que j'ai a dire,
inventer un Jangage aussi nouveau que mon projet. » Peu importe
en effet que la révolution soit effective ou simplement postulée. Ce
qui est décisif ici n’est pas tant I'invention improbable d’'un
nouveau langage que fa rupture avec I'ancien - le canon
traditionnel de I'autobiographie -, qui conduira in fine Rousseau a
écrire ses Réveries. | '« écart » désigne précisément cette
transgression spontanée, non-préméditée (Blanchot parlera de
« saut ») du code, de la norme ; la littérature moderne adviendrait
ainsi a partir d'une brisure initiale de I'idéal autobiographique - la

té des mots i shoses vécues.

Cette (r)évolution cependant ne s’est pas faite sans heurts. Les
Réveries - livre ou Rousseau développe la théorie de sa propre
écriture en train de se faire — s’en font discrétement I'écho. Un
premier pas est franchi avec la revendication d’une vérité
subjective, d’'une sincérité préférée a la froide verité factuelle. Mais
un second pas, véritablement décisif, s’accomplit au moment ou
Rousseau déclare se désintéresser a présent de tout destinataire :
« ... je n'écris mes réveries que pour moi ». On retrouve ici — de
maniére négative, comme on parle d'un négatif photographique —
la définition méme de {"authenticité. Dans un conflit d’'une intensité
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