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RESUME

Cette étude vise a dévoiler le role fondamental de I’imaginaire dans la lecture et a
établir que ’acte lectural peut engendrer, en retour, une reconfiguration de 1I’imaginaire.
Elle a également pour objectif de montrer que la lecture est susceptible d’induire un effet
de socialisation en favorisant la rencontre des imaginaires individuels, autrement dit en
contribuant a la construction et a I’appropriation de représentations communes.

Un examen des travaux fondateurs de Husserl, de Sartre, de Bachelard et de Durand
conduit a proposer une nouvelle conception de I’imaginaire, qui tient compte des
propositions formulées par des théoriciens de la lecture (Iser, Jauss, Dufays, etc.). Cela
permet de montrer de quelle maniere s’articule la relation entre, d’une part, les
représentations textuelles et les représentations mentales du lecteur et, d’autre part, les
dimensions individuelle et intersubjective de ’acte de lecture.

La réflexion théorique est suivie d’une analyse de treize ceuvres narratives (écrites par
des auteurs québécois et néo-québécois entre 1980 et 2001) qui relévent d’une poétique
du métissage culturel. Cette hybridité se manifeste notamment par des phénoménes
comme la mise en relation de plusieurs espaces, la confrontation de perspectives
divergentes sur I’Histoire et la coprésence de différentes langues. Il s’agit d’établir en
quoi la lecture de textes privilégiant la diversité et le mélange des références culturelles
modifie notre rapport au monde et fait émerger de nouvelles représentations partagées
par une communauté de lecteurs.

Mots-clés: Imaginaire; Imagination; lecture; identité; représentation; littérature
> >
québécoise; littérature migrante; lieu commun; stéréotype; écrivains néo-québécois.



INTRODUCTION



La dimension pluriculturelle est I’'une des caractéristiques majeures des sociétés
occidentales contemporaines. Elle résulte des mouvements migratoires qui ont entrainé
une remise en question des déterminants traditionnels de I’identité en créant de nouveaux
espaces de transaction, de négociation et d’échange. Elle est également la conséquence
d’un ensemble de phénomenes socioculturels, tels que le déclin des pratiques religieuses,
I’atomisation du corps social et la multiplication de pratiques culturelles diverses, qui ont
favorisé I’émergence de nouvelles valeurs et d’autres formes d’adhésion a ces valeurs.
Désormais, il est difficile, pour ne pas dire impossible, de considérer les champs social
et culturel comme des entités uniformes et stables. Or, de tels bouleversements ont un
impact décisif sur la cohésion au sein des sociétés concernées, dans la mesure ou ils
engendrent de nouvelles formes de sociabilité'. La réflexion engagée par plusieurs
philosophes témoigne de 1’urgence de redéfinir les modalités du «vivre ensemble» et de
’«étre-avecy (Mitsein)®. Cette question peut aussi étre envisagée a partir d’une
perspective sociologique ou esthétique. Les travaux de Jacques Ranciére, sur les rapports
entre esthétique et politique, ou ceux de Béatrice Mabilon-Bonfils et d’ Anthony Pouilly’,
qui ont montré comment des pratiques marginales et non institutionnalisées (les «raves»
techno) peuvent constituer des manifestations d’une socialité alternative, participent
d’une méme volonté de chercher comment nouer du lien social. Ces questions se posent

avec une acuité particuliére au Québec, car les profonds changements sociaux nés de la

! Je précise tout de suite que les rapports que j’entends établir entre la littérature (plus
particulicrement, la lecture) et le processus de socialisation sont différents de ce que certains
chercheurs, dont Pierre Rajotte, ont appelé la «sociabilité littérairey. Cf., & ce propos, le dossier
«LLa sociabilité littéraire» dirigé par Rajotte dans Voix et images, vol. 27, n° 2 (hiver 2002).

2 Cf., en particulier, Giorgio Agamben, La communauté qui vient: théorie de la singularité
quelconque, Paris, Le Seuil, coll. «La librairie du XX° siécle», 1990; Roberto Esposito,
Commumitas. Origine et destin de la communauté, Paris, Presses Universitaires de France, 2000;
Jean-Luc Nancy, La communauté affrontée, Paris, Galilée, coll. «La philosophie en effet»,2001.

3 Jacques Ranciére, Le partage du sensible: esthétique et politique, Paris, La Fabrique, 2000,
74 p.; Béatrice Mabilon-Bonfils et Anthony Pouilly, La musique techno, art du vide ou socialité
alternative?, Paris, L.”Harmattan, coll. «Logiques sociales», 2002.
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Révolution tranquille ainsi que 1’accueil de populations issues de diverses régions du

monde ont contribué a une redéfinition des concepts d’identité et de culture.

La production littéraire québécoise des vingt derniéres années s’est fait I’écho de ces
changements en valorisant de maniére plus importante 1’dilleurs, 1’Autre et, plus
largement, le mélange des cultures. Comme le souligne Robert Dion, on assiste, dés lors,
a la «convergence remarquable entre ’émergence d’une littérature plurielle, diverse,
cosmopolite, et celle d’une esthétique [postmodeme] qui défend ces mémes valeurs de
pluralité, de diversité et de cosmopolitisme’y. Un tel phénomene est assez singulier si
I’on observe la situation qui prévaut en France, notamment, ou la présence d’écrivains
venus d’ailleurs n’a guére remis en cause une tradition plutdt centralisatrice. Par ailleurs,
indépendamment du débat sur le caractére postmoderne de tel ou tel texte, il est
indéniable que de nombreux romans contemporains, écrits par des Québécois ou des néo-
Québécois, élisent le texte comme un espace privilégié - a I’intérieur duquel prévaut
I’hybridité des formes, des références et des imaginaires - pour interroger notre rapport
a la culture. Pensons, par exemple, & des romans tels que Des nouvelles d’Edouard
(Michel Tremblay), Le figuier enchanté (Marco Micone), Volkswagen Blues (Jacques
Poulin) ou encore La Québécoite (Régine Robin). Qu’ils évoquent le rapport
fantasmatique & une culture étrangére (Des nouvelles d’Edouard), les difficultés liées a
I’émigration (Le figuier enchanté) ou I’exploration d’un territoire situé au-dela des
frontiéres du Québec (Volkswagen Blues), ces romans contribuent a la rencontre entre
les imaginaires et s’inscrivent, souvent, dans un réseau intertextuel qui convoque une
grande diversité de références culturelles. A ce titre, ils apparaissent comme un lieu

inédit de convergence, parfois de synthése, d’¢léments hétérogenes.

* Robert Dion, «La critique littéraire», dans Denise Lemieux, Traité de la culture, Québec,
LQ.R.C,, 2002, p. 416.
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Le processus d’hybridité culturelle mis en ceuvre dans ces textes leur confere une
valeur particuliére, non seulement parce qu’ils sont a la fois les témoins et les acteurs de
la redéfinition de I’imaginaire collectif’, mais aussi parce qu’ils aménent a nous
interroger sur le role de la littérature dans un tel contexte. En effet, comme je I’ai indiqué
plus haut, I’avénement de nouvelles pratiques plus ou moins ritualisées va de pair avec
celui de nouvelles formes de sociabilité. J’ai évoqué les rassemblements «techno» qui
fédérent des groupes relativement restreints (bien que I’on y dénombre parfois des
dizaines de milliers de personnes). Les «sites de réseau socialy («Facebook», «My
Space»), apparus récemment, connaissent, pour leur part, un développement trés rapide®
dQ, sans nul doute, au fait que ces «lieux virtuelsy de sociabilité autorisent de multiples
formes d’échanges (textes, images, vidéos, musiques). On peut, d¢s lors, se demander
en quoi la lecture de textes littéraires favorise la rencontre et le partage des imaginaires
alors méme, comme le souligne Denis Saint-Jacques, que la «valeur littéraire» est remise
en question depuis plusieurs années, notamment lorsque I’on considére la diminution de
la part de la littérature dans le secteur de 1’édition et la dévalorisation des programmes
de lettres, dans les institutions d’enseignement, au profit de filiéres censées favoriser
I’acces des étudiants au marché du travail’. Or, ce constat apparemment inéluctable, au
Québec comme ailleurs, s’explique, selon Saint-Jacques, moins par la valeur intrinseque
de la littérature que par sa valeur d’usage:

On voit facilement ce qui peut conduire un domaine de pratiques qui privilégie le fictif
contre le vérifiable, le personnel contre le général, le style contre 1’énoncé et la fantaisie

* Dans le cadre de cette étude, la notion d” «imaginaire collectif» renvoie, sauf mention contraire,
a I’imaginaire partagé par les membres d’une communauté ou d’une collectivité.

¢ Selon les statistiques communiquées sur le site de Facebook, il y aurait plus de 52 millions de
membres en novembre 2007, ce nombre étant en constante évolution, puisque 200 000 nouveaux
adhérents se joindraient & la communauté quotidiennement.

? Cf. Denis Saint-Jacques, Que vaut la litérature?, Québec, Nota bene, coll. «Cahiers du
CRELIQ», 2000, p. 7.
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contre la réalité a susciter la réserve publique, mais n’en a-t-il pas toujours été ainsi
auparavant pour la littérature? Sans doute faut-il plutot mettre en cause les fonctions
auxquelles ces pratiques servent aujourd’hui et dont la pertinence tomberait en défaut®.

Cette remise en question oriente la réflexion moins sur ce qu’est la littérature que sur ce
que I’on attend d’elle. 1l est intéressant, a ce propos, d’observer que I’un des mandats
assignés a I’enseignement de la littérature, au niveau collégial, est précisément d’assurer
«’acces de tous les éléves A un fonds culturel commun®» censé favoriser «une ouverture
sur le monde et la diversité des cultures» ainsi que «la connaissance des richesses de
I’héritage culturel par I’ouverture aux ceuvres de civilisation». L.’énoncé de ces principes
généraux, émanant d’une institution ayant un réle normatif, exprime la volonté de
promouvoir, grice & la fréquentation des textes littéraires, I’élaboration et le partage
d’expériences esthétiques et éthiques. Toutefois, de nombreuses critiques ont souligné
que le fonds culturel commun n’est pas «défini en lui-méme mais en fonction de ses
utilités'®. Pour le dire de maniére synthétique, la place de la littérature dans la formation
postsecondaire a pour objectif principal de transmettre a 1’étudiant des compétences
(communicationnelles, langagiéres, etc.) lui permettant d’atteindre un «niveau de
performance» a partir duquel on considére 1’objectif atteint. Dés lors, la littérature
«acquiert un statut pragmatique tandis que ses dimensions symbolique, spéculative,

ludique, critique ou méme représentative sont reléguées au second rang''».

¢ Ibid.

® Ministére de I’Education du Québec, «Description de la formation générale», document
consult¢ en ligne sur le site officiel du Ministére a [’adresse suivante:
www.mels.gouv.qc.ca/ens-sup/ens-coll/Cahiers/DescFG.asp#But. Ces consignes sont formulées
dans les textes de la réforme de 1993, révisée en 1998.

' Max Roy, «Le renouveau scolaire: la recherche d’une culture commune et pratique», dans
Denis Saint-Jacques, Que vaut la littérature?, Québec, Nota bene, coll. «Cahiers du CRELIQ»,
2000, p. 68.

U Jpid., p. 70.
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Si le souhait de promouvoir un ensemble de références culturelles communes,
notamment des références littéraires, est louable, il est regrettable que la lecture ne soit
pas I’'un des €léments centraux de cette démarche, car, comme le signale Pierre Ouellet,
la lecture actualise la rencontre avec I’ Autre, médiatisée par le texte:

Avant d’étre un acte, la lecture est un état, une réceptivité générale a ’autre et a ses
voix, et elle est aussi un pathos, une passion de I’ame qui consiste a jouir et & souffrir
des joies et des souffrances d’autrui dans et par I’incarnation méme de ce qu’il nous
donne a lire, qui est aussi donné & vivre et a sentir. [...] C’est dans [’accueil
intropathique de la parole de ’autre, de I’inconnu, de I’éloigné, dont la présence
distante (dans le temps comme dans I’espace) n’est accessible que par la «légende» ou
par la lecture de ce qu’elle me donne a lire (littéralement, le legendum) que s’élabore
le lien social ou I’espace de la communauté, qui n’est pas le face-a-face immédiat avec
le proche ou le familier mais la possibilité a chaque fois renouvelée d’une ressemblance
ou d’un rassemblement avec le plus lointain ou le plus éloigné, avec les confins mémes
de notre humanité, que I’expérience esthétique de la lecture, en assurant le passage et
I’incarnation de 1’autre en soi ou de sa vie dans la sienne, permet d’éprouver au plus
profond'%.

On pergoit aisément la résonance éthique et politique de ces propos et I’intérét particulier
qu’ils revétent lorsque 1’on s’intéresse a des textes qui valorisent le métissage culturel.
Cependant, la lecture est également le lieu d’une autre forme d’ouverture a I’ Autre, dans
la mesure o1, si I’on en croit Martine Poulain, lire est déja, en soi, un acte social pour ne
pas dire socialisateur: «C’est bien dans [’échange, méme minimal, méme proche de
’invisible et non revendiqué, que prend sens la lecture. On lit seul. Mais on sait qu’on

partage avec d’autres du sens, des émotions, des refus, des plaisirs**».

2 Pierre Ouellet, «Les communautés de parole. La coexistence esthétique comme fondement du
lien social», dans Francine Saillant et Eric Gagnon (dir.), Communautés et socialités. Formes
et force du lien social dans la modernité tardive, Montréal, Liber, 2005, p. 248.

13 Martine Poulain, «Lecture, licu du familier et de I’inconnu, du solitaire et du partagé», dans
Jean-Marie Privat et Yves Reuter (dir.), Lectures et médiations culturelles, Villeurbanne,
Maison de I’image et du son, 1991, p. 134.
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Les propos de Ouellet et de Poulain soulévent, selon moi, plusieurs questions. D’une
part, en quoi la lecture rend-elle effectivement possible la rencontre avec 1’ Autre?
Autrement dit, comment 1’acte de lire permet-il I’actualisation des représentations de
I’altérité et de la diversité des référents culturels? D’autre part, a quelles conditions peut-
on envisager des formes communes de construction et d’appropriation de ces
représentations? Je me propose de répondre a ces questions en examinant, plus
particulierement, la place de I’imaginaire (et de ’imagination) dans I’acte lectural. Je
souhaite montrer que |’imaginaire joue un role décisif lors de la lecture, en tant que lieu
de rétention, de synthése et de (re)configuration des représentations mobilisées ou

produites quand on lit.

L’intérét d’une telle analyse est de contribuer a la réflexion sur les spécificités de ’acte
de lecture, dans la mesure ou la plupart des travaux réalisés méconnaissent ou ignorent
les composantes culturelle et imaginaire de la lecture. Des recherches récentes
témoignent d’un intérét nouveau pour cette question, mais elles s’inscrivent dans des
perspectives différentes de la mienne'. I’entends également proposer un autre point de
vue sur la littérature dite migrante’, qui a fait I’objet de nombreuses études

essentiellement consacrées a ses caractéristiques formelles et thématiques. Enfin, je

'* Cf. Hans Robert Jauss, «Petite apologie de I’expérience esthétique», dans Powur une esthétique
de la réception, Paris, Gallimard, coll. «Tel», 1978. ;Wolfgang Iser, The Fictive and the
Imaginary: Charting Literary Anthropology, Baltimore, John Hopkins University Press, 1993,
347 p. ; Gilles Thérien, «Pour une sémiotique de la lecture», dans Protée, 1990,vol. 18, n°2
(printemps 1990), p. 67-80. Je signale, également, les récents travaux de Bertrand Gervais et de
Max Roy qui explorent, cependant, d’autres aspects de la relation entre lecture et imaginaire.
Cf. Bertrand Gervais, Figures, lectures, Montréal, Le Quartanier, coll. «Erre essais», 2007 et
Max Roy, «L’imaginaire du lecteur de romans québécois», dans Petr Kylousek, Jozef Kwaterko
et Max Roy (dir.), L’imaginaire du roman québécois contemporain, Bmo, Masarykova
univerzita, 2006.

' Bien que je fasse ici référence a des ceuvres écrites par des auteurs issus de I’immigration, je
n’entends pas me consacrer spécifiquement aux auteurs néo-québécois, mais plutot privilégier
une catégorie de textes caractéris€s par un «imaginaire migrant», produits aussi bien par des
auteurs québécois que par des écrivains néo-québécois.
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compte établir que la lecture est productrice de lieux communs en ce qu’elle permet la

rencontre des imaginaires et I’ouverture & I’expérience et au monde de I’ Autre.

Ma réflexion théorique sera appliquée a I’étude d’un corpus de treize textes narratifs
québécois contemporains (publiés entre 1980 et 2001): Les leftres chinoises de Ying
Chen, Avril ou ’anti-passion d’ Antonio D’ Alfonso, Une histoire américaine de Jacques
Godbout, La fiancée promise de Naim Kattan, Le pavillon des miroirs de Sergio Kokis,
Comment faire |'amour avec un négre sans se fatiguer? de Dany Laferriere, Le double
conte de [’exil de Mona Latif Ghattas, Le figuier enchanté de Marco Micone, Passages
d’Emile Ollivier, Volkswagen blues de Jacques Poulin, Les Aurores montréales de
Monique Proulx, Des nouvelles d 'Edouard de Michel Tremblay et Le souffle de
[’Harmattan de Sylvain Trudel. Les romans de Ying Chen et de Sylvain Trudel ont
donné lieu a une réédition accompagnée de modifications importantes et significatives.
C’est pourquoi, lorsque cela est apparu nécessaire, j’ai souligné les différences entre les

deux versions.

Ces textes ont été choisis en fonction de plusieurs critéres. Le premier, comme je 1’ai
mentionné, est la date de publication. Il y a consensus, en effet, pour reconnaitre a la fois
I’émergence de plusieurs écrivains issus de |’immigration a partir des années quatre-vingt
et Pattrait exercé par I’dilleurs sur plusieurs écrivains québécois. Je ne prétends
évidemment pas occulter la production antérieure des auteurs immigrants, mais plutot
rendre compte d’un nouveau questionnement, qui prend forme au tournant de la décennie
1980, et d’une réceptivité sans précédent de la part de la critique québécoise. L autre

critére essentiel est la présence, dans les textes choisis, de nombreux éléments qui
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confrontent le lecteur a la rencontre de 1’ Autre, que ce soit au Québec ou a I’étranger.
L’objectif est, a cet égard, de réunir plusicurs aspects de 1’altérité (linguistique, spatiale,

etc.) et d’avoir acces a diverses représentations de 1’Ici et de I’ 4illeurs.

Ma thése comprend trois parties. La premiére est le lieu d’une réflexion sur les rapports
entre I’imaginaire et la lecture. Cette réflexion s’articule autour de quatre questions qui
sont chacune le sujet d’un chapitre. A cet égard, il s’agit moins de présenter un simple
état de la question que de convoquer les travaux qui m’apparaissent les plus pertinents
pour élaborer une démarche véritablement dialogique et avancer mes propres
propositions. Mon analyse commence par un bilan critique de quatre théories majeures
consacrées a I’imaginaire et 4 I’imagination au cours du XX° siécle, celles de Husserl,
de Sartre, de Bachelard et de Durand, au terme duquel je présenterai une conception
différente de I’imaginaire qui permet, en particulier, de mieux comprendre son role dans
la lecture. Le deuxiéme chapitre est, précisément, consacré aux rapports entre le texte et
les représentations mentales dans le cadre de ’acte lectural. Les positions divergentes de
nombreux chercheurs, & ce propos, m’aménent & confronter différents points de vue et
a définir le r6le de I’imaginaire et des «images mentalesy». Ce constat établi, je m’attache,
dans le chapitre suivant, & montrer en quoi |’investissement de I’imaginaire dans la
lecture confeére a cette deriére une dimension expérientielle, en contribuant, notamment,
a renouveler notre rapport au monde. Je conclus, dans le quatrieme chapitre, en mettant
au jour l’articulation entre I’imaginaire individuel et I’imaginaire collectif, en d’autres

mots, entre ce qui reléve d’une expérience subjective et d’une expérience intersubjective.

Mes propositions théoriques sont mises a profit, dans les deuxiéme et troisi¢me parties
de la thése, pour I’analyse des récits que j’ai retenus. Je m’intéresse, plus spécifiquement,

a des éléments particulicrement signifiants dans le processus de constitution d’un
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imaginaire commun a une société. C’est pourquoi je choisis de privilégier ceux qui se
rapportent & I’ ci et a la société québécoise (celle qui peut se définir a travers le pronom
«Nousy), ainsi que ceux qui caractérisent I’ dilleurs et |’ Autre. Cette distinction n’est pas
envisagée comme une dichotomie et encore moins comme une structure d’opposition.
L’ hypothése qui sous-tend ma réflexion est que la multiplicité des points de vue - des
écrivains immigrants décrivent Montréal aussi bien que le Brésil ou la Chine, des auteurs
québécois explorent le passé frangais de I’ Amérique ou partent a la découverte de la
société californienne - conduit non seulement a une remise en question des
représentations conventionnelles de I’«Icin», de 1’«Ailleursy, du «Nousy» et du «Eux
(autres)», mais également a la problématisation des rapports entre ces termes. Mon
analyse est suivie d’une étude d’une partie du discours critique consacré aux récits de

mon corpus'®, afin de proposer un apergu de la réception effective des textes.

Ainsi, dans la deuxiéme partie de ma thése, je m’intéresse aux images de I’ «Ici» et du
«Nous» proposées dans les textes. Le chapitre cing est consacré a la représentation de
I’espace. Dans le chapitre six, j’examine la maniére dont deux romans comme
Volkswagen blues et La Québécoite établissent un rapport au passé et a I’Histoire. Le
chapitre sept est le lieu d’une réflexion sur le point de vue de plusieurs auteurs,
québécois et immigrants, sur les valeurs et la conception de I’identité dans la société

québécoise. Comme je 1’ai indiqué, cette partie de mon analyse est suivie d’un examen

'® Jai surtout pris en considération des articles de revues et de journaux présentant une
dimension argumentative et critique (ce qui exclut les simples avis de parution et les résumés
descriptifs). J’ai, dans la plupart des cas, tenté de ne pas faire référence aux articles déja cités

dans ma propre analyse pour éviter un effet de redondance, mais aussi pour éviter d’accorder

un poids trop important a la critique savante. L’objectif est de favoriser la pluralité des points
de vue, mais aussi de rendre compte de lectures dont les mandats se rapprochent de ceux des
lecteurs ordinaires. Je précise, enfin, que pour observer la réception des romans au Québec, j’ai
écarté les textes publiés a 1’étranger ou dans le reste du Canada.
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de plusieurs témoignages critiques, au chapitre huit, visant a mettre au jour 1’existence
effective de plusieurs points de convergence entre les représentations élaborées par les

différents lecteurs.

Le dernier volet de ma réflexion s’ouvre également sur une analyse des représentations
de I’espace: j’examine, dans le chapitre neuf, les différents traits caractéristiques de
I’ Ailleurs (Hatiti, le Brésil, Paris, etc.). Les chapitres suivants sont consacrés a ’image
de I’ Autre dans les ceuvres narratives retenues. Je m’intéresse, plus précisément, dans le
chapitre dix, aux manifestations linguistiques de I’altérité, telles que le métissage des
langues, qui constituent des signes de spécificités culturelles et engagent le lecteur a
établir un nouveau rapport au texte. Je poursuis, dans le chapitre onze, par une étude des
¢éléments (valeurs, rapport a la Culture, croyances religicuses) représentatifs de la
dimension sociale et culturelle de ’altérité. Le dernier chapitre vise, comme dans la

deuxiéme partie de la thése, 4 rendre compte d’un état du discours critique.

J’ai été guidé, dans la rédaction de cette thésé, par le souci de mettre au jour des voies
de passage, des points de convergence entre les imaginaires, afin de montrer en quoi une
poétique fondée sur la diversité et la multiplicité des éléments référentiels peut contribuer
a I’élaboration de nouvelles formes de sociabilité. Jespere étre parvenu, dans ma
démarche, a faire écho a ces paroles d’Edouard Glissant: «La pensée dessine I’ imaginaire
du passé: un savoir en devenir. On ne saurait I’arréter pour 1’estimer, ni I’isoler pour

I’émettre. Elle est partage, dont nul ne peut se départir ni, s’arrétant, se prévaloir'’».

7 Edouard Glissant, Poétique de la Relation, Paris, Gallimard, 1990, p. 13.



PREMIERE PARTIE

IMAGINAIRE ET LECTURE



CHAPITRE I

IMAGINATION ET IMAGINAIRE

Depuis I’Antiquité, I’imagination fascine les philosophes qui, pour la plupart,
considérent cette derniére comme I’ «ennemie de la raison'». Honnie par Platon, mise au
ban des activités de I’esprit par Descartes, I’imagination connait une premicre forme de
réhabilitation grace a Kant. L’épithéte «imaginaire» continue, néanmoins, de désigner
notamment les historiettes, les romans sentimentaux, les chiméres. Les Romantiques
allemands entreprennent, au contraire, d’exalter I’imagination comme une faculté
maitresse, en ce qu’elle permet d’adosser un autre monde au réel. Selon Christian
Chelebourg, le substantif «L.’imaginaire» n’apparait qu’au XIX°®siccle, sous la plume de
Maine de Biran’. Les premiers travaux de la psychologie moderne vont également
contribuer a conférer une légitimité et un statut a I’imagination et a I’imaginaire.
Cependant, c’est véritablement au XX° si¢cle que 1’on assiste a 1’émergence des
principales recherches qui continuent d’inspirer les réflexions actuelles. Aussi, ¢’est par
I’étude de quatre théories majeures (celles d’Edmund Husserl, de Jean-Paul Sartre, de

Gaston Bachelard et de Gilbert Durand) que j’amorcerai ma propre réflexion.

! Blaise Pascal, Pensées, Lausanne, Rencontre, 1967, p. 309.

2 Christian Chelebourg, L imaginaire littéraire, Paris, Nathan, 2000, p. 7.
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1.1 Edmund Husserl: imagination et connaissance
1.1.1 Les vécus intentionnels

Au tournant du XX° siecle, I’imagination est encore largement victime de préjugés
défavorables. Les travaux deHusserl constituent, a cet égard, un tournant décisif. Disciple
de Franz Brentano, Husserl emprunte a ce dernier le concept d’«intentionnalitéy, défini
comme la propriété essentielle de tout acte psychique de contenir «en lui-méme quelque
chose comme objet bien que chacun le contienne a sa fagon’». La théorie de
I’intentionnalité, effectivement, met au jour |’ ouverture de la conscience au monde, ainsi
que les modalités de ce rapport: le contenu intentionnel renvoie a I’objet tel qu il est visé.
Ainsi, la perception et I’imagination apparaissent comme deux formes de conscience
essentiellement différentes: la premiére permet de voir 1’objet, la seconde de le

visualiser. Des lors, I’imagination se voit accorder un statut et une finalité autonomes.

Par ailleurs, en insistant sur la dimension intentionnelle du vécu de conscience, Husserl
introduit une précision importante quant a la nature des représentations imaginaires.
D’une part, en effet, le vécu intentionnel ne contient pas une «image mentale» de 1’objet
visé, et la conscience elle-méme n’abrite pas des répliques des objets du monde: on a
conscience de la chose visée en image, non d’une image de la chose visée. D’autre part,
I’objet n’est jamais présent dans la conscience. Au contraire, il lui est transcendant, selon
un principe d’hétérogénéité radicale entre la conscience et le monde des objets:

Quand je me représente le dieu Jupiter, ce dieu est un objet représents, il est «présent
d’une maniére immanente» dans mon acte, il a en lui «une existence mentale»; quelles
que soient par ailleurs les expressions qu’on pourra employer, une interprétation stricte
les révélera erronées. Je me représente le Dieu Jupiter, cela veut dire que j’ai un certain
vécu de représentation, que dans ma conscience s’effectue la représentation-du-dieu-
Jupiter. Ce vécu intentionnel, on peut le décomposer comme on le voudra par une

? Franz Brentano, cité par Edmund Husserl, dans Recherches logiques, Paris, Presses
Universitaires de France, coll. «Epiméthée», 1991, p. 168.
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analyse descriptive, on ne pourra naturellement pas y trouver quelque chose comme le
dieu Jupiter; I’objet «immanent», «mental», n’appartient donc pas a ce qui constitue, du
point de vue descriptif (réellement) le vécu; il n’est donc, a vrai dire, en aucune fagon
immanent, ni mental. Il n’est pas non plus extra mentem, il n’existe absolument pas.
Mais cela n’empéche pas que cette représentation-du-Dieu-Jupiter ne soit effectivement
réalisée, qu’elle ne soit un vécu de telle ou telle espéce, une disposition d’esprit
déterminée de telle maniére que celui qui I’éprouve en lui-méme peut dire, 4 juste titre,
qu’il se représente ce roi des dieux mythiques, dont la fable raconte telle et telle chose.
Mais si, par ailleurs, I’objet visé existe, la situation n’a pas nécessairement changé du
point de vue phénoménologique. Pour la conscience, le donné est une chose
essentiellement la méme, que I’ objet représenté existe ou qu’il soit imaginé et peut-&tre
méme absurde’.

La seule chose contenue dans la conscience est le vécu intentionnel et non 1’objet lui-
méme. Par conséquent, il est indifférent que I’objet visé soit réel ou fictif. Ainsi libérée
de son assujettissement a 1’égard du réel, I’imagination cesse d’€tre tenue pour

«maitresse d'erreur et de fausseté’.

1.1.2 Présentation et présentification

Parmi les différents types d’images auxquels s’intéresse Husserl, la Phantasia
correspond & «I’imagination sans le support externe d’une image existant sur un support
physique®». Affranchi de ce lien physique a I’objet visé, la représentation imaginaire tire
sa spécificité de son caractere direct et immédiat. Aussi faut-il «qu’elle puise dans le
vécu immanent lui-méme le matériau de sa figuration’». Le primat accordé par la théorie

husserlienne a la perception améne a concevoir I’imagination comme la répétition ou la

* Edmund Husserl, Recherches logiques, T .1, Paris, Presses Universitaires de France, coll.
«Epiméthéen, 1991, p. 175-176.

> Blaise Pascal, op. cit., p. 309.

¢ Marc Richir, «Phantasia», imagination, affectivité, Grenoble, Millon, coll. «Krisis», 2004,
p.9.

7 Raphagl Célis, «De 1a phénoménologie de I'imagination  Ia poétique de la réverie. Edmund
Husserl et Gaston Bachelard», dans Raphaél Célis, Jean-Pol Madou et Laurent Van Eyndel
(dir.), Phénoménologie(s) et imaginaire, Paris, Kimé, 2004, p. 242.
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reproduction d’un acte perceptif privé de sa dimension originaire: dans la perception,
I’objet apparait a la conscience comme présent; dans I’imagination, il est re-présenté ou
«présentifié®». Plus précisément, la représentation imaginaire résulte de I’actualisation

de traces mnésiques et de contenus sensoriels latents’.

Or, tandis que dans la perception I’on rencontre 1’objet lui-méme, la présentification
nous permet de saisir ce dernier grice a une représentation qui peut étre aussi bien une
sorte de réplique de I’objet originairement pergu qu’un signe dont le rapport avec I’objet
n’est fondé, a priori, sur aucune ressemblance. Comme le note Mikel Dufrenne, cette
hétérogénéité entre 1’«objet signifié» et I’objet du monde est d’ordre ontologique:
«L’objet esthétique peut conjurer I’ objet absent, il n’en force pas la présence: le mot fleur
dans un poéme de Mallarmé n’annonce pas une fleur comme un parfum que je sens mais
m’annonce une fleur que je n’ai pas encore vue'%. Ce constat, en soi, n’est pas nouveau:
la condamnation platonicienne des artistes et des poétes procede justement du discrédit
de la mimesis en tant qu’activité productrice d’apparences et d’illusions. L’analyse
husserlienne des rapports entre présentation et présentification permet, cependant,

d’envisager autrement le probléme.

Qu’annonce le mot «fleur» dans un poéme de Mallarmé? L’exemple choisi par

Dufrenne sert particuliérement bien mon propos car il établit une comparaison entre un

8

Cf., notamment, Edmund Husserl, Idées directrices pour une phénoménologie (trad. par
P Ricoeur), Paris,Gallimard,1950,p.347.

® Je reviendrai, dans les sections ultérieures, sur les conséquences de la distinction entre
présentation et présentification ainsi que sur les éléments constitutifs de ’imaginaire. Pour
I’instant, je m’intéresse principalement & la maniére dont I’imagination est sollicitée par le texte
et fournit, en retour, un contenu imagé.

1 Mikel Dufrenne, Phénoménologie de I'expérience esthétique, T.I, Paris, Presses
Universitaires de France, coll. «<Epiméthée», 1967, p. 163.
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objet visé par un texte littéraire et le méme objet appartenant au monde tangible. Or,
I’acte de lecture prend précisément appui a la fois sur les signes linguistiques et sur les
choses dumonde visées, plus précisément sur des représentations de ces objets''. Ce dont
on fait I’expérience en lisant le poéme de Mallarmé, ce n’est ni la fleur, ni son parfum,
ni le jardin dans lequel elle se trouve:

Les mots nous manquent pour traduire ce phénoméne un peu mystérieux qui est quelque
chose comme la répétition intérieure d’une présence originaire - mais dans laquelle,
précisément, le caractére d’originarité, d’actualité, s’évanouit. On croit refaire la
réalité mais on n’atteint qu’'une «quasi-réalitén... [...] L’objet de I’acte modifié de
méme que I’ensemble de ses déterminations (de temps, de lieu, de grandeur, de figure,
de couleur, etc.-) apparaissent modifiés sous le mode du «quasi», du «comme si»'*.

Emile Ollivier nous fournit un exemple éloquent de ce phénoméne lorsqu’il décrit la
mani¢re dont I’imagination de Normand, I’un des personnages de Passages, recrée
I’espace haitien abandonné lors de I’exil:

Qu’aimerait-il revoir? Avant tout, le vent caraibe quand il méle sa rumeur au
chuchotement ininterrompu de la mer, cherchant obstinément I’orgasme de la terre;
quand il épouse la violence et le désordre aveugle de Sault-Mathurine; quand il
s’engouffre en bourrasque dans la plaine du Cul-de-Sac, hérisse la barbe jausie par le
soleil des champs de mais, échevelle palmiers et cocotiers; quand son souffle vagabond,
irrespectueux souléve les jupes; voir alors dans un envol de cotonnade les cuisses
dénudées; on aurait dit que chaque jour, le vent caraibe réinvente 1’effet Marylin ..."

La dimension métaphorique de ce fragment, en privant notamment la description de toute
dimension «réaliste», révele la médiation opérée par le souvenir ou I’imagination (ces
deux actes sont, de ce point de vue, équivalents). Ce constat vaut pour toute appréhension

imaginative: ce n’est pas le monde visé par ’imagination (ou la fiction) qui est réel, mais

' Je reviendrai sur cette question dans le chapitre suivant.

2 Maria Manuela Saraiva, L’imagination selon Husserl, La Haye, Nijhoff, coll.
«Phaenemenologica», 1970, p. 150. Souligné par ’auteur.

3 Emile Ollivier, Passages, Montréal, L’Hexagone, 1991, p. 54-55.
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le monde fictionnel que I’on déploie en imagination. Il n’en demeure pas moins

nécessaire de déterminer le statut de ce monde fictionnel.

1.1.3 La suspension de la croyance

Tout acte objectivant implique une position de croyance quant au degré d’existentialité
de la chose visée: percevoir ou désirer un objet, par exemple, présuppose qu’il existe.
Pour Husserl, ’imagination représente une exception remarquable a cette reégle, car
I’objet imaginé n’est posé ni comme existant ni comme non existant. Toute position
«doxique» (doute, hypothése, certitude, etc.) est suspendue, selon le principe de
neutralisation. Cela offre la possibilité d’introduire une distinction importante entre ce
qui est de I’ordre de 1’imaginaire et du souvenir. Dans le premier cas, on accomplit un
acte positionnel (qui pose |’existence de I’objet), tandis que dans le second, on neutralise
la position de croyance. Aussi, un souvenir cesse-t-1l d’étre un acte positionnel dés que
la valeur de réalité des individus ou des événements que 1’on se remémore est écartée.
On bascule alors dans un monde d’apparences, composé d’objets idéaux, irréels:

C’est I’opposition entre réel et imaginaire (= fiction de réalit¢). Du céteé de
I’imagination surgit un concept nouveau de possibilité, concept général ou I’on retrouve
d’une fagon modifiée, dans I’aspect de la simple “concevabilité” (dans I’attitude du
“comme si”), tous les modes existentiels, & commencer par la simple certitude de
I’existence (Seingewissheit). Cette duplication s’accomplit en des modes qui, par
opposition aux modes du “réel” (tels que: étre réel, étre probable, étre douteux ou nul,
etc.), appartiennent a des “irréalités” purement imaginaires. Ainsi s’établit une
distinction corrélative entre les modes de conscience de position et les modes de
conscience de “quasi-position” (du comme-si, des Als-ob), de ’imagination, expression
évidemment trop imprécise™.

[’imagination, en suspendant tout jugement quant a1’ ¢xistence des objets visées, élabore

un quasi-monde, un monde «comme si», en d’autres mots: un monde fictionnel, un

'* Edmund Husserl, Méditations cartésiennes (trad. par G Peiffer et E. Levinas), Paris, Jean Vrin,
1947, p. 49-50. Souligné par 1’auteur.
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modele de monde possible. En ce sens, la fictionnalité est avant tout le mode privilégié
pour s’arracher aux contraintes des faits empiriques, non pour leur substituer une
quelconque irréalité, mais pour, par exemple, exemplifier des idées et établir librement
des variations imaginatives". On peut s’étonner, & ce propos, qu’Husserl n’accorde qu’un
intérét minime ala fiction littéraire, car cette derniere apparait, en tant que quasi-mondes,
comme I’un des produits les plus achevés de I’activité imaginative. Le terme «quasi»
suggére d’ailleurs la consistance des mondes fictionnels et indique qu’ils sont li€s au
monde tangible, empirique, par une relation de vraisemblance ou d’analogie. Cette
remarque m’amene a voir dans les propos de Husserl la volonté non pas d’opposer le réel
et I’imaginaire (en considérant I’'un comme le négatif de I’autre), mais de délimiter leurs

aires respectives.

Le fait de reconnaitre que le monde imaginaire est toujours lié au monde empirique
sous un certain rapport conduit €galement a préciser que la neutralisation de la position
de croyance est toujours déterminée par 1’attitude a 1’égard de 1’objet fictionnel, et non
par 'urréalité de ’objet lui-méme, contrairement a ce que peuvent laisser penser ces
propos de Mikel Dufrenne:

Ce caractére d’irréalité est souvent souligné par le choix méme des sujets, empruntés
a I’antiquité, a la Iégende, au mythe: la guerre de Troie ou les aventures de Gargantua,
les amours de Jupiter ou de Don Juan, les bergers d’ Arcadie ou les martyrs des premiers
ages chrétiens, tout cela en apparence ne nous concerne pas; alors qu’une information
dans le journal, le graphique d’un chiffre d’affaires, et méme une démonstration ne nous
laissent pas indifférents, parce qu’ils prétendent a une vérité qui d’une fagon ou de
’autre nous importe'®.

En posant le probléme en ces termes, il apparait difficile de comprendre comment

certains récits aujourd’hui considérés comme des mythes ont pu, en d’autres temps, €tre

BCf, acet égard, Edmund Husserl, Expérience et jugement (trad. par D. Souche), Paris, Presses
Universitaires de France, coll. «Epiméthée», 1970.

¢ Mikel Dufrenne, op. cit., p. 163.
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tenus pour d’authentiques geneses du monde. De plus, siI’on s’en tient au critére exposé
par Dufrenne, on ne sait trop quelle attitude adopter avec les textes qui décrivent un
monde «conforme» a celui de leurs lecteurs (du moins a I’idée que ces derniers peuvent
s’en faire) ou encore avec ceux qui se plaisent a brouiller les frontiéres entre réel et
fiction. Le probleme de I’adhésion aux productions de I’imaginaire, et plus
particulierement a la fiction littéraire, suscite encore des questions. Jean-Paul Sartre est
I’un des premiers a tenter d’apporter une réponse a ce probléme. L’ intérét de sa démarche
tient, en particulier, a la tentative de prendre en compte (du moins plus que Husserl) le

récit fictionnel.

1.2 Jean-Paul Sartre: I’imaginaire ou le réel néantisé

Laconception sartrienne de I’imagination est largement redevable a la phénoménologie
husserlienne, bien qu’elle en propose une interprétation parfois discutable. Sartre formule
néanmoins plusieurs propositions originales concernant, notamment, I’image onirique
ou les troubles de I’imagination imputables a certaines pathologies mentales. Pour ma
part, je m’en tiendrai a ’examen de deux concepts associés a I’image qui présentent, au

regard de ma propre analyse, un intérét particulier: le savoir et I’affectivité.

1.2.1 Le savoir imageant

Husserl distingue 1’imagination de la perception en reconnaissant, cependant, un
certain lien de dépendance entre elles (la premiére étant, en quelque sorte, fondée sur la
seconde). Sartre radicalise cette distinction en faisant intervenir la notion de «savoir», qui
devient une véritable propriété constitutive de I’image. Il rappelle que la perception d’un
cube, par exemple, ne permet que d’en avoir une vue incompléte. Ce cube n’apparait
pleinement comme tel qu’apres I’examen de ses différentes faces qui permet d’établir un

lien synthétique entre elles et d’appréhender cet objet dans sa tridimensionnalité. En
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revanche, il suffit de viser le concept de cube pour que I’idée de cet objet soit donnée
directement. Quand, enfin, on imagine le méme cube, on peut également le «voir de
tous les cotés, en modifiant la perspective ou en faisant pivoter le cube. Toutefois, cela
ne permet gueére d’en acquérir une meilleure connaissance, puisqu’on se le donne
immédiatement & la conscience comme ce qu’il est. En ce sens, 1’imagination est
dépourvue de toute finalité cognitive. De plus, alors que la perception d’un objet
s’effectue toujours sur le fond d’un horizon avec lequel I’objet entretient un rapport
constant, «je peux, écrit Sartre, garder aussi longtemps que je veux une image sous ma
vue: je n’y trouverai jamais que ce que j’y ai mis'’». La perception n’épuise jamais
totalement la richesse du monde des objets. Un nouveau détail, de nouvelles relations
sont susceptibles d’apparaitre a la conscience a chaque instant. [’imagination, au
contraire, ne peut jamais décevoir ou surprendre, car le sujet imaginant n’est que dans
une situation de «quasi-observation'®y. Contrairement a la perception qui est passive
puisque tributaire du réel, ’imagination se donne d’emblée comme une pure spontanéité.
Cependant, elle ne peut produire un objet qu’en mobilisant un savoir qui lui préexiste.
Notons, au passage, qu’il s’agit de deux types de savoirs, que Sartre ne prend pas la peine
de distinguer: I’un est assimilable a une identification conceptuelle, ’autre & une
connaissance sensible de I’objet visé'"®. Dans les deux cas, toutefois, I’«image mentale»
tient a la fois du percept et du concept, en tant qu’elle résulte d’un «acte synthétique qui
unit & des éléments plus proprement représentatifs un savoir concret, non imaginé”®».
Cette inclusion du savoir dans la structure méme de I’image détermine, pour I’auteur de

L’imaginaire, le role de I’image dans la vie de V’esprit: I’image «représente un certain

17 Jean-Paul Sartre, L ‘imaginaire, Paris, Gallimard, coll. «Folio», 1986, p. 25.

18 1bid., p. 208.

19 Cf. Silvia Lempen-Ricci, Le sens de [ ‘imagination, Genéve, Georg, 1985, p. 210.
% Jean-Paul Sartre, op. cit., p. 25.
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type de pensée: une pensée qui se constitue dans et par son objet’'». Ainsi, il existe un
«savoir imageant?» distinct du savoir purement conceptuel et défini «comme une volonté
d’arriver a I’intuitif, comme une attente d’image®». Autrement dit, lorsque le concept

n’est pas saisi comme pure pensée, il apparait sous une forme dégradée: I’image.

Les propositions de Sartre font écho, dans une certaine mesure, a celles de Husserl.
Sartre semble, en effet, justifier la thése que I’objet imaginaire ne révéle rien que I’on ne
sache déja en invoquant implicitement I’antériorité de I’acte perceptif qui permet de
connaitre cet objet. En ce sens, il s’agit bien, comme je le signale plus haut, d’une re-
connaissance”. La conception sartrienne de I’imagination n’en est pas moins discutable,
notamment en raison de sa dimension restrictive qui conduit a la dépréciation des images
préconceptuelles, reléguées au rang de simples «illustrations®». Sartre nous fournit, a ce
propos, un trés bon exemple en évoquant le cas d’un lecteur a qui ’on a demandé quelle
était la caractéristique essentielle qu’évoquait, pour lui, ’univers d’Emile Zola. La
description d’une course hippique lue dans le roman Nana est demeurée tellement
prégnante dans I’imaginaire du lecteur que ce dernier a répondu, précisément:«une course
de chevaux». Aux yeux de Sartre, cette image ne représente qu’une forme dégradée de
savoir, ¢’est-a-dire une pensée infraconceptuelle et empirique. Aussi, ce type d’image est
purement illustratif. Pourtant, cette représentation et, plus largement, toute configuration
complexe de représentations (incluant, en particulier, d’autres modalités sensorielles que

la vue) d’un lieu, d’un personnage ou d’une époque historique, par exemple, me

2! Ibid., p. 216.
2 Ibid., p. 138.

2 Ibid, p. 132.
Her, supra, note 11.

5 Jean-Paul Sartre, op. cit., p. 190.
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semblent participer de plein droit a la vie imaginaire de chaque sujet. L. empreinte de la
subjectivité s’inscrit 8 méme ce rapport entre un donné per¢u ou imaginé lors de la
lecture d’un texte, de I’audition d’une ceuvre musicale, du visionnement d’un film et la
(les) représentation(s) que chaque individu s’en donne. L’univers de Zola, pour le lecteur
dont il est question plus haut, évoque avant tout une course hippique, I’enthousiasme et
les émotions des parieurs, les toilettes des femmes qui se rendent & ce genre de
manifestations, etc. On peut légitimement supposer que pour d’autres lecteurs, le monde
de Zola est associé a un univers urbain, misérable et ouvrier’®. Pourtant, toutes ces
représentations imaginaires renvoient a un méme objet: le monde évoqué dans I’ceuvre

de Zola.

1.2.2 Objet imaginaire et affectivité

Les productions imaginaires sont le fruit d’une activité créatrice de la conscience
imageante, qui a le pouvoir de faire apparaitre un objet absent. Cette idée, que I’on trouve
déja dans la théorie de Husserl, prend un relief particulier dans I’analyse sartrienne. Pour
Husserl, on I’a vu, I'imagination se caractérise par une neutralisation de la thése
d’existence de I’objet. Sartre, quant a lui, affirme qu’imaginer consiste a poser une thése
d’irréalité, c’est-a-dire élaborer quelque chose qui n’existe pas dans le monde réel. C’est
le cas lorsqu’on imagine spontanément un cube ou le visage d’un étre aimé, aussi bien
que lorsque 1’on vise une chose a travers une matiére physique (par exemple une
photographie) qui, en qualité d’analogon, constitue le support de I’imagination. Imaginer
revient alors a nier le donné perceptif (sons, couleurs, mots) en saisissant a travers lui un
objet irréel. En ce sens, imaginer équivaut & produire du néant. L’irréel (I’ imaginaire)

constitue une négation du réel, puisque celui-ci est le monde dans lequel 1’objet irréel

% C’est le cas pour Edouard, le héros de I’une des Chroniques du Plateau-Mont-Royal de
Michel Tremblay.
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n’existe pas: «Poser une image c’est constituer un objet en marge de la totalité du réel,
c’est donc tenir le réel a distance, s’en affranchir, en un mot le nier’’». Un monde
imaginaire est un monde alternatif ou plutdt un «anti-monde*®»: «le monde imaginaire

est entierement isolé, je n’y puis entrer qu’en m’irréalisant™».

Dés lors, il est inconcevable d’attribuer a I’objet imaginaire la faculté de produire sur
nous des effets tels que le dégolit, le désir, la tristesse. Si le sentiment peut
éventuellement conduire a la formation d’une image, la relation n’est pas réversible. Il
importe, en effet, de distinguer 1’acte constitutif de I’image et |’attitude proprement dite
a I’égard de celle-ci. L’affectivité peut étre le moteur de la formation d’un analogon.
Dans ce cas, la formation de I’tmage est précédée, logiquement, d’une phase durant
laquelle le désir est privé de la connaissance de son objet. L’image surgit pour fournir au
désir le savoir de son objet:

En un mot le désir est un effort aveugle pour posséder sur le plan représentatif ce qui
m’est déja donné sur le plan affectif; a travers la synthése affective, il vise un au-dela
qu’il pressent sans pouvoir le connaitre; il se dirige sur le “quelque chose™ affectif qui
Jui est donné présentement et I’appréhende comme représentant de la chose désirée™.
Sartre évoque le cas des mains de I’étre aimé. Le sentiment et le désir ne peuvent exister
sans l’acte intentionnel par ’intermédiaire duquel ces mains sont visées par la
conscience: «Le représentatif conserve une sorte de primauté. Les mains vides, blanches

et fines apparaissent d’abord comme un complexe purement représentatif et déterminent

ensuite une conscience affective qui vient leur conférer une signification nouvelle®'». 11

?7 Jean-Paul Sartre, op. cit., p. 352.
28 Ibid., p. 261.
» Ibid., p. 253.
% Ibid., p. 142.
3 Ibid., p. 139.
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peut néanmoins arriver que le sentiment ne s’épuise pas dans la formation de 1’objet et
entre dans une «dialectique affective’ avec celui-ci, le sentiment étant alors soumis a.
un élan qu’il entretient. Mais, pour Sartre, I’évocation de scénes voluptueuses ne

suscitera un certain émoi que chez un individu déja troublé.

Sartre n’ignore toutefois pas totalement que 1’on puisse étre amené a éprouver des
émotions a I’égard des objets imaginaires déja constitués. Il reconnait, par exemple, que
la représentation imaginaire du geste d’un €tre aimé peut faire renaitre une tendresse
réelle, présente et analogue a de I’émotion ressentie antéricurement. Ce type de
sentiment s’apparente a4 ce que I’on peut revivre, par procuration ou de maniére
empathique, lorsqu’il est représenté dans une ceuvre de fiction. Néanmoins, 1a encore,
cette situation ne suppose nullement une action causale de 1’objet irréel: la tendresse
réelle éprouvée aujourd’hui («sentiment-action») n’est pas de la méme nature que celle
provoquée hier par le geste de 1’étre aimé («sentiment-passion»). Le sentiment-passion
est li€ & une présence réelle, le sentiment-action a quelque chose du simulacre, de la
réplique. 1l est donné en bloc par I’imagination et non provoqué par le geste de la
personne aimée. La fracture ontologique entre le réel et I’irréel nous raméne a I’idée,
énoncée précédemment, que le sujet imaginant est en position de «quasi-observation,

et de son corollaire: I’image n’est pas porteuse de nouveauté.

Paradoxalement, c’est un philosophe des sciences, Gaston Bachelard, qui va proposer
une conception de I’image radicalement différente, dont le fondement est, justement, la
reconnaissance de la valeur d’originalité et d’ouverture de I’image. Bien qu’il déclare
promouvoir une phénoménologie de I’image, Bachelard développe une réflexion dont

I’orientation diverge sensiblement aussi bien de celle de Sartre que de celle de Husserl.

2 Ibid., p. 269.
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1.3. Gaston Bachelard: I’imaginaire conquérant
1.3.1 Bachelard épistémologue: de la science a la poésie

Les premiers travaux de Gaston Bachelard manifestent la volonté d’expliquer pourquoi
et comment certains obstacles épistémologiques contreviennent a I’avancée de la pensée
scientifique ou I’induisent en erreur. Renongant a une conception purement historiciste
des sciences, Bachelard préfere s’intéresser aux conditions dans lesquelles 1’esprit
humain élabore des découvertes. Cela [’améne a rejeter d’emblée les intuitions et les

convictions non étayées par I’expérience.

La posture revendiquée par Bachelard est celle du soupgon radical a I’endroit de tout
ce qui est susceptible de parasiter la démarche heuristique, en particulier les images de
la réverie qui habitent le savant aussi bien que le poéte. Mais si, selon ce qu’affirme
Bachelard, «[l]es axes de la poésie et de la science sont d’abord inverses®», il n’en
demeure pas moins utile, a ses yeux, d’étudier le domaine de I’imaginaire et la formation
des images elles-mémes, afin d’évaluer leur prégnance sur le psychisme humain. Aussi,
parallélement & ses travaux scientifiques, Bachelard entreprend ce qu’il nomme une
«psychanalyse de la connaissance®» avec, notamment, la publication de La psychanalyse
du feu. Interrogeant les mythes, les poémes, mais aussi ses propres réveries, le philosophe
s’emploie & montrer de quelle maniére un élément tel que le feu est devenu au cours du
temps un objet qui fascine plus qu’un objet a connaitre: «Science et poésie s’éclairent
donc mutuellement: les erreurs du savant révélent et éclairent les arcanes de

I’imagination, tandis qu’une bonne connaissance de ses réflexes inconscients peut éviter

3 Gaston Bachelard, La psychanalyse du Sfeu, Paris, Gallimard, coll. «Folio», 1985, p. 10.

34 Cf. Gaston Bachelard, La formation de ’esprit scientifique. Contribution a une psychanalyse
de la connaissance objective, Paris, Jean Vrin, 1986.
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au chercheur de s’y abandonner’*». En ce sens, si Jean-Pierre Roy est justifié de dire que
la philosophie bachelardienne repose sur une opposition entre le concept et I’ image’, il
importe de souligner que cette opposition ne s’accompagne pas d’une valorisation d’un
terme au détriment de I’autre. Leur mutuelle exclusion tient simplement au fait qu’ils

relévent de deux fonctions distinctes de I’activité psychique.

1.3.2 L’imagination créatrice

Cette «conversion a I’imaginaire’’» ne doit pas occulter la remarquable continuité de la
réflexion bachelardienne dont les deux versants se completent. La démarche scientifique
impose une objectivité maximale, ¢’est-a-dire un effacement du sujet. Pour Bachelard,
I’imaginaire est I’apanage de la subjectivité de I’individu créateur. Cela conduit a un
partage net entre le réel, objet de la connaissance et de la perception, et I’irréel, qui reléve
exclusivement de |’imaginaire. Bachelard réduit de la sorte I’imagination a sa dimension
purement créatrice. A ses yeux, imaginer n’équivaut ni a se souvenir, ni a se représenter
mentalement un objet, mais bien a faire naitre une profusion d’images affranchies d’un
lien a I’égard du réel. La distinction opérée par Kant, entre |’imagination productrice et
I’imagination reproductrice, devient caduque, puisque I’imagination reproductrice n’est
rien d’autre qu’une forme de mémoire qui actualise des perceptions anciennes:

On veut toujours que I’imagination soit la faculté de former les images. Or elle est
plutot la faculté de déformer les images fournies par la perception, elle est surtout la
faculté de nous libérer des images premiéres, de changer les images. S’il n’y a pas
changement d’images, il n’y a pas imagination, il n’y a pas d’action imageante. Si une
image présente ne fait pas penser a une image absente, si une image occasionnelle ne
détermine pas une prodigalité d’images aberrantes, il n’y a pas d’imagination. Il y a

3 Christian Chelebourg, op. cit., p. 32.

% Cf. Jean-Pierre Roy, Bachelard ou le concept contre l'image, Montréal, Presses de
I’Université de Montréal, 1977.

7t Jacques Gagey, Gaston Bachelard ou la conversion a l'imaginaire, Paris, M. Riviére,
1969.
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perception, souvenir d’une perception, mémoire familiere, habitude des couleurs et des
formes™.

Ainsi déformées, les images des nuages observées dans le ciel sont saisies, par exemple,
comme des visages, des silhouettes d’animaux ou des formes plus ou moins grotesques.
Quoique cette conception de I’imagination et de 1’imaginaire soit, en un sens, restrictive,
elle a le mérite de faire valoir un point de vue novateur. A ’instar de Husserl et de Sartre,
Bachelard sépare le domaine de la connaissance de celui de I’imagination, mais
contrairement a eux, il les envisage comme deux champs de la vie de I’esprit autonomes
et de statuts équivalents. Cette autonomie met I’activité imaginative a 1’abri de toute
critique visant I’authenticité des représentations auxquelles elle donne naissance, puisque
la valeur des images procede de leur aura irréelle: I’imagination travaille aussi bien
contre les données perceptives que les souvenirs. Cela bouleverse totalement le rapport
de I’irréel au réel, tel qu’il a été posé quelques années plus tot par Husserl et Sartre.
L’irréel bachelardien n’a rien d’un «quasi-monde». A la fonction du réel, qui gouverne
la perception sensible, Bachelard oppose la fonction de I'irréel, congue comme
déformation du réel. L’ imaginaire est précisément cette faculté, pour chacun, de créer
une réalité inédite. Cette fonction créatrice, Bachelard I’observe principalement dans les
ceuvres littéraires, ou il voit le travail de I’imagination humaine transmuter les images
fournies par le monde sensible:

Voila déja renvoyés dos a dos ceux qui se servent de I’image et plus généralement du
texte qu’elle engendre, ou pour y lire le seul projet d’une réalité profonde, ou pour y lire
le seul reflet d’une réalité extérieure, alors que ces deux réalités ne cessent de s’appeler
’une 1’autre dans 1’image, de s’ informer 1’une I’autre, se déformer au contact I’une de
[’autre, au point non seulement d’étre indissociables, mais de créer cette réalité neuve
qui ne saurait étre ramenée i aucune d’elles en particulier®.

%% Gaston Bachelard, L ‘air et les songes, Paris, José¢ Corti, 1965, p. 7.

% Jean Burgos, Pour une poétique de I’imaginaire, Paris, Le Seuil, coll. «Pierres vives, 1982,
p-7.
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L’imagination est créatrice parce qu’elle fait advenir de 1’inédit et produit une «réalitéy
qui ne lui préexiste pas. En d’autres mots,
si les images qui fulgurent dans la réverie sont irréelles, ce n’est pas au sens ou elles
seraient la pure et simple négation de la réalité, mais bien ou elles s’opposent a toute
immobilisation du réel en une perception achevée, en un percept construit*.

Chez Bachelard comme chez Sartre, I’imagination s’oppose a la perception, dans la
mesure ou la seconde est passivement rivée au réel. Cependant, loin de reconnaitre, avec
Sartre, «la pauvreté essentielle de I’image*'», Bachelard attribue a cette derniére une
valeur heuristique: selon lui, «ce qu’on imagine commande ce qu’on per¢oit**y.
L’imaginaire apparait, une fois de plus, opposé et complémentaire au réel, en ce qu’il
offre une maniere singuliére et nouvelle de 1’appréhender:

Le vocable fondamental qui correspond a I’imagination, ce n’est pas image, c’est
imaginaire. La valeur d’une image se mesure a 1’étendue de son auréole imaginaire.
Grice a I’imaginaire, I’imagination est essentiellement ouverte, évasive. Elle est dans
le psychisme humain I’expérience méme de I’ouverture, ’expérience méme de la
nouveauté®.

En fait, I’imagination est créatrice & double titre, dans la mesure ou le sujet et I’objet
interagissent. Certes, |’existence et les caractéristiques de 1’objet irréel sont le fait de
I’activité imaginative. Néanmoins, le sujet lui-méme est affecté par la matiére ou
I’élément fondamental de sa réverie. Ainsi, le sculpteur peut avoir imaginé ce qu’il
entend créer avant de s’emparer de ses outils, mais il se peut également que son
imagination soit stimulée, dynamisée et orientée par le matériau travaillé. Dans les essais

consacrés aux quatre Eléments fondamentaux, Bachelard cherche précisément a établir

0 Raphagl Célis, op. cit., p. 245.
#! Jean-Paul Sartre, op. cit., p. 26.
“2 Gaston Bachelard, La terre et les réveries de la volonté, Paris, José Corti, 1948, p. 63.

* Gaston Bachelard, L ‘air et les songes, p. 7.
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les lois de I'imagination en révélant le lien entre les images premiéres, archétypales™ et
les matiéres qui, en orientant et dynamisant I’imagination, constituent un premier
principe organisateur. L.’imagination a besoin d’une matiere pour se fixer et lui donner
une substance, aussi Bachelard rattache-t-il des images et des types de réveries a chacun
de ces éléments qui s’offrent a la contemplation. Véritables supports de I’imagination,
les éléments ont une fonction séminale tout en maintenant un lien entre les images, qui
s’ouvrent les unes aux autres. Cela permet de comprendre comment I’imagination lie le
sujet au monde dans lequel il vit. En ce sens, comme le signale Max Milner, la relation
de I’image a une matiére élémentaire permet d’éviter que les images ne deviennent
gratuites, superficielles, arbitraires. Milner souligne qu’a I’inverse de Sartre, qui congoit
I’imagination comme la faculté de faire sécession d’avec le monde, Bachelard affirme
I’importance de la matiére en tant qu’elle permet «a I’homme d’affirmer a la fois son

appartenance cosmique et son dynamisme créateur*’».

1.4. Gilbert Durand: grammaire de I’imaginaire

Eléve de Bachelard, Durand prolonge la réflexion de ce dernier en réévaluant I’apport
de la psychologie et de la psychanalyse, ainsi qu’en cherchant & mettre au jour les
structures invariantes de I’imaginaire. Il se démarque également de ses prédécesseurs en
privilégiant moins I’imagination, en tant qu’acte psychique, que I’imaginaire, considéré
comme |’ensemble des images qui constituent le capital de pensée de 1’étre humain.

Enfin, il constate et dénonce le triomphe, en Occident, de la raison et du concept au

# Je reviendrai sur le role des archétypes ultérieurement.

4> Max Milner, «L’influence de Bachelard sur la critique littéraire en France», dans Jean Gayon
et Jean-Jacques Wunenburger (dir.), Bachelard dans le monde, Paris, Presses Universitaires de
France, 2000, p. 23-36.
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détriment de I’image. Selon lui, au contraire, |’imaginaire joue un réle essentiel dans de
nombreuses formes - individuelles ou collectives - de I’activité humaine:

[’imaginaire peut se définir comme le musée de toutes les images, qu’elles soient
passées, possibles, produites ou a produire. Il est difficile de décrire de quelle fagon il
se manifeste, parce qu’il y a de I’ imaginaire partout. Il peut arriver sans crier gare, dans
le réve ou la réverie, dans le délire, les visions ou les hallucinations. Mais il se présente
aussi sous des formes plus abouties: dans les mythes, dans la création artistique, qu’elle
soit littéraire, musicale, picturale, et aujourd’hui dans les productions
cinématographiques®.

Convaincu que |’imaginaire est régi par une logique intrinséque, Durand recherche dans

les manifestations humaines de I’imagination les noyaux organisateurs qui polarisent les

images sous la forme de constellations.

Prenant acte des recherches menées dans différents champs des sciences humaines par
Jung, Bachelard, L.évi-Strauss ou encore Eliade, Gilbert Durand avance I’idée d’un «fond
commun'’» propre a I’espéce humaine qui expliquerait la permanence de nombreux
éléments matriciels en dépit des écarts temporels et des diversités culturelles*®. Il reprend
plusieurs conclusions des travaux de I’Ecole de Leningrad et postule I’existence d’une
étroite corrélation entre I’activité sensiro-motrice, et plus particulierement trois réflexes
dominants (postural, digestif, copulatif), et I’imaginaire humain. Cependant, Durand ne
souscrit pas a la conception phylogénétique de Jung et réfute I’idée selon laquelle les
images seraient exclusivement transmises de maniére héréditaire. Selon lui, I’ influence

du milieu (physique et social) est tout aussi déterminante: I’imaginaire est précisément

“ Gilbert Durand, dans Philippe Cabin, «Une cartographie de |’imaginaire. Entretien avec
Gilbert Durand», Sciences Humaines, n°® 90, janvier 1999, p. 28.

7 Ibid., p. 28.

“8 Pour Durand, les reliefs montagneux forment, par exemple, un puissant appel a I’é1évation tant
physique que spirituelle, leur ascension procurant un sentiment de puissance et
d’affranchissement. Cette fascination n’en est pas moins li€e a une peur ancestrale: celle de la
Chute qui hante I’étre humain depuis qu’il a commencé a se tenir debout.
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le produit de I’interaction entre un déterminisme biologique et les intimations de

I’environnement:
il faut nous placer délibérément dans ce que nous appellerons le trajet anthropologique,
c’est-a-dire I’incessant échange qui existe au niveau de I’imaginaire entre les pulsions
subjectives et assimilatrices et les intimations objectives émanant du milieu cosmique
et social. Cette position écartera de notre recherche les problémes d’antériorité
ontologique, puisque nous postulerons une fois pour toutes qu’il y a genése réciproque
qui oscille du geste pulsionnel a I’environnement matériel et social, et vice-versa. C’est
dans cet intervalle, dans ce changement réversible que doit selon nous s’installer
Iinvestigation anthropologique®.
Les «schémes» constituent le lien entre les réflexes dominants et leurs représentations.
Ils «forment le squelette dynamique, le canevas fonctionnel de I’imagination®» et se
définissent comme une action associée a un geste réflexologique dominant. Ainsi, au
geste d’avalage (réflexe digestif) sont associés deux schémes: le schéme de la descente
et celui du blottissement dans I’intimité. Au contact de I’environnement, les schémes
vont déterminer les catégories fondamentales des archétypes. En ce sens, I’archétype
constitue a son tour le lien entre le schéme subjectif et I’environnement perceptif. A la
différence des schémes, les archétypes ne sont pas des formes abstraites, mais plutét la
représentation incarnée de ces schémes dans des objets. Ils appartiennent a la catégorie
des images primordiales, princeps (comme chez Jung et Bachelard)’'. Toutefois, précise
Durand, les archétypes doivent étre tenus pour «des dynamismes formatifs®>», ¢’est-a~dire

des matrices dont les contours sont fixes, mais les contenus variables. En d’autres mots,

chaque culture actualise différemment ces représentations sous la forme de symboles qui,

* Gilbert Durand, Les structures anthropologiques de I’imaginaire, Paris, Presses Universitaires
de France, 1963, p. 31.

% Ibid., p. 52.
*! La roue, par exemple, est considérée comme I’archétype du schéme cyclique.

52 Gilbert Durand, Champs de I’imaginaire (textes recueillis par Daniéle Chauvin), Grenoble,
Ellug, 1996, p. 140.
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eux, peuvent varier selon les contextes et les époques: «Tandis que le scheéme
ascensionnel et I’archétype du ciel restent immuables, le symbole qui les démarque se
transforme d’échelle en fléche volante, en avion supersonique ou en champion de saut™».

Le symbole est ambivalent et polysémique. Sa signification est culturelle.

Durand répertorie un vaste ensemble d’images en essayant de mettre au jour la logique
sous-jacente a [’organisation et a la cohérence des constellations qu’elles forment. Je ne
m’attarderai pas sur cette classification (I’archétypologie) assez fine et complexe, fondée
a la fois sur la tripartition réflexologique et sur la bipartition entre deux régimes (diurne
et nocturne) du symbolisme™. En revanche, nous verrons plus loin et plus en détail
comment, sur la base de cette conception de I’imaginaire, Durand entreprend une analyse

de ’ensemble des productions sociales, culturelles et esthétiques.

1.5 Conclusion
1.5.1 Un bilan contrasté

L’examen des travaux théoriques de Husserl, de Sartre, de Bachelard et de Durand a
établi leur originalité et leur role fondateur. Malgré leurs divergences, ces théoriciens ont
activement participé a la revalorisation de |’ imaginaire. Husserl fait ceuvre de précurseur,
mais, comme on va le voir dans le chapitre qui suit, certaines de ses theses trouvent un
écho dans les théories élaborées en psychologie cognitive a la fin du XX° siécle. Sartre,
qui s’inscrit, dans une certaine mesure, dans le sillage de Husserl, apporte une

contribution originale. Il introduit, en particulier deux notions importantes associées &

3 Gilbert Durand, Les structures anthropologiques de I'imaginaire, p. 54.

54 Cette classification a fait 1’objet de nombreux commentaires et d’analyses plus ou moins
exhaustives. Cf., en particulier, Martine Xiberras, Pratique de l’imaginaire. Lecture de Gilbert
Durand, Sainte-Foy, Presses de 1’Université Laval, coll. «Lecturesy», 2002.
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I’image, le savoir et I’affectivité, qui, envisagées a partir d’une perspective différente, se
révelent déterminantes pour rendre compte de la nature de I’ acte imaginatif, en particulier
dans le cadre de la lecture. Bachelard et Durand, quant a eux, élaborent une démarche
sensiblement différente. La maniére dont Bachelard opére un clivage entre perception et
imagination, d’une part, et réel et irréel, d’autre part, s’aveére, a cet égard,
particuliérement significative. Durand, qui revendique en partie I’héritage de Bachelard,
se distingue de son illustre maitre en proposant une démarche d’investigation des lieux
de I’imaginaire qui se veut objective et multidisciplinaire. De plus, il se consacre a mettre
en lumiére les multiples convergences entre des pratiques ou des phénoménes distincts
(science, art, religion, etc.), ainsi que les interactions entre les imaginaires individuel et

collectif.

Cependant, Gilbert Durand s’ intéresse moins aux manifestations de I’imaginaire en soi
qu’a ce qui les sous-tend, c’est-a-dire au sémantisme universel dont elles procedent et
auquel elles renvoient. Sartre et Husserl, au contraire, s’intéressent au role de I’image
dans la compréhension d’énoncés verbaux, c’est-a-dire a larticulation entre la
signification et I’imagination. Toutefois, a I’instar de Bachelard et de Durand, ils
omettent de prendre en considération une fonction essentielle de I’imaginaire: son role
entre le lecteur, le texte et le monde. C’est pourquoi je crois utile et pertinent d’envisager

la conception de I’imaginaire a partir d’une autre perspective.

1.5.2 Pour une nouvelle conception de I’imaginaire

Selon Sartre, I’imaginaire ne peut constituer un monde, car les objets irréels possédent
chacun leur temps et espace propres. Cette absence de liaison entre les objets imaginaires
a été déja mise au jour par Husserl. L’analyse de ce dernier, cependant, m’apparait un

peu plus fine et nuancée. En effet, bien qu’il réfute également la possibilité d’un monde
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imaginaire global, Husserl considére parfaitement envisageable I’existence de plusieurs
quasi-mondes autonomes:

Nous pouvons parler ici de la similitude et de I’analogie des parties composantes de ces
mondes, mais jamais de leur identité, ce qui n’aurait absolument aucun sens; et ainsi les
liens d’incompatibilité ne peuvent se présenter ici, car ils présupposent une telle
identité. Il n’y a, par exemple, aucun sens a demander si la Gretel d’un conte et la Gretel
d’un autre sont une seule et méme Gretel, si ce qui est imaginé pour I’une et formulé a
son propos concorde ou non avec ce qui est imaginé pour I’autre, ou encore si elles sont
apparentées, etc. Je peux le poser - ’accepter est déja le poser -, mais alors c’est que les
deux contes se rapportent au méme monde®.

La question de I’unité du ou des mondes de I’imagination est importante, des lors que
[’on s’intéresse non plus exclusivement au monde fictionnel d’une ceuvre littéraire, mais
au monde imaginaire du lecteur lui-méme. Ce probléme, auquel Husserl et Sartre ne se

sont pas véritablement confrontés, mérite pourtant une attention particuliére.

L’imaginaire de chaque individu n’est-il pas la synthése d’éléments hétérogénes dont
’ancrage dans le temps et I’espace est partiellement aboli et reconfiguré? Dans
I’imaginaire d’Edouard, le personnage principal d’une des Chroniques du Plateau-Mont-
Royal de Michel Tremblay™, Paris est une ville ou I’on peut espérer «croiser Simone
Signoret déguisée en casque d’or ou Arletty dans son personnage de Garance®’», mais
aussi se retrouver, au détour d’une rue, dans la ville décrite par Emile Zola, «au coeur
méme du quartier de L ‘assommoir [...]’*». Le continuum médiatique actuel (télévision,
Internet, cinéma, bande dessinée, etc.), propre a notre culture contemporaine et qui
repose sur un phénomene global de reprise et d’intertextualité, contribue particuliérement

a l’instauration de nouvelles formes de syncrétisme qui fagonnent notre imaginaire.

> Edmund Husserl, Expérience et jugement, p. 206.

%8 Michel Tremblay, Des nouvelles d ‘Edouard, Montréal, Leméac, 1984.
57 Ibid., p. 88.

% Ibid., p.297.
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L’univers télévisuel et vidéoludique, en particulier, utilise beaucoup le procédé de la
citation, du collage et du recyclage. Les adversaires de ce genre de pratiques convoquent,
d’une certaine manicre, les arguments d’Husserl en déplorant la prolifération d’une
«intertextualité généralisée et désémantisée™» et du «clin d’ceil amnésique®». Selon leur
interprétation du phénoméne, la condition requise pour garantir la cohésion des univers
imaginaires contemporains est de vider les objets qui les composent de leur substance.
Pour d’autres, comme David Gross, tout élément, réel ou imaginaire, intégré dans une
structure hétérogéne n’est jamais totalement «désémantisé»:

the fragment, almost in spite of itself, goes on signalling backward to its previous cut
off from meaning even after it has been recontextualized. Though temporally cut off
from the traditional whole of which it was once a part, the fragment continues to refer
to its lost totality. Hence it is never just a dead possession from the past; it carries a part
of the spirit of the past with it®'.

Peut-on vraiment adopter une position tranchée sur cette question? Je crois nécessaire
de faire preuve de nuance et de reconnaitre a la fois que «[l]a relance de la signification
intervient en méme temps que toute nouvelle mise en contexte®» d’un fragment
hétérogene et que ce processus, loin d’étre automatique, requiert I’initiative d’un lecteur.
Autrement dit, il appartient a chaque individu de déceler des ruptures et d’instaurer de
nouveaux points de contact afin de garantir la cohésion de ces mondes fictifs aux
frontiéres labiles. Ainsi, le référentiel new-yorkais présente des caractéristiques
différentes dans les romans (ou leurs adaptations cinématographiques) de Paul Auster et

dans les films de Woody Allen. Rien n’empéche, cependant, que ces caractéristiques

59 Régine Robin, Le roman mémoriel: de !'histoire a l'écriture du hors-lieu, Longueuil, Le
Préambule, coll. «L’univers des discoursy, 1989, p. 83.

 Ibid.

%! David Gross, The past in ruins: tradition and the critique of modernity, Amherst, University
of Massachusets Press, 1992, p 65.

82 Laurent Jenny, «La stratégie de la formey, Poétique, vol. 7, n° 27, p. 279.
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participent de maniére complémentaire, et non exclusive, d’une représentation imaginaire

de New York.

S’inspirant du postulat freudien selon lequel toute expérience véritable réveille les
traces mnésiques d’expériences analogues dans le vécu du sujet, Béatrice Bloch propose
une conception de I’imaginaire qui tente justement de rendre compte de sa capacité a
¢élaborer des synthéses et des connexions entre des €léments hétérogénes. Selon elle,
«[I’ Jimaginaire est aptitude a |’analogie, au déplacement: c’est le paralléle conscient des
capacités figuratives de déplacement et de condensation de I’inconscient et qui s’appuie
sur lui®». Le lien entre imaginaire et inconscient est fondé, dans la mesure ou la
prégnance de certaines images (parfois d’une apparence triviale) résulte sans doute d’un
lien étroit et puissant avec un contenu affectif refoulé. On ne peut, cependant, s’en tenir
a ce lien et au déterminisme qu’il implique. Une lecture qui nous aura profondément
marqué 2 un moment particulier de notre existence peut nous laisser totalement
indifférents ultérieurement, parce que nos aspirations, nos goits et nos désirs auront
changé au cours du temps. La plasticité et le dynamisme de I’imaginaire répondent a
I’évolution des besoins d’un individu qui peuvent étre parfaitement conscients et
assumés. L’attrait, par exemple, de certains adolescents pour «l’imaginaire gothique»
(dont on peut retrouver certaines caractéristiques dans |’ ceuvre de Chartes Baudelaire, de
Howard Phillips Lovecraft, de Bram Stoker) est souvent momentané et s’inscrit dans un

contexte particulier.

Le musée imaginaire de chaque lecteur est ainsi susceptible d’€tre soit remanié, soit

enrichi grice a de nouvelles relations établies entre ses diverses composantes. On peut

% Béatrice Bloch, «L.’imaginaire dans I’expérience esthétique de la lecture», dans Pierre Bayard
et al., Esthétique plurielle, Paris, Presses Universitaires de Vincennes, coll. «Esthétiques hors
cadre», 1996, p. 46.
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parfaitement concevoir, par exemple, de nourrir un intérét particulier pour I’époque de
la Renaissance parce que l’on aime I’esthétique picturale des maitres italiens, le
renouveau poétique et romanesque qui s’exprime dans la littérature de 1’époque, la
philosophie humaniste ou encore les chiteaux de la Loire... Remarquons que ces
éléments peuvent étre liés les uns aux autres au sein d’une constellation imaginaire. lls
forment alors, pris isolément, des nceuds, des points de connexion avec ’ensemble des
autres composantes de ce microréseau. De telles constellations, comprises dans le vaste
systéme symbolique qu’est I’imaginaire, sont toujours disponibles pour de nouvelles
associations. En outre, un méme élément peut étre rattaché a plusieurs constellations (on
peut aimer la région de la Loire pour ses chiteaux, mais aussi pour ses vignobles ou
parce qu’elle a vu naitre Frangois Rabelais). L’imaginaire peut alors étre considéré
comme un systéme réticulaire aux prolongements et aux ramifications virtuellement
infinis. Sa structure est thizomatique et chacune de ces composaates est comparable a
un échangeur routier, que Michel Serres définit ainsi:

C'est un nceud multiple sans intersection, ou, si l'on veut, une intersection sans
croisement ni carrefour. Il regoit et redistribue, il trie sans mélanger, il simule
localement, sur une station ponctuelle, la totalité du réseau efférent et afférent. It est un
quasi-point, qui analyse, par recouvrements multiples, le long d'une dimension normale
a I'espace du réseau, les lignes de flux dont il est le récepteur. Sur lui, on peut aller de
n'importe quelle direction afférente a n'importe quelle direction efférente, et dans
n'importe quel sens, sans jamais rencontrer aucune des autres directions. Il donne un
choix sans mélange entre toutes les orientations possibles. Il est, a la fois, point courant
sur une ligne unique, point d'inflexion, point de rebroussement ou de retour, ganse,
boucle, nceud simple et multiple, circuit ouvert ou fermé ...

J’ajoute, en soulignant le caractére hétérogéne de cette configuration, que I’imaginaire

est hybride, parce qu’il contient des ¢léments conceptuels et représentatifs, et

% Michel Serres, Hermés II. L interférence, Paris, Minuit, coll. «Critique», 1972, p. 131.
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multimodal®’, en ce qu’il mobilise un matériau issu d’expériences perceptives (visuelles,

olfactives, sonores, etc.) antérieures.

Lire, ¢’est accepter d’engager et de remettre en question une part de ces représentations
qui nous constituent autant comme sujet que comme lecteur, car si I’imaginaire structure
nos expériences, il est, en retour, modelé par ce que nous vivons, ressentons et

éprouvons.

65 Frangois Rastier préfére, au terme d’«image mentale, celui de «simulacre multimodal» qui
rend précisément compte de la variété d’analogues de percepts mis en jeu par I’imagination. Le
terme «simulacre» n’est, 8 mon avis, pas moins source d’ambiguités que le mot «image». Cf.
Frangois Rastier, Sémantique et recherches cognitives, Paris, Presses Universitaires de France,
coll. «Formes sémiotiques», 1991, p. 207.



CHAPITRE II

LECTURE DE RECITS FICTIONNELS ET REPRESENTATIONS MENTALES

2.1 L’articulation entre signification et imagination

L’une des causes de la confusion qui a conduit a jeter I’anathéme sur I’imagination
tient au fait que celle-ci a la faculté, comme la perception, de mettre en contact avec
I’objet qu’elle vise. Le probléme se complique du fait que le langage a également la
propriété de renvoyer a une réalité extrinséque. Husserl amorce, dans ses Recherches
logiques, un travail précurseur en s’employant a rendre compte de la relation entre la
signification d’un énoncé et la maniére dont la conscience accéde a I’objet visé par cet
énoncé. Bien qu’il ne prenne pas spécifiquement en considération la lecture de textes
littéraires, Husserl avance plusieurs propositions intéressantes pour 1’analyse des liens

entre I’acte de lecture et I’acte imaginatif.

Pour Husserl, la compréhension d’un énoncé (de sa signification) ne donne pas I’objet
visé a la conscience. En d’autres mots, elle ne le rend pas présent. Plus précisément, la
signification ne nous permet pas de «connaitre» 1’objet visé, dans la mesure ou elle
constitue seulement une intention vide, en attente de remplissement. On peut, par

exemple, comprendre la signification d’un énoncé tel que «Gregory assista a la mise en
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terre, devant sa fenétre, d’un vieux dattier trapu®» sans étre spectateur de cette scéne ni
méme devoir I’imaginer. Cependant, le sens de I’énoncé demeure, alors, «désincarnéy,

purement abstrait.

La perception et I’imagination ont le pouvoir de combler ce «besoin de plénitude®’» en
déterminant la relation a I’objet visé. La différence entre les intentions vides, qui donnent
le sens, et les intentions remplies («intuitions»), qui donnent I’objet, n’empéche pas ces
deux types d’intentions de fusionner: I’une vise I’objet, ’autre établit une relation
consciente et actualisée entre le nom et la chose nommée. Ainst, lorsque 1’on parle d’un
objet situé face a soi, on le percoit en méme temps qu’on le désigne et le nom vient «se
poser sur I’objet pergu®®». Le remplissement réalise une synthése d’identification entre
ce qui est visé et ce qui est donné intuitivement, de sorte que I’on accede a la
connaissance de 1’objet. En sa qualité d’acte intuitif, I’imagination autorise également
la synthése identificatoire:

L’objet apparaissant en image [...], mais dans I’imagination ou le souvenir, est le
support sensible de I’expression nominale. Dans le langage phénoménologique, cela
veut dire qu’un acte de connaitre, réuni a ce vécu de I’expression, se rapporte a I’acte
de la représentation imaginative (Verbildlichung), d’une mani¢re que nous qualifions
objectivement de connaissance de ce qui nous est présenté en image, par exemple de
notre encrier®.

Seules les significations pleines peuvent étre considérées comme des connaissances ou

des «reconnaissances™» entre le nom et ce qui, dans I’ intuition, est saisi comme nommé.

66 Jacques Godbout, Une histoire américaine, Paris, Le Seuil, coll. «Pointsy, 1986, p. 9.

7 Edmund Husserl, Recherches logiques, T. I, Paris, Presses Universitaires de France, coll.
«Epithémée», p. 98. Souligné par [’auteur.

58 Ibid., p. 38.
% Ibid., p. 40.

" Le terme allemand utilisé par Husserl est «Erkenneny, qui signifie «reconnaitre», le préfixe
«er» jouant & I’égard du verbe «kennen» le méme role que le préfixe «re» ajouté au verbe
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Une fois 1’objet donné grice a I’acte intuitif, ce dernier ne joue plus aucun réle. La
relation est établie de maniere définitive. On est en mesure, dés lors, de comprendre
comment s’articule le lien de corrélation entre la signification véhiculée par les signes
textuels et les représentations formées dans la conscience du lecteur:

[e]n fait, le matériau linguistique, qu’on identifie de prime abord a la langue en sa
manifestation concréte, n’est pas un matériau comme un autre, pigment coloré ou pure
onde sonore, dans la mesure ou les mots et les phrases sont des entités qui ne valent pas
pour elles-mémes mais pour autre chose, qu’elles visent, tout comme notre regard, notre
mémoire ou notre imagination vise quelque chose qu’on peut appeler son contenu
intentionnel, au sens phénoménologique de I’expression’".

Toutefois, que se passe-t-il lorsque le lecteur est incapable de comprendre correctement
la signification d’unénoncé ou d’actualiser une représentation adéquate? Husserl indique
que le remplissement n’est pas absolument requis pour qu’un énoncé verbal soit compris.
Comme le note Maria Manuela Saraiva,

I’acte de signifier [...] est une partie intégrante de ’acte d’exprimer [...] - et il est cause
que ce sens soit toujours le méme, que I’expression soit ou non associée a un acte
intuitif de perception ou d’imagination™.
C’est la raison pour laquelle, en dépit du role qu’il accorde a I’imagination en tant
qu’intuition, Husserl réfute la thése aristotélicienne, encore vivace a son époque, selon

laquelle «I’homme ne pense jamais sans image”». En pratique, il est effectivement

possible de comprendre des expressions verbales aussi diverses que «culturey, «arty ou

«connaitrey.

" Pierre Ouellet, Poétique du regard: littérature, perception, identité, Sillery/Limoges,
Septentrion/Presses Universitaires de Limoges, coll. «ILes nouveaux cahiers du CELAT», 2000,
p. 8.

72 Maria Manuela Saraiva, op. cit., p. 70.
7 Aristote, De I'éme, 111, 7.
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«longtemps, je me suis couché de bonne heure» sans recourir a des représentations
imaginaires. De plus,

’examen comparatif des images d’accompagnement, qui se présentent
occasionnellement, enseigne aussi que celles-ci varient de multiples fagons, méme
quand la signification du mot demeure invariable; et qu’elles n’ont souvent qu’un
rapport trés lointain avec elle’™.

Ce constat n’invite pas a remettre en question le réle de I’imagination, mais plutot a le
préciser: I’imagination ne favorise pas la compréhension, elle /’enrichit. Husserl ne
conteste ni son rdle ni son importance, mais refuse de la tenir pour I’essence de la valeur
significative. Comme on va le voir, cette proposition est déterminante, car de nombreux
théoriciens vont s’opposer, tout au long du XX° siecle, sur I’importance de la fonction
cognitive des représentations mentales. Jean-Paul Sartre est I’un des premiers. Il reprend

en partie les idées de Husserl et les radicalise.

2.2 Une lecture sans images

Comme je I’ai mentionné plus haut, Sartre reprend a son compte plusieurs propositions
de Husserl. Néanmoins, 4 la différence de ce demier, il s’intéresse d’un peu plus prés a

la lecture de textes littéraires.

Husserl, on I’a vu, affirme que la signification d’un énoncé est suffisante pour
comprendre cet énoncé. L’image de I’objet visé apparait comme un donné optionnel qui,
bien qu’utile, n’est pas absolument requis. Sartre, quant & lui, tient les images mentales
pour de simples éléments résiduels, des scories «caractéristique[s] d’une lecture distraite

et fréquemment interrompue’» qui «apparaissent aux arréts et aux ratés de la lecture’y.

™ Edmund Husserl, Recherches logiques, 11, p. 74.
75 Jean-Paul Sartre, op. cit., p. 127.
™ Ibid., p. 126.
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Sartre distingue deux attitudes de la conscience selon que I’énoncé lu apparait isolément
ou dans un texte de fiction. Dans le premier cas, on produit une simple «conscience de
signification”’», ¢’est-a-dire qu’on mobilise un savoir conceptuel. Dans le second cas,
’acte de lecture donne accés & un monde irréel: un paysage prend forme, des étres
s’animent, etc. Ce monde, et les entités qui le peuplent, ne sont pas le corrélat de pures
syntheéses signifiantes:

elles seront synthéses de quelque chose qui a telle ou telle qualité avec quelque chose
qui possede telle ou telle caractéristique. Les rapports ne s’ordonneront pas comme pour
composer la dénotation du concept; la reégle de leur synthese sera qu’ils doivent étre
entre eux comme sont entre elles les différentes qualités d’un objet. Par exemple le
bureau de Pierre devient quelque chose qui est dans I’ immeuble; et ’immeuble devient
quelque chose qui est dans la rue Emile-Zola™.

De la a conclure que les images mentales constituent le point d’ancrage dans ce monde
irréel, il n’y a qu’un pas que Sartre se garde cependant bien de franchir. Dans un texte
littéraire, les mots renvoient a un hors-texte, a un monde, «qui n’est pas celui de la
perception, mais qui n’est pas non plus celui des images mentales”»:

[...] le savoir imageant tend bien trop fort vers une intuition qui le remplirait pour ne pas
essayer, au moins de temps a autre, de faire jouer au signe le role de représentant de
I’objet: il [le lecteur de romans] use alors du signe comme d’un dessin. La physionomie
du mot devient représentative de celle de I’objet. Il se fait une réelle contamination®.

Le refus de Sartre de reconnaitre un role a ’activité d’imagerie le conduit a faire jouer
aux mots le role d’analogon en leur assignant a la fois la fonction de purs signes et celle
de représentants de 1’objet. Si les mots ne sont pas les choses, ils sont pourtant supposés

rendre concret dans la conscience du lecteur le monde évoqué par le texte en vertu du

7 Yean-Paul Sartre, L ‘imagination, Paris, Presses Universitaires de France, 1989, p. 128.
"8 Jean-Paul Sartre, L ’imaginaire, p. 132-133.

? Ibid., p. 128.

% Ibid., p. 133.
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principe selon lequel «lors de la constitution de I’objet irréel, le savoir joue le réle de la
perception®'». Cette explication, comme d’ailleurs les conclusions des expériences du
psychologue Flach® sur lesquelles s’appuie Sartre laissent perplexe et ne sont guére

convaincantes.

Par ailleurs, la confusion est alimentée par I’absence de précisions indiquant de quelle
maniere et selon quels critéres décider d’appréhender les signes verbaux non comme de
pures significations, mais «a la fagon des choses®». En effet, qu’est-ce qui détermine
I’attitude a adopter a I’égard des mots d’un texte? Est-ce 1’énoncé lui-méme qui impose
au lecteur de s’en tenir a la sphére de la signification objective ou, au contraire, de
«réaliser sur les signes le contact avec le monde irréel*»? Ou bien, est-ce le lecteur qui
prend I’initiative (en vertu d’une régle qu’il conviendrait alors d’expliciter)? Evoquant
la description, dans un roman, d’une scéne de bal, Sartre déclare:

I’existence irréelle [des personnages] est corrélative des synthéses guidées par les mots.
[...] [Cles synthéses mémes, je les opére a la fagon de synthéses perceptives et non de
synthéses signifiantes®.

8 Ibid., p. 268.

82 Par exemple: «A la présentation du couple Sympathie-Pitié, le sujet réagit sur la pensée
implicite qu’il n’y a pas accord. Aussitot aprés sa réaction, il analyse sa réponse et ne trouve pas
a la justifier. A la fin de la série d’expériences, en se remémorant cette réaction, le sujet croit
se rappeler que la lettre T s’était détachée plus que les autres du mot Sympathie comme du mot
«Pitié». 11 s’est produit un sentiment de désaccord entre ces lettres et [’aspect des mots.», ibid.,
p. 134.

8 Jean-Paul Sartre, L ’imaginaire, p. 129.
¥ Ibid., p. 128.
8 Ibid., p. 129.
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Sartre oppose les énoncés fictionnels aux énoncés factuels sur la base d’une distinction
entre le savoir dégradé en image et le savoir pur, or ¢’est moins 1’énoncé lui-méme que
’usage qu’en fait le lecteur qui est déterminant:

La différence entre fiction et réalité (plus précisément entre le récit de fiction et le récit
qui rend compte d’une réalité) ne tient [...] pas a la nature méme du récit mais a la
posture mentale adoptée par le lecteur®.

Rien n’empéche, par exemple, un individu de lire, a la maniére d’un roman, une
chronique mondaine consacrée a une soirée dansante ou a une réception quelconque.
Dans les deux cas, grace aux éléments textuels, il est parfaitement possible d’élaborer
la représentation d’un «monde» imaginaire qui comprenne aussi, en arriere-plan, les

convives et des €léments de décor dont le texte ne mentionne pas la présence.

Force est d’admettre que le rdle et la nature des représentations mentales produites lors
de la lecture constituent un probléme particuliérement délicat. La notion de «savoir
imageant» est intéressante en ce qu’elle permet de concevoir le caractére hybride des
représentations imagées qui procéde d’un savoir incarné dans une image. Cependant,
Sartre opére un repli en faveur du concept au détriment de 1’image, ce qui le conduit a
dévaluer la fonction de I’activité d’imagerie lors de la lecture. Sartre, comme Husserl
d’ailleurs, ne s’intéresse pas spécifiquement a I’acte de lecture, qu’il traite comme un
épiphénomeéne. C’est pourquoi je me propose d’examiner les travaux de Wolfgang Iser,
I’un des rares théoriciens de la lecture a avoir véritablement pris en considération le role

de I’image dans la lecture de textes littéraires.

% Frangois Flahaut, «Récits de fiction et représentations partagéesy», L ’Homme, n° 175-176,
2005, p. 37.
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2.3 Une reconnaissance ambigué du role de I’image dans I’acte de lecture
2.3.1 Une nouvelle perspective sur I’objet littéraire

Dans L acte de lecture®, Tser présente un modéle qui, malgré les critiques justifiées
dont il a été I’objet, a le mérite d’intégrer une analyse du role de I’image au sein d’une

réflexion plus large spécifiquement consacrée a I’acte de lecture.

Dans le sillage de Husserl et d’Ingarden, Iser propose une théorie de la lecture dont I’'un
des postulats fondamentaux est ’interaction entre le texte et le lecteur. Plus précisément,
le texte crée les conditions du dévoilement du monde auquel il se rapporte, mais ce
processus requiert la participation d’un sujet-lecteur. Parler de sujet-lecteur en évoquant
le modele isérien de la lecture peut surprendre dans la mesure ou le théoricien allemand
définit lui-méme ce qu’il appelle «le lecteur implicite» comme une stratégie textuelle®*.
Les critiques formulées a I’encontre de cette théorie visent, pour une bonne part, a
dénoncer cette conception d’un lecteur inscrit dans le texte. Cependant, on n’a peut-étre
pas suffisamment souligné les ambiguités de la réflexion consignée dans L ’acte de
lecture. En effet, dans le méme ouvrage Iser propose une «phénoménologie de lalecture»
et s’intéresse au «caractére visuel de la représentation» ainsi qu’au «caractere affectif de
I’image de représentation». Comment envisager une phénoménologie de la lecture, une
production d’images mentales et un processus affectif sans I’existence d’un sujet? Force
est d’admettre que le lecteur dont parle alors Wolfgang Iser n’est plus une stratégie

textuelle®.

87 Wolfgang Iser, L acte de lecture. Théorie de ’effet esthétique, Bruxelles, P. Mardaga, 1985.
% Ibid., p. 70.

¥ Je renvoie, en particulier, 4 la troisiéme partie de L acte de lecture intitulé «Phénoménologie
de la lecturey, p. 195-286.
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Selon Iser, le texte ne fournit au lecteur que les conditions nécessaires pour se
représenter I’objet visé. Toutefois, la relation entre la signification du texte et la
représentation imaginaire élaborée par le lecteur revét un aspect particulier dans le cadre
de I’acte de lecture. En effet, il ne s’agit pas de (se) re-présenter un objet pergu
antérieurement: d’une part, la diversité et la complexité des objets visés par les textes
littéraires ne permettent pas de penser que I’imagination se limite a une pure fonction de
réitération d’un matériau issu d’expériences préalables; d’autre part, dans la théorie
isérienne, le texte littéraire n’offre pas un reflet du monde, mais en dévoile, au contraire,
les aspects virtuels, niés et marginalisés par les discours sociaux (politiques, religieux,
etc.). La sélection et la combinaison d’éléments référentiels, constitutives du répertoire
textuel, sont censées générer une perspective déterminée sur le monde visé par le texte
a D’attention du lecteur, auquel il incombe d’actualiser une représentation. Cette notion
de «perspective» rend compte d’un phénoméne qui détermine le rapport du lecteur a
I’objet qu’il construit:

notre accés au monde fictionnel se fait toujours a travers [’aspectualité sous laquelle il
est présenté, aspectualité qui est enchassée dans les modalités spécifiques de I’amorce
mimétique qui induit I’attitude représentationnelle®.

L’objet imaginaire est, ainsi, le produit d’une série de synthéses successives produites
au fur et & mesure que le lecteur actualise les différents points de vue (d’ou le concept
de «point de vue mobiley). Or, comme le note Iser, rien ne garantit que le savoir
constituant le fondement des représentations élaborées au cours de lalecture soit délivré
de maniére linéaire et continue. Dans bien des cas, le texte érige des perspectives
multiples, convergentes ou divergentes, qui contraignent le lecteur a restructurer les
configurations produites sur la base d’un rapport dialectique entre les informations

conservées en mémoire (rétentions) et les anticipations formées (protentions). L’objet est

% Jean-Marie Schaeffer, Pourquoi la fiction?, Paris, Le Seuil, coll. «Poétique», 1999, p. 228.
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alors construit au cours d’un processus synthétique fondé sur le rapport complexe des
rétroactions et des attentes du lecteur. Ce dernier est acteur du processus d’élaboration
sans, néanmoins, pouvoir en prédire I’issue. La représentation d’un personnage
romanesque, par exemple, prend forme au gré de I’actualisation progressive de ses
différentes qualités révélées dans le récit: «chaque nouvelle association établie entre
facettes isolées donne lieu a une image mentale a laquelle le lecteur réagit par une
nouvelle image dés lors que de nouveaux aspects doivent s’y intégrer®'». Le lecteur se
voit assigner une position a la fois externe et interne a I’objet, qui lui permet de découvrir
progressivement les aspects du monde qu’il constitue lui-méme a partir des éléments

fournis par le texte.

La nouveauté de I’objet, quant a elle, est liée précisément au fait que le texte propose
un point de vue renouvelé sur le monde grace a «des combinaisons inhabituelles de
signes”». La dimension heuristique de la lecture résulte, en ce sens, de I’ interaction entre
le savoir délivré par le texte et la représentation imaginaire formée dans la conscience du
lecteur. Aussi, a la différence de I’imagination libre (qui s’exerce dans la réverie, par
exemple) ou encore de la représentation formée de maniére spontanée lors de I’évocation
d’un mot ou d’un objet, ’activité imaginative qui sous-tend le proces de lecture est
orientée et partiellement déterminée par I’organisation textuelle qui propose des points

de vue différents sur le monde.

2.3.2 L’image conceptuelle

La démarche d’Iser se distingue de celles de Husserl et de Sartre en ce qu’elle tente de

faire du processus imaginatif une composante a part entiere de I’acte de lecture. Cette

°! Wolgang Iser, op. cit., p. 251.
°2 Ibid., p. 249.
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volonté s’exprime d’ailleurs clairement, car Iser affirme que «l’image est le mode
d’apparition de I’objet littéraire”». Pourtant, un examen plus approfondi des propositions
d’Iser révele que ce dernier privilégie la dimension conceptuelle des images mentales au

détriment de leurs qualités sensorielles (notamment visuelle).

A P’instar de Sartre, Iser marginalise la fonction des images mentales en affirmant
qu’elles se déroulent «sous le seuil de la conscience®». A ce titre, «elles ne peuvent
devenir objet d’observations, a moins qu’on les €éléve au-dessus de ce seuil afin de les
analyser”». Iser ne va pas jusqu’a associer la formation des images aux ratés de la
lecture, mais, en attribuant a ces images un statut infraliminal, il les désigne comme le
produit de «synthéses passives®». En pratique, il est effectivement impossible de prendre
conscience de nos images mentales au moment méme ou elles se forment (conformément
au principe de I’intentionnalité qui exclut la simultanéité de deux visées intentionnelles).
Cela tient a l’organisation de nos structures cognitives, comme ’ont établi de
nombreuses expériences scientifiques: la perception et ]’ imagination mobilisent laméme
aire cérébrale, aussi les activités visuelles (mobilisée pour le déchiffrage des signes
verbaux) et visualisatrices (I’imagerie mentale) ne peuvent étre sollicitées
simultanément. Il n’en demeure pas moins qu’en insistant sur le caractére «passif» et
«infraliminal» du processus de production des images suscitées lors de la lecture, Iser
minimise le role de cette activité. En fait, pour lui,

nos images mentales ne visent pas a créer, a faire vivre physiquement sous nos yeux les
personnages du roman, leur pauvreté optique se traduit du reste par le fait qu’elles ne

% Ibid., p. 254.
% Ibid., p. 246.
% Ibid.
% Ibid.
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font pas apparaitre le personnage comme objet, mais bien comme porteur d’une
signification”’.
Par conséquent, I’image joue un réle important moins en raison de ses qualités iconiques
et sensorielles que de sa capacité a synthétiser les aspects essentiels de 1’objet visé:

Ceci reste vrai lorsque, dans le roman, le personnage nous est décrit de fagon détaillée,
car en général nous ne lisons pas cette description en tant que description pure et simple
du personnage, mais nous nous demandons ce que cette description doit signifier’.

Le caractére hybride des représentations qui se forment au cours de la lecture tient
précisément au fait qu’elles «véhiculent tantdt des images, tantdt des significations®™».
Or, comme le note Ellen J. Esrock,

[a]lthough these hybrid constructions contain a pictorial element, this composant cannot
be specifically identified, even when formulated and brought to consciousness because
of what Iser terms “the transitory nature of the image” and “its vital function of
fusion™'®°,
Ainsi, le fait que le texte révéle qu’un personnage a les cheveux blancs revét surtout une
importance dans la mesure ou cette information peut étre mise en relation avec d’autres
¢léments du texte qui participent d’un méme réseau signifiant. Les séries de syntheses
représentatives, dont il a été€ question plus haut, ont pour fonction non pas d’accroitre la

précision de I’image du personnage, mais de produire une forme schématique qui

conserve I’information nécessaire pour la poursuite de la lecture.

Cette restriction du role de I’image n’a rien de vraiment surprenant lorsque 1’on

considere qu’lser, comme d’ailleurs Eco et la plupart des théoriciens de la lecture

7 Ibid., p. 250.
% Ibid.
% Ibid., p. 265.

'% Ellen J. Esrock, The Reader’s Eye. Visual Imaging as reader response, Baltimore, Johns
Hopkins University Press, 1994, p. 29-30.
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poststructuralistes, s’ intéressent a I’interprétation du texte. L’ «effet esthétiquey, tel que
I’entend Iser, ne procede pas de I’intensité et de la richesse des images produites lors de
la lecture. Ce désintérét, pour ne pas dire cette méfiance, a I’égard des représentations
mentales se manifeste également chez certains écrivains, tel William Gass qui déclare
que 1’élaboration d’images ralentit la lecture et la détourne de sa visée idéale: « We tend

to pay attention to our picture and lose sight of the meaning'*'».

Méme s’il marginalise la composante imaginative de la lecture, Iser reconnait le role
joué par I’imagination dans le processus d’actualisation du monde fictionnel. Cependant,
les divergences entre sa position et celles de Sartre et de Husserl révélent que la réflexion
achoppe sur la nature et le statut a accorder aux représentations mentales dans la lecture.
Deux questions essentielles, en particulier, demeurent en suspens. D’une part, I’examen
des travaux de Husserl, de Sartre et d’Iser n’a pas permis de déterminer si la lecture
suscite véritablement une activité d’imagerie et, si oui, a quelles conditions. Faut-il,
comme Sartre, tenir les images mentales pour le signe d’une «mauvaise lecture» ou, si
’on se place dans la perspective de Husserl, les considérer comme des éléments
optionnels non absolument requis pour comprendre un texte? D’autre part, doit-on
considérer la représentation imaginaire comme une «quasi-perceptiony, ce qui implique
de preéndre en considération ses caractéristiques sensorielles ou, au contraire, privilégier
sa dimension conceptuelle? Le probléme est peut-étre justement li€ a la maniére dont les
théoriciens évoqués plus haut congoivent I’image. Pour Pierre Ouellet, en revanche, il
convient de reconnaitre que la représentation imaginaire élaborée lors de la lecture d’un
texte présente toujours une double dimension sensible (ou sensorielle) ef conceptuelle:

La littérature échappe a la sensation brute, serait-ce celle de son matériau verbal, en
méme temps qu’elle émancipe le percept des circonstances matérielles de son
apparition, une lande déserte ou une mer en furie pouvant faire I’objet d’une perception
litéraire sans qu’on soit en présence d’autre chose que d’une page d’écriture ou d’une

! William Gass, cité par Ellen J. Esrock, op. cit., p. 152.
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séquence de mots. Ni pur art ni simple savoir, la littérature est idées métissée d’affects,
connaissances croisées avec des sensations, de I’épistéme mariée a de |’esthésie, sans
possible divorce entre concept et percept, unis pour le meilleur et pour le pire dans ce
qu’on peut appeler, avec les psychologues de la cognition, une imagerie ou une image
mentale - percept €levé au rang de concept, ou plutdt concept ancré dans le terreau du
percept'®.

Un examen rapide des recherches récentes menées dans le champ des sciences cognitives

semble effectivement apporter un éclairage intéressant sur les questions soulevées

jusqu’a présent.

2.4 Le point de vue des sciences cognitives
2.4.1 L’image comme lieu de figuration des énoncés

Le role de I’image dans la pensée divise la communauté scientifique depuis les
premiéres expériences conduites a la fin du XIX® siécle avec la naissance de la
psychologie moderne. En 1971, Allan Paivio propose un modéle, dit du double-codage,
faisant de I’image ’un des lieux de la signification d’un énoncé verbal'®. Ce modele,
dans lequel on congoit I’existence de deux systémes de représentations (verbal et imagé)
indépendants, mais pouvant fonctionner de maniére coordonnée'™®, a ét¢ rapidement
remis en question. Ces travaux ont, néanmoins, conduit a élaborer une conception du
traitement des énoncés verbaux qui semble aujourd’hui acceptée par de nombreux
chercheurs. Selon Michel Denis, par exemple, la signification d’un énoncé (on s’en
tiendra ici aux énoncés lus) doit impérativement faire 1’objet d’une représentation

sémantique, cette derniére pouvant constituer le support de représentations imagées

12 pierre Ouellet, op. cit., p. 8-9.
19 Allan Paivio, Imagery and verbal process, Hilsdale (New Jersey), Erlbaum, 1979.

1% par exemple, un objet imaginé peut étre nommé et les mots lus ou entendus peuvent évoquer
des images non verbales.
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«exprimant tout ou partie de I’information sémantique en des figures structuralement

105

semblables aux événements perceptifs ». Denis précise que

[I’]élaboration de ces représentations aurait un caractere optionnel; elles n’ajouteraient
rien, en principe, a la “compréhension”, mais fourniraient & I’individu un “supplément
cognitif” exprimant sous forme analogique les relations assertées par I’énoncé [...]'%.
Ce constat invite non pas a nier le rdle de I’image, mais a distinguer la représentation
sémantique d’un énoncé de sa représentation imagée, I’'une et I’autre étant néanmoins
liées. Ces propositions font écho a des idées déja formulées par Husserl et accréditent la
these du role, certes optionnel mais néanmoins effectif, de 1’activité d’imagerie dans la

lecture. Il reste & préciser dans quelles conditions se forment les images.

2.4.2 Traits sémantiques / Traits figuratifs

L’analyse componentielle représente, selon Michel Denis, un mode¢le pertinent pour
rendre compte de I’articulation entre la dimension sémantique et figurative d’un énoncé.
Plusieurs recherches, dont celles de Jean-Frangois Le Ny et de Frangois Rastier'”’, ont
effectivement fourni des résultats probants. Un tel modele suppose que chaque concept
est divisible en plusieurs composantes, les traits sémantiques, dont chacun contribue a
la définition de la classe d’objets correspondante. Ces €léments sont constitutifs des
représentations du monde de chaque sujet. Lorsque, par exemple, on considere le concept
attaché au mot «chat», on peut supposer I’existence d’une représentation conceptuelle
composée d'un ensemble de traits sémantiques, tels que: «est nyctalope», «est agile», «a

des griffesy, «a des poils», etc. Parmi ’ensemble des traits définissant un concept,

15 Michel Denis, Image et cognition, Paris, Presses Universitaires de France, 1989, p. 106.
1% Ibid., p. 106.

197 Jean-Frangois Le Ny, La sémantique psychologique, Paris, Presses Universitaires de France
1979 ; Francois Rastier, «Le séméme dans tous ses états», Cahiers de Lexicologie, n° 47, 1985,
p. 3-42. D’autres chercheurs de renom, tels que Philip Nicholas Johnson-Laird, ont produit des
recherches qui s’inscrivent dans la méme démarche et aboutissent a des résultats convergents.
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certains («a des griffesy, «a des poils») correspondent a des propriétés perceptibles et
constituent, a ce titre, des traits sémantiques figuratifs. D’autres («est nyctalopey, «est
agile») ont une probabilité plus faible de participer a la formation de représentations
figuratives. La «valeur d’imagerie» d’un mot, définie comme «la capacité qu’a ce mot

108

de susciter la formation d’une image mentale chez [un] individu™», est précisément liée

a la richesse en traits sémantiques du concept correspondant'®.

Il faut, également, ne pas perdre de vue que dans un texte littéraire les mots
n’apparaissent pas de maniére isolée. Or, I’influence du contexte apparait comme un
facteur décisif puisque le traitement sémantique d’une phrase n’actualise, comme le
signale Denis, qu’une partie des traits sémantiques pertinents. La dissociabilité et le
«relief différentiel''» des traits sémantiques ont un impact sur la nature des images
mentales élaborées au cours de la lecture. Ainsi, il est peu vraisemblable qu’un lecteur
rencontrant I’énoncé «Tapi dans I’herbe, le chat bondit et s’empara d’un moineau qui
venait de se poser» active toutes les représentations conceptuelles qu’il associe aux
termes «chat» et «moineau» (c'est-a-dire la totalité de son savoir rattaché a ces entités).

Compte tenu de la signification de 1’énoncé, le traitement cognitif du lecteur va

1% Michel Denis, op. cit., p. 138

1911 est hors de mon propos de rendre compte dans les détails des résultats des études
empiriques menées a ce sujet et, en particulier, des échelles comparatives mesurant les valeurs
d’imagerie relatives des mots. D’une maniére générale, les mots qui désignent un objet concret
ont une valeur d’imagerie plus importante que les mots présentant un plus grand degré
d’abstraction. Il est intéressant, cependant, de noter que de nombreuses entités dont on ne peut
avoir une expérience perceptive directe, mais qui ont fait I’objet de nombreuses représentations
(littéraires, picturales et/ou cinématographiques) présentent une valeur d’imagerie élevée
(pensons aux fantdmes, par exemple). Cela laisse entrevoir la nécessité de prendre en
considération les représentations non imagées dans la formation de I’imaginaire et aussi, par
conséquent, du caractére intersubjectif de ce type de représentations propres a une époque, a une
culture ou, au contraire, «universelies».

19 Michel Denis, op. cit., p. 167.
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théoriquement privilégier les traits sémantiques «a des griffes» et «est agile» relatif au
concept «chat». Les autres traits seront actualisés & un moindre degré, voire pas du

t'"". Cet exemple révéle que lors de la lecture, certains traits sémantiques (en

tou
particulier les traits figuratifs) sont susceptibles de passer de I’état de disponibilité a celui
&’ cactivité cognitive®» selon ’énoncé. La sélection des traits les plus pertinents
correspond a un processus de «centration cognitive» régi par le contexte. L’acte de
lecture n’a, cependant, rien d’un décodage ou d’une relation uniforme et automatique de
type stimulus-réponse. Différentes recherches'® ont mis en évidence des variations
notables, d’une part, entre les sujets dotés d’une haute capacité imaginative (high
visualizers) et ceux pourvus d’une faible capacité¢ imaginative (Jow visualizers) et,
d’autre part, entre les degrés de consistance, de vivacité (vividness) des images produites.

En somme comme le déclarent Shirley Long et ses collaborateurs, «the production of

imagery is affected by both reader and text characteristics''».

Ce constat est moins anodin qu’il ne le parait, car il impose de tenir compte d’une
pluralité de facteurs pour analyser la composante imaginative de la lecture. Il met au jour
le fait que le texte oriente I’activité imaginative tout en reconnaissant I’égale importance

de I’investissement, singulier et d’intensité variable, des différents lecteurs.

"1 Bien qu’il adopte une perspective sémiotique, Umberto Eco propose un modéle comparable,
a certains égards, a celui qui est décrit par Michel Denis (je pense notamment aux opérations
accomplies par le “Lecteur Modele”, doté d’une compétence encyclopédique). Toutefois, Eco
s’intéresse exclusivement a la compréhension du texte et non a sa figurabilité, ¢’est-a-dire a la
fonction cognitive de I’image dans de I’acte de lecture. Voir Umberto Eco, Lector in fabula,
Paris, Grasset, coll. «Figuresy, 1985.

% Michel Denis, op. cit., p. 136.

199 En particulier le «Questionnaire upon Mental Imagery» (QM1) élaboré par G. H. Betts, puis
par P. Sheehan, et le «Visual Imagery Questionnaire» de D.A. Marks. Cf., a ce sujet, Ellen J.
Esrock, op. cit., p. 118-119.

1 Shirley Long et al., «The Effects of Reader and Text Characteristics on Report on Imagery
Reported during and after Readingy», Reading Research Quarterly, n° 24, 1989, p. 353.
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2.5 Conclusion

L’intérét des recherches menées dans le champ des sciences cognitives réside, en
particulier, dans le fait qu’elles valident des hypothéses et des propositions théoriques
par des observations empiriques. On notera, au passage, que 1’évolution des ressources
technologiques et des connaissances liées au fonctionnement des processus
neurocognitifs rend ces études beaucoup plus intéressantes et convaincantes que celles
auxquelles Sartre fait référence. Cependant, les résultats de ces travaux des spécialistes
de la cognition ne remettent pas en cause radicalement les conceptions du rdle de
’imagination et de I’imaginaire proposées par des théoriciens comme Sartre ou Husserl,
par exemple. Ils apportent plutdt des réponses et des confirmations a plusieurs questions
essentielles. Ainsi, il semble désormais acquis que I’image joue un rdle incontestable
dans I’activité de lecture. Toutefois, comme I’a affirmé Husserl, ce role est optionnel et
les représentations mentales ne sont pas impérativement impliquées dans la

compréhension des énoncés textuels.

A cet égard, il est difficile d’ignorer les restrictions qu’Iser impose au lecteur lorsqu’on
considere les processus de compréhension et d’interprétation, mais aussi quand on prend
en considération le travail de I’imagination qui préside a la construction d’une
représentation imaginaire du monde visé par le texte. C’est regrettable, en un sens, car
[ser analyse finement un certain nombre d’éléments relatifs au processus de constitution
de I’image. Mais, comme I’a montré Esrock, I’imaginaire de la lecture, chez Iser, tend
vers le concept plus que vers I’image sensible. On retrouve, en ce sens, une prévention,
a I’endroit de ’image, analogue a cellequ’on rencontre dans la théorie sartrienne. Chez
Iser, cela s’explique sfirement en raison de la prédominance accordée au pdle artistique
(rattaché au texte, en tant qu’ensemble de stratégies) au détriment du pdle esthétique (qui

se rapporte a la concrétisation réalisée par le lecteur).
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Or, en établissant la preuve de 1’analogie structurale entre les images mentales et les
données perceptuelles, les recherches des cognitivistes montrent que les représentations
formées au cours de la lecture ne se réduisent pas exclusivement & des formes
schématiques, conceptuelles. On a vu que la nature des représentations produites dépend
en partie des caractéristiques du texte. On peut ajouter que le travail d’élaboration
imaginaire est en partie déterminé par la présence d’éléments textuels a visée
référentielle, que je nomme indices de figurabilité ou indices de représentativité, cette
seconde dénomination convenant mieux aux représentations de nature plus abstraite que
«sensorielle». Un épisode du Figuier enchanté révéle I’importance de ces éléments dans
le processus de construction d’une représentation imaginaire:

Apres un exercice de maieutique raté destiné a cacher son ignorance, le professeur se
résigna enfin a chercher lui-méme Montréal. Debout devant I’hémisphére occidental,
il commenca a explorer le littoral de la Colombie-Britannique. Pendant que son index
serpentait vers le nord, il nous demanda ce qu’étaient des séquoias et des totems. Se
butant & un silence sépulcral, il se retourna brusquement pour nous traiter d’ignares et
continua de scruter I’Alaska et le Yukon. Visiblement frustré, il promena son doigt

obliquement a travers les Prairies, contourna les Grands Lacs pour ensuite rapidement

remonter jusqu’au cercle polaire devant lequel il resta de glace quelques instants'®.

Les références toponymiques et les indications spatiales constituent autant d’indices de
figurabilité qui permettent au lecteur d’imaginer sans peine la scéne décrite par le
narrateur du roman de Micone et de se représenter mentalement le parcours erratique du
doigt du professeur sur la carte. D’une maniere générale, ces indices, dont le nombre et
la valeur référentielle varient d’un texte a ’autre, médiatisent le rapport a 1I’objet ou au
monde visé par le texte. De méme, la présence d’embrayeurs sensoriels invite le lecteur
a imaginer ’objet visé a travers plusieurs modalités sensibles (visuelle, auditive,
olfactive, etc.). A ce titre, la lecture peut véritablement étre envisagée comme une

«expérience perceptive médiate, dont le support est imaginaire'®». Cela ne signifie

192 Marco Micone, Le Sfiguier enchanté, Montréal, Boréal, 1992, p. 47.
193 pierre Ouellet, op. cit., p. 9.
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cependant pas que 1’on doive opposer les deux aspects (sémantique et figuratif) de la
représentation. Au contraire, I’image est elle-méme porteuse d’un savoir spécifique, qui
résulte de la relation dynamique entre le matériau imaginaire investi par le lecteur et les

informations fournies par le texte.

C’est précisément la nature singuliere de la représentation imaginaire produite au cours
de la lecture qui I’affranchit des déterminismes du monde empirique (au contraire de la
perception qui, par définition, est rivée au réel), mais qui I’empéche également de suivre
son propre cours (comme dans la réverie). A la différence du réveur éveillé, en effet, le
lecteur est spectateur de ce qu’il construit a mesure qu’il progresse dans le texte. Il réagit
aussi affectivement a ce monde qu’il déploie et contemple. Il est acteur, en d’autres mots,

d’une expérience susceptible de renouveler son rapport au monde.



CHAPITRE Il

L’EXPERIENCE DE LA LECTURE

Bien que j’aie déja fait référence aux rapports entre les mondes fictionnels et le réel,
je me suis surtout intéressé au statut et a la nature des composantes de I’imaginaire, ainsi
qu’a la maniére dont ce dernier est sollicité lors de la lecture. Or, le réle de I’image dans

la lecture m’apparait équivalent a celui que Christine Baron lui attribue dans I’écriture

d’un romancier tel que Calvino:

I’image est tantdt “en amont” de I’écriture comme une sorte d’input visuel, tantot en
aval sous une forme prospective, mais toujours indissociable d’une pré-formation d’un
concept du monde, d’un modele auquel elle préterait sa visualité, plutét que sa
visibilité'™.

1% Christine Baron, «Imaginaire, visualité, fiction», dans Catherine Grall (dir.), Récit de fiction
et représentation mentale, Mont-Saint-Aignan (France), Presses des Universités du Rouen et du
Havre, 2007, p. 23. Les guillemets et I’italique sont le fait de |’auteure.
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De méme, I’imaginaire détermine nos attentes au seuil de la lecture et il nous permet de
construire une représentation du monde visé par le texte et d’intégrer cette représentation

au sein de notre propre systéme symbolique'®.

3.1 Du monde du texte au monde du lecteur

A la différence des théoriciens dont il a été question jusqu’ici, Paul Ricceur n’a pas
consacré une recherche spécifique a I’imaginaire. Ses travaux en herméneutique,
cependant, présentent un intérét particulier, dans le cadre de ma réflexion, car ils se
situent a la lisiere des théories de la lecture et de la réception et ils placent le lecteur au
centre de la relation entre la fiction de monde représentée dans le texte et le monde
empirique (le «réel»). Pour Ricceur, «il n’est pas de compréhension de soi qui ne soit
médiatisée par des signes, des symboles et des textes'”». Se comprendre, c’est se
comprendre dans le monde, aussi I’un des objectifs de |”herméneutique ricceurienne est
de montrer comment la lecture conduit, ir fine, ala refiguration du champ pratique, c’est-

a-dire de notre rapport au monde.

3.1.1 La fiction mimétique

L’un des concepts fondamentaux de la vaste réflexion consignée dans les trois volumes
de Temps et récit est emprunté a la philosophie aristotélicienne. En effet, Ricceur assigne

ala mimésis une fonction essentielle, puisqu’elle structure les trois moments (Mimésis

195 Selon Gilles Thérien, «[I]es résultats partiels ou globaux de la lecture sont intégrés dans des
systémes de signes plus vastes qui s’appliquent a un plus grand nombre d’objets. Le mot
“symbolique” a ici son importance parce qu’il met en lumiére que ces systémes de signes ont
une valeur référentielle en tant que hi€rarchie, systémes scientifiques, savoirs, pratiques, rituels,
idéologies ou imaginaires». Cf. Gilles Thérien, «Pour une sémiotique de la lecture», Protée, vol.
18, n° 2, printemps 1990, p. 75.

19 paul Riceeur, Du fexte & I’action, Paris, Le Seuil, coll. «Essais», 1986, p- 33.
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I, I et I1I) du «procés concret par lequel la configuration textuelle fait médiation entre
la préfiguration du champ pratique et sa refiguration par la réception de 1’ceuvre'®’».
Ricceur choisit de se référer précisément a la définition aristotélicienne de la mimésis, car
elle a le mérite, a ses yeux, de désigner I’ouverture d’un espace fictionnel autonome, et
non simplement le redoublement d’une présence: «I.’artisan de mots ne produit pas des
choses, mais seulement des quasi-choses, il invente du comme-si'®». Ces propos
évoquent ceux de Husserl et de Sartre, mais la mimésis, telle que la congoit I’auteur de
La Poétique, instaure une liaison plutdt qu’une coupure entre le réel et I’imaginaire.
Ricceur souligne, a ce propos, que dans la langue d’Aristote un méme verbe (poien)
désigne 1’action de fabriquer et de créer. Cette continuité se manifeste jusque dans
’interprétation, qui reléve également du faire puisqu’elle consiste en une «effectuation
[...] des possibilités sémantiques du texte'®». La production et la réception du texte
constituent, en ce sens, deux moments complémentaires du processus d’élaboration et
d’actualisation de ce que I’on peut nommer, avec Husserl, «quasi-monde». Aussi, la
tension entre coupure et liaison qui caractérise la mimeésis confére-t-elle a la fiction un
statut spécifique, puisque celle-ci a «pour fonction, non pas de nous aider a reconnaitre
les objets, mais a découvrir des dimensions de 1’expérience qui n’existaient pas avant
I’ceuvre''%. Loin de n’étre qu’une pure description ou reproduction, la mimésis doit étre
tenue pour une imitation créatrice d’un monde qu’il appartient au lecteur de concrétiser

et de s’approprier.

197 paul Riceeur, T emps et récit, Paris, Le Seuil, coll. «L.’ordre philosophique», 1983, p. 86.
108 1.
Ibid., p. 76.
199 paul Ricceur, Du texte & Daction, p. 171.
119 paul Riceeur, La critique et la conviction, Paris, Calmann-Lévy, 1995, p. 260.
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3.1.2. L’actualisation et I’appropriation du monde du texte

En tant que représentation d’action (mimésis praxeds), la mise en intrigue (muthos),
propre au récit, engendre une configuration médiatrice entre ’amont et ’aval du texte.
Les deux moments du processus qui précedent I’acte de lecture, Mimésis I et II,
correspondent, respectivement, au monde de I’action vécue de maniere pré-réflexive et
au monde du texte, en tant que produit d’un agencement narratif, de la configuration
d’une expérience fictionnelle. Je signale, & ce propos, que Ricceur élargit
considérablement la sphére d’application du concept d’«imitation d’action» en y incluant
les «romans de caractére» et les «romans de penséen. C’est 1 une précision importante,
car il serait réducteur d’associer de maniére exclusive le domaine de I’agir au récit et -
celui du péatir a la poésie, comme peuvent le laisser penser ces propos de Riceeur:

Tandis que la redescription métaphorique régne plutdt dans le champ des valeurs
sensorielles, pathiques, esthétiques et axiologiques qui font du monde un monde

habitable, la fonction mimétique du récit s’exerce de préférence dans le champ de

action et de ses valeurs femporelles'"'.

Si cette distinction se justifie d’un certain point de vue, il convient, a mon avis, de ne pas
négliger la diversité des éléments qui contribuent a la plénitude et a I’épaisseur d’un

monde compris comme le déploiement d’un «éventail de possibilités existentielles''?».

Le processus amorcé avec Mimesis I et Il trouve son accomplissement dans la lecture:
comprendre une histoire est le corollaire de I’acte de com-prendre, de prendre ensemble
des entités hétérogénes en vue d’en produire la synthése intelligible qu’est le récit. En

considérant le moment de la «refiguration» (Mimeésis III), Ricceur se situe a la croisée de

111

11, Paul Riceeur, Temps et récit, p. 13.

Paul Ricceur, Temps et récit, T. II, Paris, Le Seuil, coll. «L.’ordre philosophique», 1984,
p. 193-194.
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’herméneutique et des théories de la lecture, puisqu’il tente de montrer comment la

relation entre le lecteur et le monde est refigurée par le texte.
L actualisation d’'un monde possible

En tant que texte non descriptif (non factuel), le récit fictionnel ne se donne pas comme
un reflet, comme une re-production du monde. La nature de ce lien, on I’a vu, a suscité
des prises de position contrastées. Pour Ricceur, I’irréalit¢é du monde fictionnel
n’empéche pas le texte de viser le monde du vécu de maniére oblique, indirecte. Il s’agit
d’une dénotation de second rang a laquelle on n’acceéde qu’a la condition, précisément,
de suspendre la référence descriptive. L’auteur de Temps et récit ne conteste pas la
fonction autoréférentielle du langage poétique. Cependant, a ses yeux, elle ne représente
que lacondition «négativey» pour que soit dégagé un mode plus fondamental de référence,
qu’il revient au lecteur d’actualiser:

[la notion de monde du texte] exige que nous ouvrions 1’ceuvre littéraire sur un «dehors»
qu’elle projette devant elle et offre a [’appropriation critique du lecteur. Cette notion
d’ouverture ne contredit pas celle de cldture impliquée par le principe formel de
configuration. Une ceuvre peut étre a la fois close sur elle-méme quant a sa structure et
ouverte sur le monde, a la fagon d’une fenétre qui découpe la perspective fuyante d’un
paysage offert. Cette ouverture consiste dans la pro-position d’un monde susceptible
d’étre habité. [...] C’est de cette fagon que I’ceuvre littéraire, échappant a sa propre
cldture, se rapporte a... se dirige vers..., bref est au sujet de.... En dega de la réception
du texte par le lecteur et de I’intersection entre cette expérience fictive et I’expérience
vive du lecteur, le monde de I’ceuvre constitue ce que j’appelle une transcendance

immanente au texte'',

En tant que transcendance dans I’immanence, le monde du texte appelle le lecteur pour
deux raisons. D’une part, sans ce dernier, il ne demeure qu’une pure virtualité, une
configuration en attente de concrétisation. D’autre part, il interpelle aussi le lecteur dans

la mesure ou il lui propose un «monde susceptible d’étre habité».

13 payl Riceeur, Temps et Récit, T. 11, p. 150.
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Ricceur introduit une distinction entre «texte» et «ceuvre» qui, bien que significative,
peut s’avérer ambigué. Selon lui, «[t]he text as text is a set of instructions which the
individual or public reader complies with in a passive or creative way. But the text
becomes a work only in the interaction between text and recipient''*». Ce passage du
texte a I’ceuvre correspond-il, comme I’affirme Brian T. Fitch, «a la transformation des’
signes linguistiques, indices textuels de la référence [...] en images mentales, par

115

I’intermédiaire de I’imagination du lecteur’ °»? Pour plusieurs commentateurs de I’ceuvre

de Ricceur, la notion méme de «monde du texte» est susceptible de générer une certaine

confusion. Peter McCormick, par exemple, préfére parler de «monde fictionnel' 'y, qu’il

distingue a la fois du monde du texte, de I’ceuvre de fiction et du monde du lecteur.
David E. Klemm, pour sa part, privilégie la formule «monde ontologique» afin de mettre
au jour ce qui, selon lui, demeure implicite et équivoque chez Ricceur:

The “world of the text” can be used as a term to refer to the set of references formed by
the reader’s imagination as it works on the content of the story. The “reader” here is the
direct and first-order subject and not the reflexive or hermeneutical subject. A second
term - ontological world - can be used to refer to the world projected by the analyzed
structure of the text for the reflexive subject. The ontological world [...] is distinct from
the text-world because it is not formed by the imagination but is articulated as a work
of description untertaken by the reflexive subject'’.

Selon Klemm, le «monde du texte» est le corrélat d’une lecture naive, préréflexive, dans
laquelle la subjectivité du lecteur est soumise & une forme d’aliénation (self-

Jorgetfulness) en ce qu’elle demeure rivée a une référence descriptive. En revanche, le

1 Paul Ricceur, «The Text as Dynamic Identity», dans Mario J. Valdés et Owen Miller (dir.),
Identity of the Literary Text, Toronto, University of Toronto Press, 1985, p. 185.

!5 Brian T. Fitch, «Introduction. Référence, concrétisation, appropriation», Texte,n® 11,1991,
p. 6.

U6 peter . Mc Cormick, Fictions, Philosophies and the Problems of Poetics, Ithaca and London,
Comell University Press, 1988, p. 274.

" David E. Klemm, The hermeneutical Theory of Paul Ricceur, Lewisburg, Bucknell University
Press, 1983, p. 87.
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«monde ontologique» constitue la référénce ultimement visée par le texte, accessible
aprés la suspension de la référence descriptive et la mise au jour de la sémantique
profonde du texte grice a I’analyse structurale:

Structural analysis is the work of a detached, reflexive subject who brackets the
referential intention of the text in order to discern the design immanent in the text. That
“I” then can take that design as a pointer to the text-world and make the comparison
between the text-world as constituted in naive understanding and the text-world
indicated by the horizon of the ontological world in which the reflexive subject places
itself*'®.

Ces propos semblent trancher en faveur d’une distinction, voire d”une opposition, entre,
d’un c6té, le monde du texte et, de ’autre, le monde ontologique ou le monde fictionnel.

119 doit étre rattaché a la fonction

En fait, «le réle médiateur joué par I’analyse structurale
de distanciation que la fiction introduit dans notre appréhension du monde possible
proposé par le texte. L’explication structurale prémunit a la fois contre la tentation de
I’identification et de la saisie intuitive de I’intention de I’auteur (en se projetant dans son
monde, ainsi que le préconise I’herméneutique romantique), et contre le risque
d’engluement dans un monde irréel (I’imaginaire tendant simplement a supplanter le réel
ou as’y superposer). En ce sens, |’élaboration d’une représentation imaginaire du monde
décrit par le texte précéde et rend possible le mouvement de transcendance par lequel une
ceuvre de fiction projette, hors des limites de la configuration textuelle, un monde
susceptible d’étre habité: «La fonction neutralisante de 1’imagination a I’égard de la
“thése du monde” est seulement la condition négative pour que soit libérée une force
référentielle de second degré'*». Celarevient a dire que Ricceur, contrairement a Husserl

et Sartre, attribue un double rdle a I’imagination: elle permet de neutraliser le réel en vue

d’accomplir, dans un second temps, un retour vers le monde. «Par 1a méme, la réalité

"8 Ibid., p. 107.
119 paul Ricoeur, Du texte a I'action, p. 233.
120 1bid., p. 245.
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quotidienne est métamorphosée a la faveur de ce qu’on pourrait appeler les variations

imaginatives que la littérature opére sur le réel'?'».

Je tiens a insister sur I’ importance, tout au long de ce processus, de I’imagination. En
effet, comme le note a juste titre Brian T. Fitch, le processus de concrétisation grace
auquel le lecteur €labore une représentation du monde décrit par le texte constitue «le
premier geste d’appropriation de la part du lecteur'?». Etant donné que «le lecteur
transforme par ses facultés imaginatives 1’espace représenté par le texte, il fait sien ce qui
n’existait auparavant, avant le début de la lecture, que sous une forme latente'>». Or,
cette premiére forme d’appropriation est tenue, dans la plupart des théories
herméneutiques (et notamment dans celle de Ricceur), pour un moment négligeable au
regard du véritable enjeu de la démarche interprétative: 1’élucidation des conditions de
’appropriation. Pourtant, il ne suffit pas d’affirmer que les récits proposent, sur le mode
de la fiction, des maniéres d’habiter le monde que la lecture est censée actualiser, encore
faut-il déterminer comment s’opére cette reprise par la lecture. Une réflexion sur [’acte
de lecture ne peut, précisément, faire I’économie d’une analyse des modalités de la
constitution d’un monde imaginaire. Les théories herméneutiques rendent compte d’une
démarche téléologique, tournée vers son accomplissement, alors que le processus de
concrétisation peut déja, en soi, s’avérer problématique (les textes n’offrant pas tous le
méme degré de lisibilité). De méme, rien ne garantit, en pratique, qu’un individu soit
capable ou ait envie d’assumer la transition entre «une interprétation naive et une

interprétation éruditey.

2! Ibid., p. 128.
122 Brian T. Fitch, loc. cit., p. 12.
'3 mid., p. 11.
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L’appropriation d’un monde possible

Ricceur néglige ce probléme, car il s’intéresse moins a I’acte de lecture en soi qu’a la
démarche interprétative que ce dernier sous-tend. En effet, la finalité de 1’analyse de
Ricceur est bien I’élucidation des conditions du déploiement d”un monde par un sujet qui

se ’approprie.

Deés lors, le texte doit étre tenu non pas pour le lieu d’une communion d’un auteur et
de son lecteur, mais plutdt pour celui de la médiatisation narrative d’une expérience
singuliere qu’un lecteur a la possibilité de reprendre et de faire sienne. Aussi, on
comprend que ’application (Mimésis IlI) constitue 1’accomplissement du proces
herméneutique, en ce qu’elle marque I’intersection du monde du texte et du monde du
lecteur. Ainsi congue, |’ interprétation échappe a I’arbitraire et au subjectivisme, par le

recours a I’explication structurale, tout en ouvrant le texte sur son dehors.

La notion d’«applicationy (Anwendung) est historiquement associée aux
herméneutiques religieuse et juridique (et absente de I’herméneutique philologique)'.
Ricceur préfére le terme «appropriationy (Areignung), qui apparait effectivement plus
adéquat, en ce qu’il met particulierement I’accent sur 1’idée qu’une chose initialement
¢loignée et étrangére nous devient familiére. En ce sens, I’appropriation consiste a faire
sien le monde projeté par le texte, ¢’est-a-dire a combler tout ce qui, d’un point de vue
temporel, culturel et sémantique, instaure une distance entre le texte et son lecteur:

The reader appropriates the referent when the text enables the reader to recognize that
mode of being as “my own” and to become what one truly is through that recognition.
In appropriation, an imagined possible mode of being is made actual'”.

1241 ’héritage de Gadamer se fait ressentir, une fois de plus, puisque ce dernier introduit cette
notion dans le champ des sciences humaines dans Vérité et méthode.
2 David E. Klemm, op. cit., p. 144.
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Mais, lorsque Ricoeur évoque I’intersection de I’horizon du texte et de celui du lecteur,
il désigne le lieu d’une interaction, ou plutdt d’une ouverture réciproque plus
fondamentale:

Far from saying that a subject, who already masters his own being-in-the-world, projects
the a priori in the text, I shall say that appropriation is the process by which the
revelation of new modes - or, if you prefer Wittgenstein to Heidegger, new ‘forms of
life’ - gives the subject new capacities for knowing himself. If the reference of the text
is the projection of a world, then it is not in the first instance the reader who projects
himself. The reader is rather broadened in his capacity to project himself by receiving

a new mode of being from the text himself'?.
La notion d’application, entendue ainsi, confere un rdle heuristique a la fiction et une
dimension réflexive a la compréhension: «l’interprétation d’un texte s’achéve dans
’interprétation de soi d’un sujet qui se comprend désormais mieux, se comprend
autrement, ou méme commence de se comprendre'?’». D’une part, en effet, la littérature
articule et porte au langage ce qui, dans le monde de I’action, ne parvient pas a étre saisi
par un sujet. Au terme de la lecture, le «soi» du sujet est enrichi, élargi. L.’expérience de
la lecture contribue ainsi a la refiguration du monde du lecteur. Le caractére médiateur
de la littérature et, plus largement, de la culture, que j’ai évoqué dans la précédente

section, apparait de nouveau comme une donnée essentielle.

D’autre part, les textes littéraires ont une capacité particuliere de bouleverser la

représentation qu’un lecteur se fait du monde et de lui-méme parce que son identité, et

126 paul Ricoeur, «Appropriation», Hermeneutics and the human sciences, Cambridge/Paris,
Cambridge University Press/Maison des sciences de I'homme, 1981, p. 192.
127 paul Ricoeur, Du texte a laction, p- 170.
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128 Tire revienta lever le

non seulement le monde, fait ’objet d’une mise en suspens
rideau sur une scéne imaginaire, celle du monde du texte dans lequel est impliqué un
soi fictionnel:

de la méme maniére que le monde du texte n’est réel que dans la mesure ou il est fictif,
il faut dire que la subjectivité du lecteur n’advient a elle-méme que dans la mesure ou
elle est mise en suspens, irréalisée, potentialisée, au méme titre que le monde lui-méme
que le texte déploie. Autrement dit, si la fiction est une dimension fondamentale de
référence du texte, elle n’est pas moins une dimension fondamentale de la subjectivité
du lecteur. Lecteur, je ne me trouve qu’en me perdant. La lecture m’introduit dans les

variations imaginatives de I’ego. La métamorphose du monde, selon le jeu, est aussi la

métamorphose ludique de I’ego'?.

En renongant a la cohésion et & la consistance de son soi, le lecteur de fiction met en jeu,
dans tous les sens du terme, son identité. Cette notion de «jeu» renvoie a I’herméneutique
gadamérienne. Réfutant I’alternative de I’objectivisme ou de la conscience esthétique,
Gadamer tient pour secondaire I’importance et le role de la subjectivité dans I’expérience
esthétique. Au contraire, selon lui, nous sommes pris «par» et «dans» I’expérience
esthétique, comme nous sommes «pris au jeu». Gadamer emploie a dessein cette notion,
car elle lui permet de montrer que I’art n’est pas qu’un jeu, qu’un divertissement gratuit
auquel s’adonne la conscience. Le jeu posséde une autonomie propre dans laquelle le
joueur se laisse emporter. A ce titre, la subjectivité se laisse prendre par un jeu qui lui
impose ses régles. Il s’ensuit que la conscience est non seulement emportée, mais
également interpellée par le jeu de I’art. L expérience de I’art réconcilie deux aspects
apparemment contradictoires, mais pourtant constitutifs de I’expérience esthétique: cette
derniére nous confronte a une réalité autonome que nous ne maitrisons pas, mais qui,
dans le méme temps, ne cesse de nous concerner directement. Pour Gadamer, 1’ceuvre

d’art contient un exces de réalité, un surcroit d’étre que I’on saisit moins de maniére

128 Ce qui nous raméne a la fameuse thése de neutralisation caractéristique, selon Husserl, des
productions de I’imagination.
129 paul Ricoeur, Du fexte a l'action, p. 131.
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conceptuelle que sensible. C’est en ce sens qu’il faut entendre les propos, apparemment
paradoxaux, de Ricceur, selon lesquels le lecteur se trouve en se perdant. La
métamorphose dont il est question correspond précisément au moment de la refiguration.
Cette idée de métamorphose est également inspirée par Gadamer, pour qui apprécier une
ceuvre d’art exige de la laisser agir sur soi:

Thus appropriation ceases to appear as a kind of possession, as a way of taking hold of...
It implies instead a moment of dispossession of the narcissistic ego. This process of
dispossession is the work of the sort of universality and atemporality implied by the
explanatory procedures. Only the interpretation which satisfies the injunction of the
text, which follows the ‘arrow’of meaning and endeavours to ‘think in accordance with’
it, engenders a new se/f~-understanding. By the expression ‘self-understanding’, [ should
like to contrast the self which emerges from the understanding of the text to the ego

which claims to unveiling this understanding. It is the text, with its universal power of

unveiling, which gives a self to the ego'®.

La réalité dans laquelle on €volue se (re)trouve transfigurée dans I’art, car I’expérience
de I’art favorise une reconnaissance, une redécouverte du monde pour ce qu’il est.
L’implication du lecteur et la découverte de soi que cela implique contribuent au

caractere événementiel de I’expérience esthétique.

La théorie de Ricceur vise, notamment, a poser les bases d’une herméneutique du soi.
Sa conception de I’appropriation montre bien que I’expérience de la littérature doit
conduire un sujet a renouveler la compréhension qu’il a de lui-méme et découvrir
d’autres formes d’étre au monde. Hans Robert Jauss, dont les travaux portent aussi bien
sur ’herméneutique littéraire que sur la réception des textes propose une réflexion qui
rejoint les préoccupations de Ricceur et prolonge son analyse en interrogeant les

conditions de la rencontre entre le monde du texte et celui du lecteur.

130 paul Riceeur, «Appropriationy, p. 192-193.
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3.2 La fonction sociale de la littérature

Figure emblématique de I’Ecole de Constance, au méme titre que Wolfgang Iser, Jauss
¢labore une réflexion qui s’inscrit a la croisée de plusieurs champs de recherche. D’abord
animé par la volonté de proposer une autre approche de I’ histoire littéraire, il se consacre
de plus en plus a ce qu’il nomme la fonction sociale, ou communicationnelle, de la
littérature. Le concept d’«horizony», qu’il propose dés ses premiers essais'', est I’un des

concepts clés de ’ensemble de son travail.

3.2.1 L’horizon de la lecture

Défini par Husserl et repris par Popper et Gadamer, le concept d’«horizon» vise,
initialement, a mettre en lumiére I’interrelation d’un objet et de son environnement:
«Toute activité de connaissance, toute orientation vers un objet singulier en vue de le
saisir présupposent ce domaine préalable de donnée passive; I’objet affecte a partir de

.]1"%. Ce champ, ouvert et virtuellement infini, comprend les objets co-

son champ [..
donnés formant I’horizon de la chose visée. Ainsi, Popper évoque 1’horizon d’attente du
chercheur, dont les expériences scientifiques sont déterminées par une précompréhension
du monde vécu. Gadamer, pour sa part, rappelle que cette précompréhension est

étroitement liée a une position, a une situation, qui détermine aussi bien la premicre

! Dans les études qu’il produit au milieu des années soixante et qui seront publiées en frangais
dans Pour une esthétique de la réception, en 1978.
132 Husserl, Expérience et jugement, p. 34.
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forme de compréhension du monde (ou d’un objet esthétique) que les attentes que I’on
forme & son égard:

Toute présence finie a ses bornes. Ce qui définit le concept de situation, c’est
précisément le fait qu’il représente un lieu ol on se tient et qui limite les possibilités de
vision. C’est pourquoi le concept d’horizon est essentiellement li€ a celui de situation.
L’horizon est le champ de vision qui comprend et inclut tout ce que I’on peut voir d’un
point précis '**.

Jauss s’inspire de cette définition, mais I’¢largit et I’applique aux études littéraires. Il
se démarque, en particulier, de Gadamer 2 qui il reproche de sous-estimer le fait que
I’horizon détermine I’interprétation aussi bien que la saisie préconceptuelle de I’objet'**.
Jauss, pour sa part, insiste sur I’importance de la «compréhension jouissante», ¢’est-a-
dire le moment de ’expérience esthétique qui précede 1’ interprétation proprement dite:

Bien siir, toute perception esthétique est déja travaillée par un certain type de
compréhension. Il ne s’agit cependant pas du méme type de compréhension que celle
qui prend en charge le questionnement explicite du texte pour le comprendre au titre
d’une réponse, mais d’une compréhension implicite de 1’aspect du monde qui s’ouvre
au lecteur dans la perception esthétique'**.

Jauss revendique la nécessité de prendre en considération I’expérience préalable du sujet,
au seuil de la rencontre avec I’objet esthétique. Chaque lecture est, en effet, précédée de
toutes celles qui ont contribué a fagonner 1’imaginaire, le savoir et la vision du monde
d’un individu. Gadamer s’est montré sensible a cette question, mais il n’en a privilégié
qu’un aspect: la détermination historique des attentes et des préjugés. Aux yeux de Jauss,

cette conception est trop restrictive et ne permet pas de tenir compte, notamment, des

133 Hans Georg Gadamer, Vérité et méthode, Paris, Le Seuil, coll. «L’ordre philosophique»,
1996, p. 324,

13 La polémique porte sur la valeur excessive, selon Jauss, que Gadamer accorde a
Pinterprétation, second moment de la triade herméneutique («comprendre»/ «interpréter»/
«appliquer»).

135 Hans Robert Jauss, Pour une herméneutique littéraire, Paris, Gallimard, coll. «Bibliothéque
des idées», 1988, p. 361.
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connaissances préalables et des perceptions automatisées structurées par les expériences
antérieures:

toute expérience est conditionnée par une compréhension préalable, autrement dit par
les horizons de I’expérience antérieure et de la nouvelle attente: toute conscience se
trouve toujours déja comme conscience de quelque chose al’horizon d’expériences déja
Jormées et encore a venir',

En vertu de ce principe, Jauss élabore une premiére définition de 1’«horizon d’attente»
(d’une communauté de lecteurs et non d’un individu) sur laquelle il fonde I’espoir de
renouveler 1’étude de I’histoire littéraire:

le systéme de références objectivement formulable qui pour chaque ceuvre au moment
de I'histoire ou elle apparait, résulte de trois facteurs principaux: l'expérience préalable
que le public a du genre dont elle releve, la forme et la thématique dont elle présuppose
la connaissance, et l'opposition entre langage poétique et langage pratique, monde
imaginaire et réalité quotidienne'’.

L’intérét de cette nouvelle définition est d’étre établie sur la base de critéres esthétiques.
Toutefois, on ne peut évidemment pas réduire les paramétres de I’expérience littéraire
a de stricts déterminants esthétiques, ce que ne vont pas manquer de souligner les

théoriciens marxistes de I’Ecole de Berlin'*®

. Méme si I’on peut voir dans la polémique
qui s’engage alors I’expression de conflits idéologiques, il est indéniable que la critique
de Naumann et de ses collégues est justifiée sur le fond. Elle conduit d’ailleurs Jauss a
prendre en compte I’'importance des facteurs extralittéraires (socioculturels,
économiques, etc.) et a distinguer un horizon d’attente ljttéraire et un horizon d’attente

social®.

136 Hans Robert Jauss, «Réponse a Claude Pichéw, Texte, n° 3, 1984, p. 195. Je souligne.

7 Hans Robert Jauss, Pour une esthétique de la réception, Paris, Gallimard, coll. «Bibliothéque
des idées», 1978, p. 49.

138 Manfred Naumann étant le chef de file de cette école.

19 Cf. Hans Robert Jauss, «L’esthétique de la réception: une méthode partielle», dans Pour une
esthétique de la réception, op. cit. Cf., en particulier, p. 259.
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3.2.2 La fusion des horizons du texte et du lecteur et la fonction communicationnelle de
Part

La prise en compte de la dimension «sociale» de I’expérience esthétique va de pair avec
le désir de Jauss de rendre compte de ce qu’il appelle justement la fonction sociale de
Part. Ainsi, sa réflexion initialement consacrée aux problémes de la réception des
ceuvres, ou de I’effet produit, devient au fil du temps une théorie de la communication

0. Cela conduit Jauss a se démarquer une nouvelle fois de Gadamer, pour qui

littéraire
’altérité du texte procéde essentiellement de la distance temporelle séparant le moment
de la production de celui de la réception''. Sans récuser cette idée, Jauss intégre
progressivement a sa réflexion d’autres facteurs qui caractérisent, selon lui, la triple
altérité textuelle: «altérité du monde de [’autre, d’un monde d’un temps lointain, d ‘une
culture étrangere, dont nul intermédiaire, mieux que I’expérience esthétique ne peut
nous assurer 1’accés'*». A ce titre, I’expérience esthétique apparait comme un moyen

privilégié de se libérer des contingences de I’existence vécue et de s’ouvrir au monde

d’autrui.

La prise en considération de la fusion diachronique et synchronique des horizons est
censée mettre au jour la relation entre les horizons de I’expérience esthétique et de la vie

pratique, du monde fictif et du monde réel: «La fiction et la réalité s’articulent de fagon

"0 Cf. Hans Robert Jauss, «Au sujet d’une nouvelle défense et illustration de I’expérience
esthétique» (Entretien avec Charles Grivel), Revue des sciences humaines, n° 177, 1980, p. 8.
En fait, bien qu’elle ait évolué au cours des années, la réflexion de Jauss a toujours été
consacrée, fondamentalement, aux questions concernant la réception des ceuvres littéraires,
’herméneutique et la fonction communicationnelle de I’expérience esthétique. Les traductions
partielles et tardives en langue frangaise ne permettent malheureusement pas de saisir aisément
Iarticulation et la cohérence des travaux du théoricien allemand.

11 a distinction entre contemplation et participation repose également, chez Iser, sur la distance
temporelle et non sur celle qui est liée & la diversité des cultures.

'“2 Hans Robert Jauss, «Au sujet d’une nouvelle défense et illustration de I’expérience
esthétiquey, p. 18. Je souligne.
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ace que I’un vaille comme horizon de I’autre: le monde apparait comme 1’horizon de la

fiction, et la fiction comme celui du monde!®

». La lecture, a cet égard, constitue
précisément une médiation entre les deux podles de cette relation, dans la mesure ou le
rapport au texte est a la fois passif (comme le suggére le terme frangais «réception») et
actif. Il est actif a double titre, parce que le lecteur peut répondre a 1’ceuvre, lui donner
un prolongement en devenant lui-méme auteur, mais aussi parce qu’en tant
qu’expérience, la lecture mobilise une précompréhension du monde nécessaire a la

concrétisation du cadre référentiel textuel;

Que le monde comme horizon de la fiction préoriente, en un sens élémentaire, celle-ci,
se déduit déja de ce que la fiction, en tant qu’elle se sert du langage, s’inscrit dans
I’horizon d’une expérience possible, aussi loin qu’elle s’écarte de fa réalité
reconnaissable. Les lignes de fuite de la fiction et du monde qu’elle produit se
rejoignent toujours dans une expérience de la réalité que le récepteur met en jeu, au titre
d’un présupposé élémentaire, méme lorsque la fiction semble se soustraire entiérement
a la réalité. Si tout ce qui reléve de la fiction était, par principe, différent de notre
expérience du réel, s’il était donc rigoureusement impossible d’articuler la fiction 4 un
concept de la réalité, elle ne pourrait alors ni étre articulée dans le langage, ni constituée
dans la réception'*.

L’expérience de la lecture mobilise un ensemble d’attentes, de désirs et de besoins
déterminés par la société, I’appartenance a une classe sociale et I’histoire individuelle des
lecteurs, ainsi que des savoirs et des représentations issus d’expériences littéraires
antérieures'®. La reformulation des critéres définitionnels de ’horizon d’attente, bien
qu’elle rende délicat I’usage de ce concept en raison de la variabilité des facteurs qui le
déterminent, a le mérite de mieux tenir compte de la pluralité d’éléments dont dépend
la réception d’une ceuvre littéraire. Je souligne, en particulier, le fait que Jauss inclut

I’histoire personnelle des individus et leur biographie de lecteurs qui ont également

14 Karlheinz Stierle, «Réception et fiction», Poétique, n ° 39, 1979, p. 313.
144 yy .
Ibid.
145 Cf. Hans Robert Jauss, «Postface: L’esthétique de la réception, une méthode partielley, Pour
une esthétique de la réception, p. 259.
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contribué a fagonner leurs désirs, leurs besoins, leur mémoire et leur imaginaire. 11 aurait
¢été souhaitable de prendre aussi en considération les diverses expériences esthétiques
(musicales, picturales, etc.) de ces mémes lecteurs, car elles sont tout aussi

déterminantes.

La médiation opérée par la lecture, autrement dit la fusion des horizons que cette
derniére favorise, peut prendre plusieurs formes. A un niveau primaire, I’expérience
lecturale permet a un sujet de jouer un réle sur une scéne imaginaire, en s’émancipant
des contraintes qui pésent sur sa vie quotidienne. Comme 1’ont souligné plusieurs
théoriciens de la fiction, le texte narratif (particuliérement le roman) offre un support
imaginaire (situations, cadre référentiel, etc.) propice a ce type d’expérience. Cette
libération et la distance prise a I’égard d’une réalité plus ou moins aliénante favorisent

une jouissance naive découlant de la satisfaction des désirs et des besoins, conscients ou
| non. Le héros éponyme de Des nouvelles d’Edouard représente précisément une figure
de lecteur captif de I’espace de la fiction parce qu’il y trouve de quoi nourrir ses
fantasmes alors que la réalité se montre, a cet égard, bien plus décevante. Edouard est
I’incarnation du sujet qui, sans présenter un profil pathologique, est néanmoins victime
de ces formes d’aliénation (idéologique ou, dans son cas, psycho-affective) qu’éprouvent
de nombreux lecteurs empiriques victimes de la vraisemblance d’un monde fictionnel
qui n’existerait pourtant pas sans leur participation. Faute de se distancier suffisamment
de cette expérience dont il est, comme 1’a souligné Iser, acteur et spectateur, le lecteur
passe d’une forme d’aliénation & une autre. Cet écueil, souvent associé¢ a la mise en
ceuvre d’une «mauvaise» lecture, ne doit pourtant pas faire oublier que tout individu
construit son identité, dés son plus jeune 4ge, a travers le jeu, |’imaginaire et ’acquisition

146

de ce que Jean-Marie Schaeffer nomme la «compétence fictionnelle “*». La position de

16 Jean-Marie Schaeffer, op. cit., p. 175
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Jauss, défendue depuis par des chercheurs tels que Michel Picard ou Jean-Louis
Dufays'’, distingue deux plans de I’expérience esthétique en reconnaissant que la
distanciation critique implique nécessairement une forme de participation et d’adhésion

au monde fictionnel.

Il s’agit, en somme, de ne pas envisager la relation entre participation et distanciation
sous la forme d’une opposition radicale. S’il n’y a pas d’expérience sans un sujet qui
accepte d’étre pris aujeu, cette expérience ne revét une dimension esthétique, cependant,
qu’a condition que le lecteur adopte une posture réflexive. Cette distance critique lui
permet d’accéder, en effet, a une perspective inédite sur le monde dans lequel il vit. Cela
peut le conduire a réfléchir au procédé artistique mis en ceuvre par I’auteur ou encore a
répondre 2 la sollicitation intellectuelle de I’ceuvre, selon qu’il accepte ou non d’intégrer
cette expérience littéraire dans son propre horizon d’expérience. Jauss insiste
particuliérement sur le fait que la réflexivité de 1’expérience esthétique confere i celle-ci
une fonction sociale spécifique (par rapport aux expériences scientifiques, par exemple):

For man in all societies, the possibility of distancing himself from his actions lies in the
fact that even in his haive everyday life, he can choose alternative forms of conduct, that
his roles can relativize each other, and that he can experience himself in the
discontinuity between the everyday and other provinces of meaning (such as the dream,
religion, science) as a role-independant self. Beyond these possibilities, the aesthetic
attitude can take him to a point where he faces his role, and this frees him of the
constraints and the routine of his normal role performance. This inner distance
originates in the aesthetic attitude of play, the ability to do of one’s own free will what
one must otherwise do in all earnestness, an attitude which a Rilke verse conveys in
ecstatic intensification: “and we transcend awhile our limitation and act our lives
unthinking of applause”'*.

147 Michel Picard, La lecture comme Jeu, Paris, Minuit, coll. «Critique», 1986 ; Jean-Louis
Dufays, «Lecture littéraire vs lecture ordinaire», dans Vincent Jouve (dir.), L 'expérience de
lecture, Paris, L’ lmproviste, coll. «Aéronautes de I’esprit», 2005, p. 309-323.
8 Hans Robert Jauss, Aesthetic Experience and Literary Hermeneutics (trad. par Michael
Shaw), Minneapolis, University of Minnesota Press, 1982, p. 5-6. Je souligne.
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L’une des vertus premiéres de I’expérience esthétique tient a sa capacité d’expliciter, de
révéler des attentes normées et figées par I’habitude. Elle peut, dés lors, contribuer a les
renforcer ou, au contraire, a les remettre en question dans la mesure ou elles forment
autant de déterminations plus ou moins assumées d’idées, de valeurs et de

comportements sociaux.

Jauss n’est assurément pas le premier a évoquer les rapports entre I’art et la société.
Dans les années trente, Mukarovsky affirme déja I’étroite interrelation des normes
sociales et esthétiques et le pouvoir de I’art de rendre transparente la réalité opaque du
monde vécu:

The close relationships between the aesthetic norm and other norms naturally facilitate
their membership in the entire area of norms. Therefore when examining the ties
between the aesthetic norm and the social organization we dare not overlook the fact
that this is not a case of an isolated phenomenon encountering an isolated phenomenon
(i.e. an aesthetic norm vis-a-vis a certain part of the collective). Rather, two entire
systems are brought into mutual contact: the domain - or, still better, the structure - of
norms, and the structure of the society for which the given norms form part of the

collective awareness'®.

Adorno, pour sa part, revendique une esthétique de la négativité fondée sur I’autonomie
de la sphére de 1’art. Jauss ne récuse pas totalement ces positions, mais défend un point
de vue novateur en revalorisant le role de création et de transmission de normes exercé
par Pactivité artistique (a ’encontre d’Adorno qui lui assigne une visée purement
critique), ainsi qu’en revendiquant la jouissance esthétique comme fondement de cette

expérience'. En ce sens, I’efficace du rapport entre I’expérience esthétique et

1% Jan Mukarovsky, desthetic Function, Norm and Value as Social Facts (trad. par Mark E.
Suino), Ann Harbor, Department of Slavic Languages and Literatures - University of Michigan,
1970, coll. «Michigan Slavic Contributions», n° 3, p. 52-53.

1% Rappelons que dans ses premiers écrits, Jauss défend lui-méme la conception d’un art qui
bouleverse les normes établies, ainsi qu’en témoigne sa valorisation de I’«écart esthétique» et
son dédain pour le conformisme esthétique qui ne produit, selon lui, qu’un «art culinaire». Cf.
Pour une esthétique de la réception.
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Pexpérience du monde vécu ne procéde pas du simple transfert d’un contenu
d’expérience entre un monde fictif et le monde pratique (impliquant la négation de ce
monde tel qu’il est vécu), mais plutét de I’explicitation d’un horizon d’expérience
jusque-la virtuel. Dans une perspective herméneutique, appliquer consiste ici a rendre
formulable, grace a I’expérience esthétique, ce qui demeurait occulté dans la praxis
sociale. Cela a notamment pour effet de donner la possibilité a un individu de mettre en
Jeu sa propre identité, plus précisément de concevoir la réalisation de soi-méme comme

le résultat d’un processus de formation relevant, en partie, de la sphére esthétique.

L’horizon, ainsi reformulé, permet de modifier la maniére dont on se comprend.
Contrairement a Riceeur qui s’arréte au seuil de ’expérience lecturale proprement dite,
Jauss montre comment, lorsqu’elle conduit & un changement d’horizon, la lecture ouvre
un nouvel acces a la réalité et confére au lecteur la possibilité d'anticiper des expériences
ultérieures en élargissant les limites de son moi. Ainsi, dans une critique émise a
’encontre de Michael Riffaterre et, plus largement, du postulat de la cloture référentielle
imposée par I’analyse structurale'®!, Jauss montre que ’expérience vécue contribue a
informer notre compréhension de I’ceuvre et, qu’en retour, lorsque I’horizon du texte et
du lecteur ne se recoupent pas, I’expérience littéraire éveille des anticipations qui
pourront étre concrétisées lors d’expériences a venir:

Alors doit étre posée la question de la norme qui détermine a priori comme attente la
structure thématique et peut entrer comme représentation dans I’expérience du lecteur
qui en a pris connaissance en méme temps qu’il “recevait” le poeme. Car méme si la
description littéraire de la réalité ne renvoie pas immédiatement aux choses, elle se
référe a la représentation que nous en avons - soit qu’elle nous permette de les
reconnaitre avec évidence, soit qu’elle fasse naitre cette représentation chez le lecteur
encore jeune ou inexpérimenté qui ne la possédait pas, et préforme ainsi son expérience
a venir. Il n’est pas tout a fait juste, en ce sens, de dire: “Qui n’a jamais veillé au chevet
d’un mourant n’en est pas moins senstble & la force évocatrice du mot rdle”. Quiconque

Bl Jauss fait référence a I’article de Riffaterre «Le poéme comme représentation», paru dans
Poétique, vol. 1,n° 4, 1970.
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a fait cette expérience peut trouver dans la force évocatrice du mot une résonance
supplémentaire émanée [sic] du souvenir; mais qui se représente une telle scéne pour
la premiére fois a travers le poéme sera orienté a priori dans son attente par la norme
que transmet le poéme, lorsque la vie le placera dans la situation correspondante'2.

La littérature revét, a ce titre, un caractére formateur, en ce qu’elle modifie la perception
quotidienne et fait naitre des aspirations, des valeurs et des objectifs nouveaux chez les

lecteurs.

La réflexion de Jauss s’articule a celle de Ricceur dans la mesure ou elle prend en
considération I’expérience que chaque lecteur met en jeu lors de la lecture. Elle montre
aussi comment le renouvellement du rapport au monde du lecteur structure les attentes
et lamaniére d’appréhender les expériences ultérieures (esthétiques ou non) de ce lecteur.
Cependant, Jauss comme Ricceur n’analysent pas I’acte de lecture lui-méme. C’est
pourquoi il m’apparait intéressant d’examiner la position d’Iser. Ce dernier, en effet,

associe explicitement I’effet esthétique a la transformation opérée par la lecture.

3.3 La lecture: une expérience transformatrice

Pour Wolfgang Iser, la lecture prend également une dimension expérientielle‘parce
qu’elle conduit au dévoilement de nouveaux aspects du monde. Cependant, alors que
Ricceur fait du lecteur le sujet de I’appropriation du monde qu’il déploie, Iser évoque la
transformation que le lecteur subit, au cours de I’expérience lecturale. Le terme utilisé

par le théoricien allemand met clairement I’accent sur le role du texte lui-méme.

12 Hans Robert Jauss, «La douceur du foyer», dans Pour une esthétique de la réception, p. 266-
267.
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3.3.1 Conditions de I’expérience

Dans les faits rien n’assure que l’acte de lecture conduise & une forme de
défamiliarisation. Dans Le vieil homme qui lisait des romans d’amour, Luis Sepuvelda
met en scéne un personnage (Antonio) qui n’a jamais quitté la jungle amazonienne et n’a
rien lu d’autre que des romans sentimentaux. Lorsqu’il découvre, dans un de ces livres
qu’il affectionne, un passage faisant référence aux gondoles vénitiennes, Antonio se
trouve incapable d’actualiser une représentation imaginaire de ces embarcations:

Le roman commengait bien.

“Paul lui donna un baiser ardent pendant que le gondolier complice des aventures de son
ami faisait semblant de regarder ailleurs et que la gondole, garnie de coussins moelleux,
glissait paisiblement sur les canaux vénitiens”.

{1 Tut la phrase a voix haute et plusieurs fois.

- Qu’est-ce que ¢a peut bien étre, des gondoles?

A Venise, apparemment, les rues étaient inondées et les gens étaient obligés de se
déplacer en gondoles.

Les gondoles. Le mot «gondole» avait fini par le séduire et il pensa que ce serait bien
d’appeler ainsi sa pirogue. La Gondole du Nagaritza'>.

La naiveté de la réaction d’ Antonio préte a sourire. Toutefois, quel lecteur n’a pas usé,
au moins une fois, de pareil stratageme? Cette situation, qui peut d’ailleurs se produire
al’insu méme du lecteur croyant, de bonne foi, étre fidéle au texte, montre que méme un
récit reposant sur une structure fortement stéréotypée ne parvient pas a contrdler
complétement le processus imaginatif de ses lecteurs. Cela confirme que «[r]ien n’est
plus ouvert qu’un texte fermé™», surtout lorsqu’on n’envisage pas simplement la

155

compréhension de ce qu’Eco nomme la «fabula’”», mais aussi la représentation du

monde évoqué dans le roman. Je cite Eco a dessein car, comme je I’ai mentionné plus

133 1 uis Sepivelda, Le viewx qui lisait des romans d’amour, Paris, Le Seuil, coll. «Points», 1992,
p. 75. Je souligne.

13 Umberto Eco, Lector in fabula, p. 74.

155 Ibid., p. 133. Eco définit la fabula comme «le schéma des actions et la syntaxe des
personnages, le cours des événements ordonné temporellement».
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haut, il est notable que I’auteur de Lector in fabula néglige 1a composante imaginaire de
I’acte lectural dans sa théorie du Lecteur Modele. Or, justement, dés lors que ’on ne s’en
tient pas aux stricts critéres de validité d’une interprétation, il devient tres délicat de
distinguer ce qui, dans la représentation que 1’on se donne d’un univers romanesque,
reléve purement de «l’effet d’une initiative extérieure'**» a 1’égard du texte ou de la fagon
dont on «est utilisé par lui'’». A cet égard, si le personnage de Sepulveda parvient a
poursuivre sa lecture en prenant une pirogue pour une gondole, ¢’est bien parce que rien,
dans le texte, ne ’en empéche. Au contraire, le fait que les concepts associés aux objets
«pirogue» et «gondole» présentent plusieurs traits sémantiques (figuratifs et non
figuratifs) communs rend leurs représentations substituables jusqu’a un certain point.
L’exemple qui précéde nous améne a reconnaitre la nécessité de ne pas accorder des
prérogatives excessives au texte. En rappelant que le lecteur dispose d’une grande liberté
a I’égard du texte, Barthes et Pennac, par exemple, ont rappelé, chacun a leur maniére,
que les contraintes qui pésent sur la lecture procédent plus souvent d’un discours

prescriptif que de la véritable nature de I’acte lectural lui-méme.

Néanmoins, il faut également reconnaitre que confondre une gondole vénitienne avec
une pirogue amazonienne prive le lecteur de ’accés & un ensemble de connotations
censées contribuer a la détermination du monde visé par le texte. En effet, les gondoles
renvoient, par métonymie, a un endroit spécifique: Venise. Nombre de cartes postales et
de documentaires les ont consacrées comme 1’un des emblémes de cette ville. Ces
embarcations évoquent également le charme et le «romantisme» que ’on reconnait
généralement a la cité vénitienne. La référence a ce lieu dans le roman sentimental que

lit Antonio ne doit, a cet égard, rien au hasard. En ce sens, justement, la méprise du

156 mid., p. 74.

7 Ibid. C’est de cette maniére qu’Eco distingue [utilisation d’un texte de son interprétation,
celle-ci étant qui reconduit I’idée d’un dispositif textuel qui encadre les mouvements
interprétatifs du lecteur.
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lecteur est lourde de conséquences. En fait, le personnage de Sepulveda fait violence au
texte en concrétisant les référents fictionnels d’une mani¢re non pertinente. Méme
involontaire, cette démarche reléve d’une forme d’appropriation textuelle contestable,
dans la mesure ou le lecteur s’engage dans le monde du texte, y laisse son empreinte,
mais se refuse a toute réciprocité en acceptant d’étre lui-méme altéré (littéralement
«rendu autrey) par ce qu’il lit. Or, comme le souligne Wolfgang Iser, la lecture est vécue
comme une véritable expérience lorsqu’elle améne le lecteur a se détacher de ce qui le
détermine, a rejeter en arriere-plan ses propres dispositions afin d’accueillir les idées et
les savoirs présentés par le texte. Impliqué dans le processus de concrétisation du texte,
le lecteur produit une série de configurations synthétiques de ces savoirs et idées. La
complexité des opérations dépend évidemment du type de texte lu: un roman comme La
Québécoite de Régine Robin, par exemple, exige du lecteur qu’il formule constamment
de nouvelles synthéses en raison de la fragmentation du récit. Néanmoins, toute lecture
éveille continuellement des possibilités qui conférent aux représentations un caractére
transitoire et évolutif. En ce sens, lire conduit a mettre en suspens un monde familier,
puisque cet acte donne lieu a une série de restructurations constituant la toile de fond des

moments ultérieurs de I’expérience en cours.

3.3.2 L’effet de la lecture

Cette mise en suspens n’équivaut toutefois pas a un rejet total des représentations et
des savoirs qui préexistent a la lecture d’un texte. Le caractére dynamique des synthéses
opérées au cours de la lecture conduit a la production d’une configuration a partir de la
sélection des perspectives offertes par le texte qui nous sont le plus familiéres. Autrement
dit, le lecteur est, dans un premier temps, spontanément enclin a privilégier les
informations textuelles qui proposent un point de vue sur le monde conforme & la
représentation qu’il en a. Ce processus consiste en ’insertion de ce qui est construit au

cours de la lecture dans une forme, une configuration sémantique, dont la cohésion et la
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cohérence s’appuient, respectivement, sur les renvois extratextuels (savoirs littéraires et
socioculturels) et sur les relations avec les contenus textuels synthétisés précédemment.
Les choix ainsi opérés impliquent I’exclusion d’autres éléments qui demeurent en attente
d’étre actualisés. Or, la multiplicité et ’agencement des perspectives conduisent a
remettre en question les configurations provisoires produites au cours de la lecture et a
incorporer des éléments jusque-la ignorés. La participation du lecteur procéde
précisémenf de la dialectique entre 1’ouverture et la fermeture de ces configurations et
des effets rétroactifs de ce processus dialectique sur I’acte lectural lui-méme:

une interaction s’établit entre ce texte en moi présent et mon expérience repoussée dans
le passé, et dans la mesure ou cette interaction met en jeu deux processus solidaires: le
bouleversement du statut de I’expérience ancienne et la formation d’une expérience
nouvelle, la compréhension du texte n’est pas un processus passif d’acceptation mais
bien une réponse productive a une différence vécue'*®.

Les lacunes et les insuffisances des configurations élaborées successivement par le
lecteur engendrent une tension entre implication et distanciation. L.’ actualisation du texte
est, par conséquent, vécue comme un événement en acte: «ll s’agit de s’oublier en vue
de se soumettre aux exigences du présent. De la vient | 'impression que la lecture se vit

sur le mode d’une transformation'*».

Cette transformation ne découle pas d’une pure adhésion du lecteur aux «idées de
I’auteur», mais bien de la relation dialectique qui s’établit entre I’horizon sémantique du
texte et le savoir'® du lecteur relégué en toile de fond du processus de constitution de
I’objet I’imaginaire. En d’autres mots, la lecture peut susciter 1’impression d’avoir

momentanément vécu une autre vie, comme le suggére Henry James dans Theory of

138 Wolfgang Iser, op. cit., p. 241.

19 Ibid., p. 280. Je souligne.

1% Entendu comme [’ensemble des connaissances, des idées mobilisées par un sujet pour
assimiler une expérience nouvelle.
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Fiction, d’une part parce qu’elle engage un sujet a élaborer une représentation dynamique
d’un objet a partir d’idées directrices qu’il n’a pas lui-méme fixées, d’autre part en raison
de la dissolution de la distance entre ce sujet et le produit de son activité imaginative. En
effet, la représentation imaginaire, a la différence de 1’objet pergu, ne peut exister sans
un sujet qui I’élabore:

lorsque nous représentons un objet, nous sommes mis en présence de cet objet, car
celui-ci ne nous doit son existence qu’a nous seuls pendant que nous le représentons,
ce qui fait que nous sommes en présence de ce que nous avons produit'®’.

La coprésence du lecteur et de [’objet imaginaire qu’il produit ne s’établit pas sur le
mode de la fusion. Comme je I’ai indiqué, en tant que processus de synthéses
successives, I’acte de lecture engage un sujet a remettre en question les configurations
qu’il élabore et a prendre conscience de la constitution d’un objet inédit. C’est pourquoi
«[s]eule 1’observation controlée de ce a quoi le texte m’expose crée la possibilité de
reformuler, au cours du processus de restructuration, la référence a laquelle se rapporte
ce qui est restructuré'®®. Cette restructuration des configurations conduit le lecteur a
abandonner des représentations passées, qu’elles aient été élaborées au cours de la lecture
ou qu’elles lui aient préexisté, en produisant de nouveaux réseaux de relations

sémantiques:

cela signifie que [’expérience que nous offre la lecture affecte la totalité des expériences
que nous avons vécues jusqu’alors. Celle-ci ne peut rester inchangée, des lors que notre
présence dans le texte ne se joue pas comme une reconnaissance des éléments dont nous
disposions'®.

Aussi, selon Iser, la lecture romanesque vise moins a combler les désirs et les attentes des
lecteurs, en leur procurant une expérience de substitution, qu’a leur révéler des aspects

occultés de leur propre expérience. En tant qu’il implique la participation d’un sujet dans

11 Wolfgang Iser, op. cit., p. 251-252.
2 1bid., p. 242.
1 Ibid., p. 239.



87

le processus de production d’un objet imaginaire inédit, I’acte de lecture permet & un
sujet-lecteur de disposer d’un point de vue inédit sur le monde auquel il est
ontologiquement li¢. En produisant une représentation imaginaire d’un monde
romanesque, le lecteur réintroduit une distance entre lui-méme et son propre monde, qui
devient observable: «grace a la formulation du non-formulé, il nous est possible de nous
formuler nous-mémes et de découvrir ce qui, jusque-la, semblait soustrait a notre

conscience'®.

La maniére dont Iser congoit le role du répertoire du texte est, a cet égard, assez
significative. Le répertoire, on I’a vu, est constitué de I’ensemble des éléments (normes
sociales, historiques, littéraires, etc.) qui renvoient a un hors-texte. Il exerce une fonction
de restructuration en se rapportant & des éléments des systémes sémantiques dominants
d’une époque (discours social, scientifique, religieux, etc.) qui médiatisent le rapport au
monde. Cette relation de médiation ne vise pas a rendre ce rapport transparent, mais bien
a révéler ce que les systémes sémantiques dominants nient, excluent et rejettent a la
marge grace au travail de sélection et de combinaison des normes du répertoire. Dans les
faits, selon que le lecteur est contemporain ou non du texte, deux attitudes sont
envisageables. Dans le premier cas, la lecture s’établit sur le mode de la participation'®.
Dans le second, la distance historique modifie le rapport au texte, puisque les normes ont
perdu leur caractére d’actualité aux yeux du lecteur. Toutefois, ces normes, réactualisées
au cours de la lecture, sont censées continuer de renvoyer aux valeurs des systémes
sémantiques qui forment I’horizon du texte. Le lecteur adopte alors une attitude
«contemplative'®y, car le contexte sociohistorique et culturel doit étre reconstitué.

Toutefois, comme le précise Iser, ce qui préside a la sélection de tel ou tel élément

1% Ibid., p. 283.
15 Cf. Wolfgang Iser. Ibid., p. 143.
168 Ibid.
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intégré dans le répertoire n’est pas explicité par le texte, aussi incombe-t-il au lecteur lui-
méme d’identifier les raisons de ce choix. Iser prend pour exemple les romans de
Chrétien de Troyes, au sujet desquels il affirme qu’ils visent a défendre le systéme de
valeurs de la société courtoise contre ce qui pourrait le menacer. Bien que cette
interprétation soit recevable et pertinente, on peut se demander sur quelle base
reconstituer cet horizon de valeurs, sinon en convoquant un savoir préexistant a la
lecture. Non seulement ce travail de reconstitution repose sur un ensemble de
connaissances qui peuvent faire défaut a bien des lecteurs, mais, de plus, on peut
s’attendre a ce que tous les lecteurs activent (plus ou moins consciemment) leurs propres
représentations de la société médiévale. Le probleéme se pose en des termes semblables
lorsque 1’on considére des textes étrangers. Iser a d’ailleurs totalement négligé le
probléme de la distance culturelle. Or, confronté a ce type de texte, le lecteur est
également contraint de «reconstituer» un contexte socioculturel avec lequel il se sent
plus ou moins familier. La encore, les représentations et les savoirs antérieurs a la lecture
Jjouent un role crucial et affectent la maniére méme dont le lecteur établit des liens entre
les éléments du répertoire et les valeurs sociales, historiques, culturelles auxquelles ils

sont censés renvoyer.

L’un des autres apports importants de la-théorie d’Iser tient a I’effort mis en ceuvre
pour montrer comment les opérations cognitives accomplies par un sujet, face a un texte,
conférent al’acte de lecture un caractére d’expérience. Les propositions d’Iser rejoignent,
sur le fond, celles de Ricceur, en ce qu’elles prennent en considération ce que I’on peut
appeler I’horizon du texte et celui du lecteur. Cependant, la démarche d’Iser présente
I’intérét d’aborder la question de la transformation subie par le lecteur en analysant les
différentes étapes du procés de lecture. A ce titre, méme si la théorie isérienne recéle
plusieurs aspects discutables, force est de reconnaitre qu’elle permet d’établir un cadre

conceptuel propice a une réflexion sur les liens entre la lecture et I’imaginaire.
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3.4 Conclusion

Ricceur, Jauss et Iser montrent de quelle maniére la lecture crée une médiation entre le
monde de la fiction (I’imaginaire, I’irréel) et le monde vécu. Leurs recherches présentent
plusieurs aspects complémentaires. En insistant, en particulier, sur I’importance de la
précompréhension et de 1’horizon qui la détermine, Jauss se situe en amont de la lecture.
[ser, quant a lui, propose une analyse de la lecture en tant qu’expérience en acte. Riceeur,
pour sa part, oriente sa propre réflexion vers I’ultime opération du proces herméneutique:
I’appropriation du monde déployé a I’intersection du monde du texte et de celui du

lecteur.

Cette complémentarité met également en lumiére les faiblesses respectives de ces
théories. Jauss apporte une contribution significative, a ce propos, en signalant qu’avant
de prendre en considération la fonction médiatrice du texte fictionnel a1’égard du monde,
il convient déja de déterminer en quoi le rapport du lecteur au texte lui-méme est
médiatisé par ses apprentissages, ses expériences littéraires et extralittéraires, etc. Cela
nous rappelle que si la lecture revét un caractére expérientiel, c’est bien parce qu’elle
constitue toujours un événement, en tant qu’elle nait de la rencontre d’un texte et d’un
lecteur. Aussi, «il faut bien reconnaitre que ne pénetre pas toujours qui veut, mais qui

peut, sur le territoire aux limites a la fois strictes et incertaines des ceuvres littéraires'*”».

Par ailleurs, la subjectivité de la lecture ne procéde pas de I’insularité du lecteur. Au

contraire, la pérennité de certains textes et leur capacité a fédérer d’importantes

187 Martine Burgos, «La langue et le territoire», article consulté en ligne a I’adresse suivante:
http://enfa.mip.educagri.fr/agri-culture/Ressources/articles/mediation/burgos.html.
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communautés de lecteurs témoignent de formes d’appropriations collectives et de lamise

en jeu de référents imaginaires communs.



CHAPITRE IV

LA DIMENSION INTERSUBJECTIVE DE LA LECTURE

4.1 La «transsubjectivité» de |’image comme fondement de |’expérience poétique

Les derniers essais de Gaston Bachelard manifestent un changement d’orientation
théorique répondant au désir de renouveler le mode d’appréhension de I’image.
Initialement inspiré par la psychanalyse, Bachelard lui reproche son aspect déterministe
et sa volonté d’intellectualiser 1’image, ¢’est-a-dire d’en fournir une signification
univoque en la considérant comme la représentation d’un contenu psychique. La
publication de La poétique de l’espace consacre cette rupture et ’adoption d’une
démarche d’inspiration phénoménologique, censée mieux rendre compte de la dimension

pragmatique et de la nature de I’image.

Conformément a I’idée déja avancée quinze ans plus tot dans L air et les songes,
Bachelard affirme qu’il importe moins de rechercher les causes qui préparent
’avenement de 1’image que de suivre son devenir:

L’image poétique n’est pas soumise a une poussée. Elle n’est pas I’écho d’un passé.
C’est plutot I’inverse: par I’éclat d’une image, le passé lointain résonne d’échos et I’on
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ne voit guére a quelle profondeur ces échos vont se répercuter et s’éteindre. Dans sa
nouveauté, dans son activité, I’image a un étre propre. [...]
C’est donc bien souvent a I’inverse de la causalité, dans le retentissement, si finement

étudié par Minkowski, que nous croyons trouver les vrais fondements d’une image

poétique'®.

Comme le souligne Frangois Pire'®, a la différence de Sartre qui cherche a élucider a
partir de I’image elle-méme les conditions de possibilité qui la fondent, Bachelard se
situe au moment de son surgissement afin d’en examiner les effets. La notion de
«retentissement», empruntée a Eugéne Minkowski, est précisément censée caractériser
I’impact de I’image poétique. Le retentissement correspond au «dynamisme sonore de
la vie qui, en englobant et en s’appropriant tout ce qui se trouve sur son chemin, remplit,
en la faisant retentir, en lui insufflant sa propre vie, la tranche d’espace, ou mieux, la
tranche du monde, qu’elle s’assigne elle-méme par son mouvement [...]'». Cette
métaphore permet de décrire I’effet de I’image qui, loin d’étre regue passivement par le
lecteur, requiert sa pleine adhésion et méme sa participation puisque, appelé a «jouer'”'»
eta «vivre'™» I’image, il en assure le devenir. En ce sens, par son retentissement, I image
a un role inducteur et insuffle effectivement sa propre «vie» dans la conscience de celui
qui la regoit:

Cette image que la lecture du poéme nous offre, la voici qui devient vraiment nétre. Elle
prend racine en nous-mémes. Nous I’avons regue, mais nous naissons a I’ impression que
nous aurions pu la créer, que nous aurions dil la créer. Elle devient un étre nouveau de
notre langage, elle nous exprime en nous faisant ce qu’elle exprime, autrement dit, elle
est 4 la fois un devenir d’expression et un devenir de notre étre. Ici, ’expression crée
de I’étre'”,

168 Gaston Bachelard, La poétique de l’espace, Paris, Presses Universitaires de France, coll.
«Bibliothéque de philosophie contemporaine», 1961, p. 2.

' Cf. Frangois Pire, De I'imagination poétique dans I'euvre de Gaston Bachelard, Paris, José
Corti, 1967, p. 160.

170 Eugéne Minkoswski, Vers une cosmologie, Paris, Aubier, 1936, p. 103.

I Gaston. Bachelard, L air et les songes, p. 145.

"2 Ibid.

' Gaston Bachelard, La poétique de I’espace, p. 7.
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En privilégiant le retentissement provoqué par 1’image, plutdét que ses résonances,
Bachelard relegue les répercussions sentimentales, les rappels du passé, en somme tout
ce qui reléve d’une approche psychologique, au rang d’épiphénomenes. 1l s’agit de

congédier toute démarche consistant a intellectualiser les images.

Par contre, Bachelard n’hésite pas a exalter les mérites d’une lecture ou affleure une
subjectivité parfaitement assumée. A ses yeux, la méthode phénoménologique a
justement le mérite de «nous amene[r] a tenter la communication avec la conscience

créante du poéte'™

». Ce rapport intersubjectif qui se noue, lors de la lecture, entre la
conscience du poete et celle du lecteur apparait comme le fondement de la
«transsubjectivité»'” de I’image. Cette conception de I’expérience poétique repose sur
le postulat de la communicabilité de 1I’image qui crée les conditions propices a un
décloisonnement des imaginaires individuels. Toutefois, I’abouchement des imaginaires
ne procede pas d’une compléte soumission de la conscience du lecteur a celle du poéte
ou du romancier. L’auteur de la Poétique de la réverie se dissocie explicitement d’une

176

«phénoménologie de la passivité' “», alors que certains des théoriciens qu’il inspire,

comme Georges Poulet, n’hésitent pas a envisager le rapport du lecteur au texte sur le
mode de I’«aliénation'”». Pour Bachelard, si la lecture implique effectivement une
certaine identification a la conscience créatrice, elle n’exige pas moins «d’activer la
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participation a I’imagination créante’ “» afin de produire des images «vives», au sens ou

1" Gaston Bachelard, La poétique de la réverie, Paris, Presses Universitaires de France, coll.
«Bibliothéque de philosophie contemporainey, 1960, p. 1.

'3 Gaston Bachelard, La poétique de I’espace, p. 3.

'76 Gaston Bachelard, La poétique de la réverie, p. 4.

177 Georges Poulet, «Phénoménologie de la conscience critique», La conscience critique, Paris,
José Corti, 1971, p. 282.

'8 Gaston Bachelard, La poétique de la réverie, p. 4.
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’entend Ricceur'”?

. En ce sens, ’acte d’imagination ne se réduit pas a une reproduction
conforme: la diversité des consciences réceptrices implique que I’image soit toujours ré-

imaginée, et non dupliquée.

Cependant, des lors que I’image est porteuse d’une nouveauté radicale, les conditions
de I’accord entre le poéte et le lecteur méritent d’étre examinées avec attention. Que
revivent exactement les lecteurs d’un méme poeme? Comment concilier
communicabilité de I’image et diversité des consciences imaginantes? Bachelard
n’apporte pas véritablement de réponse satisfaisante a cette derniére question. Certes, il
choisit de privilégier le devenir et la dimension pragmatique de I’image plutot que sa
signification mais, en écartant délibérément les déterminants socioculturels et historiques
de I’imagination, de méme qu’en répudiant la psychanalyse et la psychologie qu’il juge
réductrices, il adopte une perspective nécessairement partielle. A cet égard, il est difficile
de ne pas reconnaitre qu’une image est investie d’une valeur par celui qui la regoit
précisément parce qu’elle revét un sens particulier pour lui au regard de son parcours
biographique, de ses désirs, de son insertion dans un systéme de rapports sociaux, etc.
Les références a la psychologie des profondeurs de Jung dans les derniers essais de
Bachelard indiquent que celui-ci fait plutdt reposer le principe de la transsubjectivité sur

des dynamismes profonds, inconscients et universels.

On peut s’interroger, a cet égard, sur le caractére réellement intersubjectif ou
transsubjectif de I’image, car «[c]’est de nous-mémes, réveurs, c’est de nous-mémes,

fideles a la mémoire, que I’écrivain nous parle. [...] Nous communiquons avec |’écrivain

179 Je fais allusion a ce que Paul Riceeur désigne comme une «métaphore vive». Bien que
Bachelard oppose I’image a la métaphore, qu’il tient pour un simple ornement et a laquelle il
attribue un role utilitaire, les caractéristiques qu’il attribue a I’image authentique sont assez
semblables a celles que Ricceur confére a la métaphore.



95

parce que nous communiquons avec les images gardées au fond de nous-mémes'®y.
Bachelard ne fait pas référence a une expérience partagée par l'auteur et une
communauté de lecteurs. La réverie suscitée par le feu, par exemple, est censée éveiller
chez le lecteur les images princeps qui constituent le fonds archétypal de la collectivité
humaine:

Ces feux [...] ont sur notre mémoire une puissance telle que les vies immémoriales
sommeillant au-dela des plus vieux souvenirs s’éveillent en nous a leur flamme, et nous
révélent les pays les plus profonds de notre 4me secréte. Seuls, ils éclairent, en dega du

temps qui préside a notre existence, les jours antérieurs a nos jours et les pensées

inconnaissables dont peut-étre notre pensée n’est souvent que I’ombre'®'.

L’universalité de I’imaginaire, chez Bachelard, procéde de I’existence d’un ensemble
d’images primordiales aptes a déclencher le processus de I’imagination créatrice. Ne
faut-il pas y voir I’expression paradoxale d’un imaginaire monolithique, fortement
déterminé par I’empreinte biologique? Dans certains textes, Bachelard est effectivement
tenté de fonder la communicabilité de I’image sur I’existence d’un fond mémoriel
archaique, primitif, comme lorsqu’il affirme que «devant le serpent, toute une lignée
d’ancétres viennent avoir peur en notre Ame troublée'*?». Bachelard se montre toutefois
plus nuancé, quelques années plus tard, en affirmant que I’effet de I’image est toujours
li€ a ’actualité de celle-ci, ce qui nous raméne, d’une certaine maniére, a1’idée évoquée
plus haut selon laquelle seules les «images vives» €veillent I’imagination. Il convient
plutot de «savoir pour quelle raison actuelle, en vertu de quelle valeur d’imagination en
acte, une image nous séduit, nous parle. Une lointaine imprégnation venant de 1’infini
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des dges est une hypothése psychologique gratuite’®». S’il est possible, et méme

souhaitable dans la perspective d’une lecture critique, d’établir des liens de filiation entre

1% Gaston Bachelard, La poétique de la réverie, p. 168.

'8l Henri Bosco, cité par Gaston Bachelard, La poétique de la réverie, p. 165.

18 Gaston Bachelard, La terre et les réveries du repos, Paris, José Corti, 1948, p. 246.
18 Gaston Bachelard, La poétique de la réverie, p. 172.
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les images, celles-ci échappent néanmoins au déterminisme auquel les assujettissent, par
exemple, certains dictionnaires de symboles. Pour Bachelard, les archétypes sont des
symboles moteurs et leur faculté a faire naitre des images tient précisément a leur
ambivalence, a leur polyvalence sémantique. En ce sens, I’universalité de I’imaginaire
repose, chez Bachelard, sur I’existence de dynamismes générateurs, propres et communs

aux membres de I’espece humaine.

4.2 L’universalité des structures de I’imaginaire

La pensée de Durand recoupe celle de Bachelard en plusieurs aspects. Chez Durand,
néanmoins, I’universalité de I’imaginaire revét un caractére plus systématique. De plus,
comme je I’ai mentionné plus haut, pour Durand les schémes et les archétypes sont
immuables. C’est pourquoi "auteur des Structures anthropologiques de l'imaginaire
s’intéresse surtout a mettre au jour la permanence et la récurrence des archétypes

actualisé€s sous diverses formes selon les cultures et au cours du temps.

Le bassin sémantique

Gilbert Durand propose, a cet effet, un modéle des cycles temporels de I’imaginaire
collectif fondé sur une métaphore hydraulique: 1’observation des différentes étapes de
I’évolution d’un fleuve conduit I’anthropologue a formuler le concept de «bassin
sémantiquey, lequel rend compte des six phases de la formation et de la transformation
de I’imaginaire socioculturel. La premiére étape, celle du «Ruissellement», correspond
a la convergence de divers courants, résultant soit de circonstances sociohistoriques
particuliéres (conflits, inventions, etc.), soit de la résurgence d’un méme systéme
imaginaire passé. Lors du «Partage des eaux», on assiste a la structuration et a la
distinction des différents courants qui s’opposent et se confrontent. La phase des

«Confluences» coincide avec la quéte de 1égitimité de chaque courant. L un d’entre eux
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finit par s’imposer, en promouvant un mythe ou un personnage fondateur qui va servir
a spécifier et nommer le bassin sémantique («Au nom du fleuvey). Dés lors, durant
I’«Aménagement des rivesy, le systéme est a son apogée. Il se rationalise et se manifeste
a travers un certain nombre de champs (philosophique, artistique, etc.). Enfin survient
I’ «Epuisement des deltas'®»: des divergences apparaissent, le systéme entre en crise et
un nouveau cycle s’amorce. D’une maniére générale, chaque cycle, d’une durée de 150
a 200 ans, a ceci de caractéristique qu’«un air de famille, une isotopie, une homéologie
commune, relie épistémologie, théories scientifiques, esthétique, genres littéraires,
Visions du monde [...]'**». Pour Durand, cependant, les différents bassins sémantiques
«sont cohérés dans un méme ensemble culturel par de plus longues et presque pérennes

durées culturelles'®» qui en constituent I’arriére-plan, le fond.

En plagant I’imaginaire au cceur de 1’activité humaine, Durand souligne que notre
représentation du monde résulte du rapport que nous entretenons avec notre milieu et,
en retour, modifie ce rapport (pensons au contexte et aux conséquences de la révolution
copernicienne). Par ailleurs, les réalisations techniques, artistiques, scientifiques, d’une
époque coincident avec la résurgence, au cours du temps, d’un mythe (et donc la
réactualisation d’un certain nombre d’archétypes). Gilbert Durand voit ainsi dans
plusieurs figures, réelles ou fictives et aussi diverses que Pasteur, Eiffel, I’Instituteur de
laIlI*République ou encore le capitaine Nemo, autant de personnages prométhéens'’ qui
témoignent, selon lui, du caractére déterminé et invariant des structures de I’ imaginaire.

Chaque époque et chaque contexte culturel particulier favorisent I’actualisation de

18 Cf. Gilbert Durand, Introduction a la mythodologie, Paris, Albin Michel, coll. «La Pensée
et le Sacréy, 1996, p. 85-86.

'8 1bid., p. 81.

18 1bid., p. 86.

'87 Cf. Gilbert Durand, «Une cartographie de I’imaginaire. Entretien avec Gilbert Durandy,

p- 30.
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certains éléments de 1’imaginaire. Dés lors, ce sont moins les figures particulieres,
produites dans un contexte social, historique et culturel spécifiques, qui constituent le
centre d’intérét de Durand, que la recherche des archétypes dont ils sont I’incarnation.
Autrement dit, ’'universalit¢ de 1’imaginaire s’établit en amont de 1’élaboration
individuelle ou collective des images et des productions culturelles (cette expression
devant étre prise dans son extension maximale). Cela se vérifie, en particulier, dans la

maniere dont Gilbert Durand congoit la réception des ceuvres esthétiques.

Archétypologie et Esthétique de la réception

La pérennité d’un nombre fini d’archétypes permet d’envisager la possibilité de

décrire et d’articuler un sensorium commune anthropologique sans lequel aucune
“communication” entre les hommes dispersés sur terre ou distancés dans le devenir ne
serait possible. Tableau des «catégories de I’irrationnel», elle se pose au fond comme
un «hyperrationalisme» qui se place en surplomb par dela toutes les raisons'®?.

La résurgence d’un archétype ne conduit pas nécessairement a une reproduction a
I’identique puisque, comme on I’a vu plus haut, plusieurs symboles (par ailleurs
polysémiques) peuvent étre rattachés a un méme archétype. Chaque époque, chaque
espace socioculturel génére ses propres mythes, symboles et systémes de valeurs que I’on
peut néanmoins toujours rattacher au «sensorium commune» qui franscende les

imaginaires individuels.

Fort de ce principe, Durand établit les bases d’une approche des ceuvres esthétiques,
visant a révéler «ces formes communielles qui permettent a une ceuvre de s’infuser et de
se répandre dans les sensibilités et les Ames'®». Le but d’une telle démarche est de mettre

au jour les convergences entre un objet esthétique et I’imaginaire d’un sujet. Envisagée

'8 Gilbert Durand, Champs de I'imaginaire, p. 141.
'® Gilbert Durand, Le décor mythique de «La Chartreuse de Parmen: contribution & une
esthétique du romanesque, Paris, José Corti, 1961, p. 9.
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de la sorte, I’expérience esthétique ne procéde pas véritablement de la reconnaissance de
’autonomie et de ’altérité de I’ceuvre, ni d’une volonté de comprendre cette derni€re a
I’horizon de notre propre situation de lecteur (ou spectateur, auditeur, etc.). Au contraire,
ainsi que le déclare Durand a propos des textes littéraires, il s’agit de rechercher ce qui
demeure pei‘manent indépendamment des contingences linguistiques:

[...] c’est avant tout par ce fond que I’ceuvre littéraire trouve une “résonance” dans la
conscience. Le phénoméne de “compréhension” littéraire se situe a travers et par dela
les médiations linguistiques et les trahisons des “traductions”. Il réside en ce
sémantisme primordial de I’ame humaine qui déborde toutes les sémiologies en une
donnée immédiate non pas de la conscience individuelle et réflexive, mais de la
communication universelle des consciences'®.

Cette conception de I’esthétique subsume tous les textes littéraires, et plus
particulierement les récits romanesques, sous une méme catégorie: celle du mythe. La
lecture devient le lieu de cette «communication universelle des consciences», ¢’est-a-dire
de la communion entre I’auteur et ses lecteurs qui, aprés avoir pergu sous I’épaisseur du
langage les «archétypes et les symboles auxquels est spécifiquement sensibilisée 1’ame

humaine'*'y, vibrent a I’unisson.

Gilbert Durand s’intéresse moins aux manifestations de I’imaginaire qu’a ce qui les
sous-tend, c’est-a-dire au sémantisme universel dont elles procédent et auxquels elles
renvoient. C’est précisément parce que sa démarche vise la couche infralangagieére de
I’ceuvre artistique qu’il en néglige la dimension esthétique, stylistique et formelle. A cet
égard, il est significatif que Durand, dans son essai consacré a Stendhal, restreigne le
domaine de I’esthétique a «1’¢élucidation et la classification des grands lieux communs
qui autorisent une ou plusieurs consciences a comprendre - au sens le plus large possible

- les multiples messages qui émanent a posteriori de 1’objet artistique'**». Selon Gilbert

%0 1pid, p. 11.
P 1bid., p. 12.
%2 1bid., p. 10.
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Durand, la recherche de ces lieux communs ne consiste pas 8 montrer comment le lecteur
construit une représentation imaginaire du monde évoqué dans le texte en vue de
I’intégrer a son propre imaginaire, mais plutot a «retrouver [dans le texte] par dela les
concepts et les mots, les universels ressorts du bonheur artistique'» que sont les
archétypes fondamentaux. Comme on I’a vu plus haut, le plus siir moyen d’y parvenir,

selon Durand, est d’étudier les récits littéraires a la mani¢re des mythes.

De fait, les analyses placées sous I’égide de la mythocritique produisent des résultats
intéressants lorsqu’il s’agit de rendre compte des résurgences et des occurrences d’un
théme ou d’une figure mythique au sein d’un corpus national ou encore dans une
perspective comparative. En revanche, on est en droit de se montrer plus réservé lorsque
Durand attribue a I’examen mythocritique une validité universelle, en vertu du fait que

«le noyau le mieux partagé de la compréhension, ¢’est le mythe'**

». Or, quels aspects de
I’imaginaire parvient-on a saisir lorsqu’on se situe au niveau des mythémes qui peuvent
étre «des actions exprimées par des verbes: monter, lutter, chuter, vaincre... , par des
situations “actancielles”: rapport de parenté, enlévement, meurtre, inceste..., ou encore
par des objets emblématiques: caducée, trident, hache hipienne, colombe..."”’»? Le
monde du texte se trouve ainsi dépouillé de ce qui lui confére sa singularité et sert de
support a la rencontre avec le lecteur. Gilbert Durand s’intéresse plus a I’efficace de
’image qu’a son devenir, c¢’est-a-dire a la maniére dont un individu l’intégre a la
configuration imaginaire qu’il construit au cours de sa lecture. Ce n’est pas un hasard si
Durand réduit le roman a un mythe et qu’il envisage la lecture comme une forme de

«communication» universelle des consciences. En effet, le mythe obéit au principe de la

communication: fonder la transmission d’un message sur la redondance et I’univocité de

13 Ibid., p. 16. Je souligne.
4 Ibid., p. 184.
195 1bid., p. 194.
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’information. Pour I’auteur des Structures anthropologiques de I'imaginaire, lire revient
a laisser une ceuvre s infuser et se répandre dans les sensibilités et les dmes. L’analyse
mythocritique vient, a posteriori, apporter une sorte de caution théorique en mettant au
jour les ressorts de I’émotion éprouvée, sans pour autant montrer comment cette émotion

s’articule & un processus individuel d’élaboration de représentations imaginaires.

Gilbert Durand va systématiser sa réflexion en proposant, sur le modéle de la
psychocritique de Charles Mauron, une «mythocritique» dont I’objectif est de déceler les
«mythemes» (les éléments caractéristiques et significatifs d’un ou de plusieurs mythes)
qui forment la trame, ou plutét le «décor mythique'*®» de 1”ceuvre. Pour déceler ce qui,
dans un texte, reléve d’une «subjectivité universalisable»'®’, la mythocritique se propose
de confronter ’univers mythique d’une ceuvre avec celui dans lequel évolue le lecteur.
Plus précisément, I’analyse doit repérer les éléments mythiques (personnages, décors,
etc.) les plus significatifs du récit, puis analyser la combinatoire de ces éléments, enfin
mettre en perspective 1’univers mythique dans lequel baigne le lecteur et celui de I’auteur
(tel qu’il peut étre élaboré a partir de la lecture de ce récit). Cette méthode permet de
comprendre que le nombre relativement restreint de mythes des principales civilisations
(le fond de ces mythes variant peu d’une culture a une autre) entraine un réinvestissement

des mythes cyclique.

Or, cette actualisation, au cours du temps, du sens et de la valeur du mythe oblige a
prendre en considération I’ensemble des lectures de tel ou tel mythe, d’ou le
rapprochement établi avec la démarche des théoriciens de I’Esthétique de la réception,
représentés par Hans Robert Jauss:

Rezeptiontheorie et théorie de I’archétype, bien qu’elles procédent en sens inverse de
ce que nous avions jadis appelé “le trajet anthropologique”, sont strictement

196 Ibid., p. 14.
Y7 Ibid.
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complémentaires: la théorie de |’archétype doit bien avouer qu’elle ne saisit
I’imaginaire humain que dans ses bassins de réception les plus divers, tandis que la
théorie de la “réception” doit concéder qu’il y aréceptions variables de “quelque chose™
d’invariant'*®.
Durand comme Jauss fondent I’historicité des interprétations textuelles sur la variation
des attentes d’une collectivité, puisqu’ils s’attachent a montrer que toute réception est
déterminée par un contexte particulier. Chez Durand, notamment, [’examen
mythocritique se prolonge en une mythanalyse (I’étude des mythes des sociétés) et est,
en retour, éclairé par les résultats de cette derniére, qui met au jour les caractéristiques
du bassin sémantique dans lequel s’inscrit [’ceuvre. En ce sens, on peut effectivement
faire correspondre un horizon d’attente spécifique a chaque bassin sémantique.
Néanmoins, comme le note justement Durand, sa démarche se distingue radicalement de
celle de Jauss, parce que ce dernier ne s’intéresse pas a ce qui, dans les textes, releve de
ce que Durand appelle une «subjectivité universalisable», mais a ce qui permet a des

sujets de transmettre et de partager des expériences singuliéres.

4.3 La jouissance eshétique comme ouverture a I’expérience d’autrui
p

Si la démarche de Jauss procéde en «sens inverse» de celle de Durand, elle constitue,
en revanche, un prolongement de celle de Ricceur. Pour ce dernier, en effet, ’expérience
littéraire ne se réduit ni & la communion entre un auteur et son lecteur, ni au
subjectivisme, puisqu’elle s’enracine dans le texte lui-méme, lieu de I’ouverture a
I’expérience de |’ Autre (1’ auteur):

Quelque chose de son expérience, précisément parce qu’elle a été portée par une ceuvre,
va pouvoir étre communiqué. Son expérience nue, elle, était incommunicable, mais, du
moment qu’elle peut étre problématisée sous la forme d’une question singuliére a
laquelle il est répondu adéquatement sous la forme d’une réponse singuliére aussi, alors
elle acquiert une communicabilité, elle devient universalisable. L.’ceuvre augmente

18 Gilbert Durand, Champs de 'imaginaire, p. 143.
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iconiquement le vécu indicible, incommunicable, fermé sur lui-méme. C’est cette

augmentation iconique, en tant qu’augmentation, qui est communicable'”.
L’expérience littéraire apparait ainsi comme 1’une des formes privilégiées de partage et
de transmission d’expériences fictives. Bien qu’il ne puisse accéder au contexte qui a
présidé a la création de 1’ceuvre, le lecteur «est mis dans un rapport comparable au
rapport d’adéquation qu’il y a entre I’émotion du créateur et I’ceuvre qui la traduit™».
La reconduction du texte a sa référence dans la compréhension appelle & son tour
I’imagination du lecteur:

C’est dans I’expérience de la lecture que ce phénomeéne s’observe le mieux: en

schématisant [’attribution métaphorique nouvelle, [’imagination réanime des

expériences antérieures, réactive des souvenirs dormants, irrigue les champs sensoriels

adjacents [...]*"!
Le «voir-comme» apparait comme un instrument de découverte, une modalité de
I’accroissement d’expérience. Il permet a un lecteur de s’approprier ce que Ricceur
nomme le «moody», propre & une ceuvre littéraire. Le lien entre I’imagination et
Paffectivité, de méme que I’importance accordée a la «communication de I’ceuvre®®»,
évoquent certains aspects de la réflexion de Bachelard. Toutefois, Ricceur tempére les
¢élans bachelardiens en assujettissant ’appropriation du monde déployé par 1’ imagination
au rapport entre 1’étude objective (selon les principes de I’analyse structurale) du texte
et la réponse subjective du lecteur. De plus, Ricceur envisage I’ceuvre esthétique comme
le ferment, le catalyseur de I’élaboration de lieux communs ot se lient, sans s’aliéner, les
imaginaires des lecteurs:

I’expérience esthétique engage a chaque fois un spectateur, un auditeur, un lecteur, lui
aussi dans un rapport de singularité avec la singularité de I’ceuvre; mais, en méme

' Paul Riceeur, La critique et la volonté, p. 269.

20 1bid., p. 267.

201 Paul Ricceur, «Poétique et symbolique», dans Bernard Lauret et Frangois Refoulé (dir.),
Initiation a la pratique de la théologie, T. 1, Paris, Cerf, 1982, p. 60.

202 paul Riceeur, La critique et la volonté, p. 270.
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temps, elle est le premier acte d’une communication de I’ceuvre a d’autres, et

virtuellement a tous. L’ceuvre est comme une trainée de feu sortant d’elle-méme,

m’atteignant et atteignant, au-dela de moi, I’universalité des hommes?®”,

Cette conception de I’appropriation de I’ceuvre esthétique suggére, ainsi que le note
Bertrand Gervais, que la lecture médiatise «un rapport a soi» et «un rapport a autrui®*».
C’est cette seconde dimension de I’expérience esthétique qui va devenir 1’objet central

de la réflexion de Jauss.

L’expérience de |’ Autre dans la lecture

La fonction communicationnelle de la littérature s’accomplit dans 1’expérience du
monde de |’ Autre, en particulier

la ol I’expérience esthétique rend transparents dans I’horizon de la fiction les horizons
figés et les Iégitimations idéologiques d’autres “univers particuliers” (par exemple
religieux, politique, professionnel). L ‘expérience esthétique peut alors rendre possible
une communication avec le monde ou autrui vit enfermé et contribuer a ouvrir sur de
nouvelles attentes a I’horizon apparemment verrouillé de |’organisation sociale®.
Jauss entend ainsi réconcilier ce qu’une longue tradition a divisé, voire opposé:
jouissance et action, esthétique et pratique. Qu’il s’agisse de transformer, de créer ou de
transmettre des valeurs, la littérature ne propose pas «une norme substantielle, ni une
directive qu’il faudrait simplement suivre; c’est bien plutot une offre ou une esquisse [ ... ]
que I’imagination doit compléter’*». C’est pourquoi Jauss réfute aussi bien le postulat

d’immanence du structuralisme que I’esthétique de la négativité d’Adomo (et, plus

largement, la plupart des théories élaborées par les avant-gardes successives au XX°

203 Paul Ricceur, La critique et la volonté, p. 270.

24 Bertrand Gervais, Lecture littéraire et explorations en littérature américaine, Montréal,
XYZ, coll. «Théorie et littérature», 1998, p. 86.

205 Hans Robert Jauss, Pour une herméneutique littéraire, p. 437. Je souligne.

2 Hans Robert Jauss, «Au sujet d’une nouvelle défense et illustration de I’expérience
esthétiquey, p. 15-16.



105

siécle qui pronent un art ascétique et qui tiennent le plaisir esthétique pour une valeur

bourgeoise®”).

L’enjeu de la réflexion de Jauss est de promouvoir, précisément, une forme de
jouissance esthétique qui libére des déterminations du monde pratique. Le concept
aristotélicien de «catharsisy s’impose, aux yeux du théoricien allemand, car il repose sur
Iidentification entre le lecteur et les personnages fictionnels. Or, telle qu’elle est congue
par Arnistote, la catharsis a pour fonction de promouvoir et de créer des normes de
comportement’™. Le lecteur n’est pas seulement appelé a admirer un héros ou a se
purifier a son contact, il peut également adopter a son égard une attitude critique ou

29 En ce sens, «la jouissance cathartique est aussi bien libération de quelque

ironique
chose que libération pour quelque chose?'%». Ainsi tournée vers I’action, la fonction
communicationnelle de I’art revét deux aspects, car elle se réalise dans I’ouverture a
I’expérience de I’ Autre et dans I’émergence de nouvelles normes sociales partagées avec
les autres membres de la collectivité. En effet, elle est censée conduire le lecteur a

assumer plus facilement des normes et des actes, ainsi qu’a rechercher 1’assentiment

d’autrui, car le jugement esthétique, entendu dans une perspective kantienne, appelle une

27 Je renvoie, 4 ce propos, a I’exposé de Guy Scarpetta, dans L impureté, sur le caractére
aporétique de I’exigence de radicalité a laquelle se sont soumis les différents mouvements
d’avant-garde jusqu’aux années quatre-vingt. Cf. Guy Scarpetta, L 'impureté, Paris, Grasset, coll.
«Figuresy», 1985.

%8 Leenhardt et J6zsa ont montré que la «lecture identifico-émotionnelle» était une posture
adoptée par de nombreux lecteurs. Cf. Jacques Leenhardt et Pierre Jozsa, Lire la lecture: essai
de sociologie de la lecture, Paris, Le Sycomore, 1982.

2% Jauss propose cinq modéles identificatoires: associatif, admiratif, sympathique, cathartique,
ironique, en indiquant les normes de comportement, progressives et régressives, qu’il associe
a chacun d’entre eux. Cf. Jauss, «Petite apologie de ’expérience esthétique», dans Pour une
esthétique de la réception, p. 152.

219 Hans Robert Jauss, «Petite apologie de I’expérience esthétique, p. 148.
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forme de consensus qui n’est pas régi par I’objet lui-méme et demeure affranchi des
contraintes du besoin:

Ce qui pourrait apparaitre d’abord comme un défaut de jugement esthétique : le fait
qu’il ne peut avoir que valeur d’exemplarité et non de nécessité logique se révéle étre
en réalité son grand avantage; requérant 1’adhésion d’autrui, ce jugement permet
I’établissement collectif d’une norme nouvelle; i/ est donc un facteur de socialisation®"'.

Jauss reconnait cependant le risque de voir I’ identification esthétique dégénérer en une
pure fascination a I’égard des modéles et devenir une source de régression archaique.
Dans les faits, parmi les cing modes d’identification que Jauss définit, seul le dernier
(I’ironie) repose sur une véritable distance a I’égard du modéle proposé par le texte. Or,
méme si I’on s’accorde pour dire que I’ceuvre littéraire ne propose qu’une €bauche
d’expérience qu’il appartient a un lecteur de concrétiser, rien ne permet de présumer de

Iattitude de ce méme lecteur, ¢’est-a-dire de sa lecture effective.

A cet égard, la thése de Jauss s’avére originale et méme audacieuse en tentant de
(ré)concilier ce qui, selon Richard Kearney, a toujours constitué les deux traits
fondamentaux de I’imagination: éthique et poétique®'?. Jauss revendique une jouissance
esthétique constitutive, dans ses fondements mémes, du lien a autrui. Il y voit d’ailleurs
une différence essentielle par rapport a la réflexion de Barthes auquel il reproche de

valoriser «I’insularité de la lecture solitaire, I’autosatisfaction au paradis des mots®"».

214

Dans Le plaisir du texte***, Barthes revendique effectivement le caractére foncierement

subjectif, privé et, en un sens, aristocratique de la lecture. Les positions de deux

2 Ibid., p. 155. Je souligne.

*2 Cf. Richard Kearney, «L’imagination herméneutique et le postmoderne», dans Jean Greisch
et Richard Kearney (dir.), Paul Ricceur: les métamorphoses de la raison herméneutique, Paris,
Cerf, 1991, p. 366.

3 Hans Robert Jauss,«Au sujet d’une nouvelle défense et illustration de I’expérience
esthétiquen, p. 17.

214 Roland Barthes, Le plaisir du texte, Paris, 1970, Seuil, coll. «Points», 1982, 187 p.
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théoriciens sont-elles, pour autant, irréconciliables? Il m’apparait intéressant non de
confronter leurs réflexions, mais plutét de mettre au jour leurs affinités et leur
complémentarité. Je me permets, a cet effet, de citer un long extrait de la préface de
Sade, Fourier, Loyola:

Rien de plus déprimant que d’imaginer le Texte comme un objet intellectuel (de
réflexion, d’analyse, de comparaison, de reflet, etc.). Le texte est un objet de plaisir. La
Jouissance du Texte n’est souvent que stylistique: il y a des bonheurs d’expression, et
ni Sade ni Fourier n’en manquent. Parfois, pourtant, le plaisir du Texte s’accomplit
d’une fagon plus profonde (et c’est alors que I’on peut vraiment dire qu’il y a Texte):
lorsque le texte “littéraire” (le Livre) transmigre dans notre vie, lorsqu’une autre
écriture (I’écriture de I’Autre) parvient a écrire des fragments de notre propre
quotidienneté, bref quand il se produit une co-existence.

Vivre avec un auteur ne veut pas dire forcément accomplir dans notre vie le
programme tracé dans ses livres par cet auteur (cette conjonction ne serait pourtant pas
insignifiante puisqu'elle forme l'argument du don Quichotte; il est vrai que don
Quichotte est encore une créature de livre); il ne s’agit pas d’opérer ce qui a été
représenté, il ne s'agit pas de devenir sadique ou orgiaque avec Sade, phalanstérien avec
Fourier, orant avec Loyola, il s'agit de faire passer dans notre quotidienneté des
fragments d'intelligible (des «formules ») issus du texte admiré (admiré précisément
parce qu'il essaime bien); il s'agit de parler ce texte, non de l'agir, en lui laissant la
distance d'une citation, la force d'irruption d'un mot frappé, d'une vérité de langage;
notre vie quotidienne devient alors elle-méme un théitre qui a pour décor notre propre
habitat social; vivre avec Sade, c'est, a certains moments, parler sadien, vivre avec
Fourier, c'est parler fouriériste (vivre avec Loyola? - Pourquoi pas? encore une fois, il
ne s'agit pas de transporter dans notre intériorité des contenus, des convictions, une foi,
une Cause, ni méme des images; il s'agit de recevoir du texte une sorte d'ordre
fantasmatique : savourer avec Loyola la volupté d'organiser une retraite, d'en napper le
temps intérieur, d'en distribuer les moments de langage : la jouissance de I’écriture est
a peine étouffée par le séricux des représentations ignaciennes)*".

Barthes, comme Jauss, envisage 1’expérience littéraire comme un moyen privilégié de
résister a la réification sociale et a I’uniformisation des goiits, des désirs, etc. En outre,
bien que l’auteur du Plaisir du texte ne place pas explicitement la fonction

communicationnelle de la littérature au centre de sa réflexion, sa mani¢re d’envisager la

213 Roland Barthes, Sade, Fourier, Loyola, Paris, Seuil, coll. «Points», 1971, p. 12-13.
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notion de «transmigration» ne remet pas en cause la possibilit¢ d’appropriations

multiples, mais néanmoins convergentes.

Toutefois, il faut reconnaitre que Barthes ne cherche nullement a assigner a
I’expérience littéraire un rdle socialisateur. Cela le met a 1’abri, précisément, des
critiques que les propositions de Jauss n’ont pas manqué de soulever. Le chercheur
allemand s’est vu reprocher, en effet, de ne pas justifier la maniére dont un consensus
esthétique conduit a un consensus éthique. Le probleme tient, en particulier, 4 la relation
établie par Jauss entre, d’une part, le libre jeu des facultés dans la sphere esthétique et,
d’autre part, la création et I’adoption de normes éthiques dans la sphére morale?'®. Il faut
également souligner I’importance prépondérante de la notion d’identification esthétique
qui fait du personnage romanesque la clé de la réception du texte. Le dénominateur
commun de tous les mode¢les d’identification élaborés par Jauss est le héros (le héros
aboli ou anti-héros, que I’on retrouve dans le mode «ironique» demeure encore un
personnage doté d’une substance). Or, le personnage a perdu nombre de ses prérogatives
dans les textes de Beckett, de Joyce ou de Ducharme, par exemple. 1l apparait difficile
de considérer ces ceuvres a partir des catégories «d’identification, d’exemplarité et de
consensus ouvert’'’». Leur effet communicationnel n’est pas moins important, pourtant,
que celui des romans de Camus ou Malraux. Comme le souligne Schaeffer, il convient
d’ailleurs de distinguer I’empathie avec les personnages «de la question générale de
I’investissement affectif des représentations mimétiques [les fictions], dont elle ne

constitue qu’une forme spécifique*'®s. Enfin, comme le souligne Serge Tisseron:

218 Cf., en particulier, Claude Piché, «Expérience esthétique et herméneutique philosophique»,
Texte, n° 3, 1984, p. 193-202.

7 Hans Robert Jauss, Petite apologie de I’expérience esthétique, p. 157.

218 Jean-Marie Schaeffer, op. cit., p. 186.
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parler «d’identification au héros» pour évoquer nos relations aux fictions est une erreur.
Celle-ci suppose en effet une relation a sens unique, alors que le spectacle de fiction
mobilise un va-et-vient permanent entre d’une part, ’intériorisation de certaines
caractéristiques du héros en soi et de I’autre, [’externalisation de certaines parties de soi
dans le héros. Le lecteur ou le spectateur expulse et localise au dehors - dans une
créature de fiction - ce qu’il méconnait ou refuse en lui®'’.

Ces critiques ne remettent pas en question le bien-fondé de I’idée de Jauss de
promouvotr, a travers I’expérience de la fiction littéraire notamment, 1’élaboration de
nouvelles formes du vivre ensemble, ce que confirme d’ailleurs la sociologue Nathalie
Heinich pour qui «la fiction a partie liée, profondément, avec I’autre, le collectif ou,
comme aurait dit Norbert Elias, I’interdépendance: la fiction est, en soi, une forme de

sociabilité?.

219 Serge Tisseron, «La réalité de I’expérience de fiction», L ’Homme, n° 175-176, 2005, p. 133.
220 Nathalie Heinich, «Les limites de la fiction», L'Homme, n° 175-176, 2005, p. 70.



CONCLUSION DE LA PREMIERE PARTIE

J’ai proposé, a la fin du premier chapitre, de mettre [’accent sur le role d’interface de

21 Or, comme le

’imaginaire entre un sujet et le monde dans lequel ce dernier évolue
rappellent Bergeér et Liickmann, notre représentation du monde est elle-méme, en partie,
le produit d’une construction sociale: «[l]a réalité de la vie quotidienne se présente a moi
comme un monde intersubjectif, un monde que je partage avec les autres. Nous
partageons le sens commun de sa réalité”». Aussi, la construction de la réalité du
monde de la vie quotidienne mobilise-t-elle toujours des expériences qui se constituent
durant le parcours biographique du lecteur, et qui sont en grande partie instituées
socialement, culturellement et historiquement. Ces réserves d’expériences partagées
procédent également de ce que Béatrice Bloch désigne comme des «formes globales
d’expériences sensorielles™» communes, liées a I’'universalité de certains processus
cognitifs et perceptifs. L’évocation du parfum d’une rose, par exemple, suscitera des

224

représentations olfactives récurrentes et stables d’un individu a un autre*. De méme, si

les phénomeénes d’engagement affectif renvoient indubitablement a I’intimité profonde

22! Je m’inscris, en cela, dans la continuité des travaux menés par les chercheurs de Figura, le
Centre de recherche sur le texte et I”imaginaire rattaché au Département d’Etudes littéraires de
P'UQAM.

222 peter Berger et Thomas Liickmann, La construction sociale de la réalité (trad. par Pierre
Tarminiaux), Paris, Klincksieck, 1986, p. 36-37.

23 Béatrice Bloch, «Vers une sensorialité pure de la lecture?», Cahiers de Narratologie,n° 11,
revue en ligne. Article consulté 4 I’adresse suivante: revel.unice.fr/cnarra/document.htmi?id=7.
224 En revanche, le sens et la valeur de cette représentation pourront changer d’un individu i un
autre ou d’une culture 4 une autre, d’ou I’intérét, pour moi, de s’intéresser aux représentations
ellessmémes et a la manicre dont elles deviennent signifiantes pour un individu ou une
communauté, plutdt que de chercher leurs soubassements archétypaux.
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d’un sujet, ils n’en sont pas moins régis par les structures profondes de la psyché
humaine:

Le fait que les affects de base mobilisés par les fictions narratives et dramatiques soient
a peu pres les mémes partout et a toute époque, et que nous arrivions avec une facilité
tellement déconcertante a nous immerger dans des univers de fiction appartenant a des
traditions culturelles différentes de la notre, montre a la fois que les affects humains
fondamentaux sont universels et que leur répertoire est plutdt restreint™,

Le succes des best-sellers (sans parler de celui de plusieurs productions
cinématographiques et musicales) montre que des formes de précompréhension

226 Leur effet socialisateur

transcendent les clivages sociaux, ethniques, etc
(commentaires échangés entre pairs ou sur des forums de discussion, adoption de
nouvelles attitudes ou manieres de penser, etc.) témoigne, quant 4 lui, de I’émergence de
représentations imaginaires consensuelles, mais non uniformes, puisque, comme I’écrit
Vincent Jouve:

C’est dans le processus de représentation que les traces du vécu personnel apparaissent
le plus nettement. La fagon dont un lecteur imagine décor et personnages a partir des
indications souvent trés allusives du texte tient aux situations qu’il a vécues, aux
événements qu’il a traversés, dont le souvenir fait spontanément retour dans la

lecture®®’,

Cette conception du lien entre lecture et imaginaire s’accorde parfaitement avec celle de

Frangois Rastier qui insiste, lui aussi, sur I’utilité de mettre au jour «les conditions de

22 Jean-Marie Schaeffer, op. cit., p. 186.

226 1 e succes récent des romans de Dan Brown Le Code Da Vinci et celui de la série des Harry
Potter, de J. K. Rowling, sont particuliérement éloquents. Je souligne que Rowling a réussi la
gageure de fédérer un public composé aussi bien d’enfants que d’adultes. J’ajoute, également,
que les adaptations filmiques et tous les ouvrages inspirés par ces romans (plus particuliérement
par Le Code Da Vinci) ont, évidemment, contribué a structurer I’horizon d’attente des lecteurs
et 4 accroitre I’effet socialisateur grice a des stratégies de marketing efficaces.

227 Vincent Jouve, «Lecture et mémoire» Texte, n°25/26, p- 166.
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productions socialisées”®» des représentations mentales. Je me contenterai, plus

modestement, de montrer comment la lecture peut favoriser la rencontre des imaginaires.

L’élaboration d’un monde commun

L’identification parait constituer, a priori, une voie d’acces privilégiée a I’ Autre en
tant qu’alter ego. L impression de connivence qui peut s’instaurer entre le texte et le
lecteur procéde en partie de la familiarité avec les divers éléments qui composent
I’univers fictionnel: «tout lecteur reconnait en eux des situations, des paroles, des idées,
des comportements qui sont parfois les siens et a, de ce fait, la possibilité de lire le texte
comme s’il lui renvoyait sa propre image*®». La lecture s’établit alors sur le mode du
res-sentir, du com-patir, en particulier lorsqu’un lien d’empathie avec un personnage
confére a la lecture une forte charge émotionnelle. La composante identificatoire de la
lecture, bien que décriée par de nombreux théoriciens, joue, en pratique, un role
incontournable: «lire, écrit Jean-Louis Dufays, ¢’est toujours en partie aller a la recherche
de structures familiéres™*» qui permettent «d’établir avec le texte cette connivence dont

231

toute lecture est confusément en quéte™'». Cependant, cette connivence est censée créer

une amorce pour la lecture, un moyen de rendre le texte signifiant. Lorsque la lecture
reste rivée a la recherche du familier, I’imaginaire est moins le lieu d’une production
(créatrice) que d’une reproduction, de la simple reviviscence d’une expérience

232

antérieure™”. On a vu les problémes que pose cette attitude en examinant les propositions

228 Erancois Rastier, Sémantique et recherches cognitives, p. 211.

22 Jean-Louis Dufays, Stéréotype et lecture, Liége, Mardaga, coll. «Philosophie et langage»,
1994, p. 240. Je souligne.

20 Ibid., p. 169.

2! Ibid.

232 Comme on |’a vu précédemment, Bachelard a insisté sur I’importance de la déformation, par
I’imaginaire, des données issues de la perception. En fait, les études menées en psychologie
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233y des univers fictionnels demeure,

de Jauss. Cette approche «identifico-émotionnelle
néanmoins, privilégiée par de nombreux lecteurs, ainsi que 1’ont montré les enquétes sur
les pratiques effectives de lectures. Dans cette perspective, considérer le monde du texte
comme un vaste /ieu commun revient a tenter de faire coincider deux configurations
imaginaires isomorphes (le monde de la fiction et celui du lecteur). L ouverture a1’ Autre

n’y est qu’illusoire.

On peut, en revanche, envisager le lieu commun dans une perspective différente, en le
considérant a la fois comme le fondement et le produit de la lecture. L.’analogie avec le
topos discursif de I’ancienne rhétorique permet, en effet, de tenir les lieux communs de
l’imaginaire pour des points de confluence et d’interconnexion entre les imaginaires
individuels. Ils forment «le plus petit dénominateur commun de [’entente
intersubjective®*» et favorisent, a ce titre, la congruence entre le monde visé par le texte '
et le monde du lecteur, sans laquelle le texte serait illisible et inintelligible?”’. Il sont la
cause, ¢également, de la récurrence et de la stabilité des aspects essentiels des

représentations €élaborées par les différents lecteurs. Béatrice Bloch précise ce lien en

cognitive ont établi que méme les souvenirs sont «construits»: «[...] les détails ou les couleurs
ne sont pas en général bien mémorisés de sorte que I’image stockée en mémoire n’est pas une
photographie mais une image de synthése [...]». Cf. Alain Lieury, Psychologie cognitive, Paris,
Dunod, coll. «Psycho Sup», 2004, p. 121.

23 Cf. Jacques Leenhardt et Pierre J6zsa, op. cit.

2% Daniel Cefai, «Petite phénoménologie du lieu communy, Protée, vol. 22, n® 2, printemps
1994, p. 36.

25 ([...] les modeéles fictionnels se rapportent 4 la réalité (et sont donc référentiels en ce sens-la,
qui est celui de I’analogie globale), puisque pour les étres humains il n’y a de modéle
représentationnel qu’en tant qu’il se rapporte a ce a quoi nos actes représentationnels sont
capables de se rapporter, ¢’est-a-dire & ce qui reléve de la réalité au sens le plus général (et le
plus générique) du termey. Jean-Marie Schaeffer, op. cit., p. 219.
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montrant comment les structures sémantiques déterminent I’activité imaginative du

lecteur:

siI’imagination comme mentalisation [i.e. perception mentale] fonctionne, sielle recrée
I’image vue et mémorisée et la communique a qui ne I’a pas vue, c¢’est justement parce
que [’écriture échoue a rentrer dans la précision du réel et, partant, que I’imagination
n’en garde que le profil grossier, celui seul, qui, dans le vague, parce que flou, permet
’évocation hors du détail de la présence et ouvre la circulation entre imaginaires, pour
des individus ayant des expériences différentes dans leurs composantes précises ef non

dans leurs formes globales. C’est donc “I’échec” référentiel de I’écriture qui permet la

lecture sensorielle de I’ image™*.

Ces propos me semblent particuliérement intéressants dans la mesure ou Béatrice Bloch
accorde une certaine autonomie a I’activité imaginative tout en rappelant son caractére

fondamentalement intersubjectif.

Cela m’ameéne a reprendre et a adapter & ma propre démarche plusieurs propositions
d’une réflexion d’Andrea Semprini consacrée aux lieux communs qui structurent les
échanges discursifs?’. A la différence de Jean-Louis Dufays et de Ruth Amossy,
Semprini ne congoit pas le lieu commun comme une formule figée, renvoyant a une
signification univoque et immuable. Au contraire, articulé autour d’un savoir général,
imprécis, le lieu commun apparait flexible et disponible pour des appropriations
particuliéres (les propos racistes ou sexistes, par exemple, tirent leur «efficacité» de la
possibilité offerte a celui qui les profére de couler dans un moule énonciatif ’expression
de sa haine et de ses fantasmes). De plus, dés qu’on le soustrait a la logique
véridictionnelle, le lieu commun cesse d’étre tenu pour une connaissance objective et

factuelle. Il devient un savoir li€ a un contexte énonciatif précis qui résulte d’une relation

36 Béatrice Bloch, «Vers une sensorialité pure de la lecture?». Je souligne.
27 Cf. Andrea Semprini, «Sujet, interaction, monde. Le lieu commun comme déixis instituante,
Protée, vol. 22, n° 2, printemps 1994, p.7-13.
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intersubjective ponctuelle et locale et «fagonne le monde au fur et a mesure que celui-ci

émerge dans I’échange™®». Cette conception permet de restituer au lieu commun le role
) . 14 . 239 .

que son nom lui confére: celui d’étre un «liant commun™~», qui engendre un espace, un

monde commun,

Bien que I’interaction texte/lecteur ne soit pas en tout point comparable a I’échange
verbal, il me semble non seulement possible, mais souhaitable de montrer que les
caractéristiques attribuées par Semprini au lieu commun s’appliquent également, par
analogie, a ces mondes communs que fait naitre la lecture. En effet, le régime de la
fiction a pour caractéristique premieére d’instaurer une suspension de la croyance en
neutralisant la thése d’existence. En dénouant ainsi la tension qui structure
traditionnellement le rapport entre le réel et ’imaginaire, la fiction crée cet espace
privilégié d’ouverture et de disponibilité dont parle Semprini. De plus, le processus
d’actualisation du texte (la référenciation) repose sur une relation dynamique entre le
savoir présenté par le texte et le savoir imagé (I’imaginaire) du lecteur puisque

le choix de configuration a actualiser parmi le nombre illimité des ces configurations
possibles est déterminé par le modéle des expériences antérieures. Le portrait d’un
personnage, le lit d’une riviére ou la couleur du pré que le lecteur infére a partir des
stimuli textuels sont, eux aussi, une synthése des perceptions du monde extérieur™®.

Or, conformément a ce que 1’on a dit plus tot, les représentations mentales mobilisées
dans la lecture présentent toujours, 4 des degrés divers, des caractéres récurrents et
stables d’un lecteur 4 un autre. De méme, les représentations élaborées au cours de la

lecture donnent lieu a des formes d’appropriations présentant des aspects singuliers et

28 Ibid., p. 9.
2% Ibid., p. 8.
0 Vincent Jouve, «Lecture et mémoirey, p. 166.



116

communs a de nombreux lecteurs. Des romans tels que Les lettres chinoises de Ying
Chen ou Le pavillon des miroirs de Sergio Kokis suscitent des représentations de la
Chine ou du Brésil construites a partir du matériau imaginaire dont dispose chaque
lecteur et du savoir que lui a fourni le texte lui-méme. En somme, le lieu commun agit
véritablement en tant que «point d’agrégation et générateur d’une dynamique de
cohésion®*'» entre le monde du texte et celui du lecteur, ainsi qu’entre les imaginaires des
lecteurs:

Ceux qui aiment ardemment les [ivres constituent, sans qu’ils le sachent, la seule société
secrete exceptionnellement individualisée. La curiosité et une dissociation sans age les
rassemblent sans qu’ils se rencontrent jamais.

[...] lls forment a eux seuls une bibliothéque de vies bréves mais nombreuses. Ils
s ‘entre-lisent dans le silence [...]**.

En tant que support de la lecture et espace ou circulent et se partagent les diverses
représentations du monde ou de portions du monde, lI'imaginaire est vraiment un

«opérateur de sociabilité et [un] médiateur de lien**».

Je me propose, dans les deux parties suivantes de ma thése, de montrer comment la
lecture des romans a1’ étude permet précisément de favoriser la rencontre des imaginaires

individuels et I’émergence de formes d’appropriations partagées du monde.

! Andrea Semprini, loc. cit., p. 10.
242 pascal Quignard, Vie secréte, Paris, Gallimard, 1998, p. 213-214. Je souligne.
% Andrea Semprini, loc. cit., p. 10.



DEUXIEME PARTIE

REPRESENTATIONS DE L’ICI ET DU NOUS



CHAPITRE V

MONTREAL, ESPACE DE LA FICTION

L’une des caractéristiques de la scéne littéraire québécoise, a partir des années quatre-
vingt, procéde de la conjonction de deux mouvements qui, de prime abord, paraissent
divergents. Tandis que beaucoup d’écrivains québécois choisissent de situer le cadre de
leurs récits hors des frontiéres de la province, les auteurs issus de I’immigration sont de
plus en plus nombreux a faire entendre leur voix en relatant leur expérience de néo-
Québécois. Ce phénoméne donne naissance a de nouvelles formes de rencontres et de
dialogues qui vont prendre un essor plus important encore dans la décennie suivante.
Euridice Figueiredo signale, par exemple, que le Brésil inspire plusieurs romanciers
québécois (Pierre Samson, Claire Varin, Noé€l Audet, entre autres) au moment méme ou
un écrivain d’origine brésilienne, Sergio Kokis, publie son premier roman, couronné de
succés, au Québec'. L’espace de /’Ici, qui coincide plus particuliérement avec Montréal,
devient également 1’objet d’un intérét particulier pour des écrivains québécois et

immigrants qui (re)découvrent leur métropole et tentent de se la (ré)approprier.

! Euridice Figueiredo, «Représentations du Brésil dans la littérature québécoise contemporaine»,
Voix et images, vol. 25, n° 3, printemps 2000, p. 564.
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L’importance du référent montréalais dans la production littéraire résulte, en effet, du
rapport enthousiaste, voire ludique, que des auteurs québécois développent a I’égard de
la métropole (La vie en prose de Yolande Villemaire en est un exemple éloquent),
contrairement a leurs prédécesseurs de la génération «Parti Pris». De plus, méme si de
nombreux immigrants ont contribué a la vie des lettres québécoises, tout au long du XX°®
siécle et méme avant?, ceux qui choisissent d’écrire au tournant des années quatre-vingt
parviennent désormais a faire reconnaitre leur singularité ainsi que la spécificité des
préoccupations des Québécois qui ne sont issus d’aucune des deux communautés
francophone et anglophone. Résidant pour la plupart dans la métropole, nouvellement
arrivés ou eux-mémes nés au Québec, ces écrivains se montrent particulieérement

sensibles aux enjeux de la problématique identitaire dans le contexte montréalais.

En 2001, Jean-Frangois Chassay conclut un article consacré ala représentation littéraire
de Montréal par cette formule lapidaire: «Montréal est toujours a la recherche de son
existence romanesque’». Frances Fortier, pour sa part, souligne «la quasi inexistence de
représentations de Dici dans les récits contemporains*». Pourtant, comme le rappelle
Chassay, |’espace montréalais est présent, de fagon significative, dans le roman
québécois francophone dés 1846 (date de la publication de La terre paternelle de Patrice
Lacombe). Dés les premiéres décennies du XX° siécle, la métropole accueille de

nombreux travailleurs issus des zones rurales. Des auteurs tels que Gabrielle Roy rendent

% Cf., 4 ce sujet, Clément Moisan et Renate Hildebrand, Ces étrangers du dedqns. Une histoire
de l'écriture migrante au Québec (1937-1997), Québec, Nota bene, coll.«Etudes», 2001 et
Daniel Chartier, Dictionnaire des écrivains immigrés au Québec 1800-1999, Québec, Notabene,
2003.

? Jean-Frangois Chassay, «Un imaginaire amnésique», dans Robert Boivin et Robert Comeau
(dir.), Montréal. L’oasis du Nord, Paris, Autrement, 1992, p. 171.

* Frances Fortier, «La rhétorique de Iailleurs dans le récit littéraire québécoisy, dans Robert
Dion (dir.), Le Québec et I 'ailleurs, Bremen, Palabres, coll. «Etudes francophones de Bayreuth»,
2002, p. 34.
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bien compte, en particulier dans des romans comme Bonheur d’occasion ou Alexandre
Chenevert, de la spécificité montréalaise: urbanité, paupérisme, ali€nation sociale et
linguistique, hétérogénéité culturelle:

[...] dans ce quartier, il voyait du neuf: des visages syriens, des inscriptions en yiddish;
d’étranges faces brunes qui paraissaient arrivées tout droit du Levant; des viandes
fumées, des mets singuliers qui le changeaient du North Western Lunch. Des vieillards
a barbe longue, avec des calottes noires d’ou sortaient des flots de chevelure’.

Aujourd’hui, la diversité culturelle ne présente plus vraiment un caractére de nouveauté.
Le cosmopolitisme montréalais n’en demeure pas moins un élément distinctif lorsqu’on
le considére a I’aune de la réalité québécoise contemporaine. A cet égard, Montréal
constitue, plus que toute autre ville de la province, un lieu ou se manifeste une tension
permanente entre conservation et renouvellement, tradition et traduction. Bien que
pluricentenaire, cette métropole apparait comme un espace transitoire, ou I’hétérogénéité
sociale, culturelle et linguistique contribue a la redéfinition de 1’identité de la ville (la
géographie de ses quartiers, par exemple), des pratiques individuelles et collectives, ainsi

que, corrélativement, des modalités du «vivre-ensemble».

5.1 «D’un glagon, j’ai fait ’hiver»

Le titre de cette section, inspiré par un vers de Gilles Vigneault®, témoigne de
I’importance symbolique de la saison hivernale dans le rapport que les Québécois
entretiennent avec le territoire sur lequel ils vivent. Il exprime aussi la tentation de
recourir aux hyperboles pour décrire I’épreuve a laquelle nous soumet cette saison. Faut-

ily voir laraison de la remarquable homogénéité des représentations de Montréal comme

* Gabrielle Roy, Alexandre Chenevert, Montréal, Beauchemin, 1964, p. 118.
S Gilles Vigneault, De dunes en ports, Christian Pirot, Saint-Cyr-sur-Loire (France),1993.
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métropole nordique, en dépit de la diversité des perspectives & partir desquelles la ville
est appréhendée et décrite? Vivre plusieurs mois dans le froid et la neige constitue
incontestablement une expérience dépaysante et intense lorsque 1’on vient de pays aux
climats plus tempérés. Une remarque du narrateur de La fiancée promise rend compte
de cette propension a mettre I’accent sur ce qui semble étre un trait distinctif et
définitoire de Montréal: «Je suis ici depuis plusieurs semaines, rectifiai-je fiérement. Je
connais le froid et la neige de Montréal’». L’ironie dont fait preuve, rétrospectivement,
le personnage de Naim Kattan ne rend que plus explicite la référence récurrente, dans des
romans pourtant aussi différents que La Québécoite ou Les lettres chinoises,ades clichés
ou a des représentations stéréotypées de ce type®. Dans le roman de Ying Chen,
notamment, les nombreuses références au climat montréalais (abondantes dans les
premiéres lettres) disparaissent tandis que les mois passent. La succession des saisons a
beau étre perceptible (il est question de la Féte du Printemps et du «Festival du rire» (sic)
qui se déroule durant I’été a Montréal), la singularité de la ville s’estompe dés lors que
la saison hivernale cesse. Certes, Mona Latif Ghattas évoque, dans Le double conte de
lexil, le vigoureux éveil de la nature et de la vie au printemps. Cette évocation, qui

coincide avec I’espoir naissant de Madeleine et Féve, est toutefois brutalement

7 Naim Kattan, La fiancée promise, p. 124.

8 Sylvain Simard souligne également que le personnage de Kattan «se répéte machinalement les
topoi positifs de I’hiver du genre “le froid ¢a vivifie, donne de I’énergie [...]» pour conjurer ses
angoisses de nouvel arrivant. Cf. Sylvain Simard, «Naim Kattan romancier: La promesse du
temps retrouvé», Voix et images, vol. 11, n° 1, automne 1985, p. 42. Pour ma part, je tiens a
préciser que je n’attribue aucune valeur dépréciative au terme «stéréotypey, que je définis, a la
suite de Dufays notamment, comme une unité ou un groupe d’unités figées. C’est, en effet,
moins la vérité de la représentation qui m’intéresse que sa force illocutoire, sa prégnance dans
‘une collectivité. C’est la raison pour laquelle je ne prends pas non plus en considération
I’adhésion ou le rejet de ces stéréotypes par un sujet, lorsqu’il s’agit de construire une
représentation imaginaire d’un objet. On peut, par exemple, reconnaitre un stéréotype dans un
énoncé xénophobe sans lui accorder pour autant la méme valeur que celle que lui confére
I’énonciateur. Cette distinction est déterminante des lors que I’on tente de rendre compte de
I’articulation entre construction et appropriation d’une représentation symbolique.
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interrompue par la déportation de ce dernier, en juillet. L’allusion a I’alternance des
saisons a, ici, essentieliement une valeur métaphorique puisque les derniers chapitres
sont trés brefs, scandés par une méme phrase («Comme le printemps passe vite!») qui

annonce le dénouement tragique au mois de «juillet aussi chaud qu’un juillet de désert’».

L’évocation de I’été est tres différente dans Comment faire [’amour avec un négre sans
se fatiguer? D’une part, tout le récit se déroule durant la saison estivale. D’autre part,
I’été montréalais est torride, au sens ou, loin d’étouffer les réves des personnages, il attise
plutdt leur désirs et leurs fantasmes. En fait, le climat - qui est effectivement souvent
chaud et humide, voire caniculaire, durant I’été, 8 Montréal - est quasiment tropical dans
le roman de Laferriere. Contrairement au narrateur du Pavillon des miroirs, qui décrit
Montréal, des I’incipit, comme une ville figée par le froid et la neige, celui de Comment
faire I’amour avec un négre? insiste d’emblée sur le caractere oppressant de la chaleur
et de la moiteur estivales: «On créve, cet été [...]"%. Il le confirme a plusieurs reprises:
«L’air est tout grouillant a force d’étre chaud. I n’y aurait qu’a briiler une allumette pour

faire flamber Montréal''y.

L’impact de ces considérations sur la représentation de la ville que le lecteur est amené
a produire, lors de la lecture de ces textes, peut sembler secondaire. Pourtant, elles
contribuent, au méme titre que n’importe quel élément de la topographie urbaine, a
définir et a caractériser une configuration imaginaire de la ville. Le fait que,
spontanément, Montréal soit parée des attributs de la nordicité témoigne de la prégnance

et de la pérennité de certaines représentations, notamment dans les textes d’auteurs issus

® Mona Latif Ghattas, Le double conte de I’exil, p. 158.
' Dany Laferriére, Comment faire |'amour avec un négre sans se fatiguer?, p. 11.

" Jbid., p. 54.
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de I’'immigration'?; cependant, ces mémes représentations ne sont pas nécessairement
assumées par tous les membres d’une collectivité. Décrire 1’été humide de Montréal
n’est, a priori, pas plus incongru que de rappeler la rigueur de 1’hiver. Toutefois, il faut
bien admettre que si le roman de Laferriére surprend, c¢’est parce qu’il déjoue uﬁe
connivence implicite reposant sur la prévisibilité et la récurrence des représentations

stéréotypées de Montréal et qu’il déjoue, par l1a méme, les attentes des lecteurs.

Le contraste introduit par le roman de Laferriére souligne a quel point la nordicité de
Montréal se manifeste de maniére uniforme. L’ importance attribuée au facteur climatique
atteste aussi son importance en tant qu’élément permettant d’appréhender la ville. Les
représentations de |’ espace urbain revétent aussi un caractére fondateur dans le processus
d’évocation de I’expérience que chacun fait de sa ville. Elles mettent également au jour »

un rapport beaucoup moins consensuel au contexte montréalais.

5.2 Un territoire incertain
5.2.1 Un espace banalisé

Les romans de mon corpus proposent des représentations parfois trés différentes de
Montréal. Dans trois d’entre eux en particulier (Les lettres chinoises, Le double conte de
1’exil, Le pavillon des miroirs), la métropole apparait comme un espace signifiant d’un

point de vue symbolique (notamment, comme on va le voir, en raison de son

12 Cf. Daniel Chartier, «L.’hivernité et la nordicité comme éléments d’identification identitaires
dans les ceuvres des écrivains émigrés au Québec», dans Petr Kylousek, Josef Kwaterko et Max
Roy (dir.), Imaginaire du roman québécois contemporain, Brno, Masarykova univerzita, 2006,
p. 123-129.
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cosmopolitisme), mais ne s’impose pas comme une ville dotée d’une identité urbaine
p p

spécifique.

Bien que Montréal occupe une place importante dans leur roman, certains auteurs ne
font référence a la topographie de la ville que de maniére allusive et ponctuelle. C’est le
cas de Kokis (Le pavillon des miroirs), de Chen (Les lettres chinoises) et de Latif Ghattas
(Le double conte de I’exil). Le narrateur du Pavillon des miroirs, en particulier, manifeste
une attitude distante a1’égard de la ville dans laquelle il réside pourtant depuis vingt-cing
ans. Montréal, en tant que lieu, n’est jamais nommée. Le narrateur I’évoque a plusieurs
reprises, mais de maniére sommaire, s’en tenant, dés les premiéres lignes du roman, a
I’énoncé de quelques impressions et sensations. Il regarde, «enterré dans un sous-sol'*»,
un monde qui lui apparait a la fois sans relief et hostile: «Les rues sont d’une couleur
indéterminée'®»; la neige est sale, maculée, «[s]es reflets sont mats'>». Sa position
privilégiée lui permet d’observer qu’en dépit de quelques congéres présentant ¢a et1a des
formes menagantes, «[u]n mince vernis de bitume patine le tout, égalisant les surfaces,
arrondissant le coin des trottoirs'®». Le narrateur exprime son incapacité  percevoir quoi
que ce soit d’une ville dont méme les bruits semblent dissous dans le froid et la neige:
«le silence est total"». Le constat qui suit, quoique prévisible, est brutal: «[c’]est comme

si le monde n’existait plus'®».

1 Sergio Kokis, Le pavillon des miroirs, p. 22.
" Ibid. Je souligne.

1% Ibid. Je souligne.

' Ibid. Je souligne.

'7 Ibid.

" Ibid.
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Les lettres chinoises et Le double conte de l’exil nous confrontent également & une
représentation banalisée de Montréal, réduite a ses aspects les plus généraux et les plus
superficiels, qui la rend comparable a la plupart des métropoles nord-américaines. Le
narrateur du Pavillon des miroirs fait, par exemple, allusion aux centres commerciaux
et aux résidents qui «font du jogging'®». De plus, généralement, la saisie de I’espace
urbain se caractérise par une incapacité ou un refus de toute appropriation nominative.
En ce sens, le constat établi a propos du roman de Kokis s’applique pour une bonne part
a ceux de Ying Chen et de Latif Ghattas. Dans Les lettres chinoises, par exemple, le
référentiel montréalais présente également un faible degré de détermination: les seules
indications toponymiques désignent le Quartier chinois et la rue Saint-Denis. Dans le
roman de Mona Latif Ghattas, excepté la rue Saint-Laurent décrite allusivement comme
«cette rue voyageuse, [ou I’] on trouve les ingrédients nécessaires aux recettes culinaires
de tous les pays du monde®», seul un lieu montréalais est clairement identifié: le quartier

du Vieux-Montréal (plus précisément le portet la chapelle Notre-Dame-de-Bonsecours).

Confronté a des textes qui ne lui fournissent qu’un savoir vague et largement
indéterminé sur I’espace dont il s’agit de construire une configuration imaginaire, le
lecteur est libre de convoquer ses propres référents. La connaissance de cette ville
n’apparait nullement décisive, dans la mesure ou les indices référentiels sont trop peu
nombreux et trop imprécis pour renvoyer a un donné extratextuel aisément identifiable.
En ce sens, les trois romans n’engagent une lecture fondée ni sur la reconnaissance ni sur
la découverte. Le caractére schématique de 1’évocation de la ville ne constitue pas pour
autant une entrave al’élaboration imaginative. Au contraire, I’ indétermination du monde

évoqué par le texte confére a sa représentation un caractére d’ouverture et de

 Ibid., p. 301.
20 Mona Latif Ghattas, Le double conte de l'exil, p. 126.
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disponibilité. La représentation textuelle sollicite d’autant plus I’imaginaire du lecteur
qu’elle se présente sous la forme d’un canevas a peine esquissé, préte a étre appropriée
a chaque lecture et enrichie par I’imaginaire de chaque lecteur. Aussi, I’orientation
fournie par les structures sémantiques du texte laisse supposer que la plupart des
représentations des lecteurs présenteront des caractéristiques figuratives générales
récurrentes et d’autres caractéristiques (plus précises, plus détaillées) variables selon les
individus. En effet, comme je I’ai mentionné plus haut, le monde fictionnel élaboré au
cours de la lecture résulte d’un processus de référenciation caractérisé par 1’analogie, la
reprise, la condensation. Il n’est pas nécessaire, par exemple, d’avoir une connaissance
exhaustive de la rue Saint-Laurent pour I’imaginer a partir des éléments fournis par le
texte de Latif Ghattas. Rien n’empéche, cependant, certains lecteurs familiers de ce lieu
de produire une synthese a partir des éléments de leur propre imaginaire (couleurs,
ardmes, atmosphere particuliére de certaines boutiques, etc.). Plus largement, la
figurabilité du monde fictionnel tient précisément au fait que ce type de textes n’oppose
aucune opacité au lecteur. Au contraire, il lui procure I’illusion d’étre im-médiatement
en contact avec le référentiel visé, puisqu’il permet a chacun d’élaborer une
représentation imaginaire a partir d’un savoir préalable qui peut étre réinvesti tel quel.
11 faut néanmoins conclure de ces observations qu’en raison de la dimension fortement
subjective du processus, les différentes représentations imaginaires de la ville qui sont

construites par les lecteurs n’ont en commun que des traits schématiques.

5.2.2 Un espace cartographié

Si les romans de Kokis, de Chen et de Latif Ghattas se contentent d’esquisser les
contours d’une représentation de 1’espace montréalais, la plupart des autres textes, au

contraire, inscrivent vraiment Montréal au cceur de la fiction.
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La dimension patrimoniale de la ville

Le lien ostensible avec le référentiel extratextuel se manifeste, en particulier, par
I’évocation de nombreux lieux chargés d’une valeur symbolique ou participant, plus
modestement, de 1’identité de Montréal, en tant qu’espace urbain. Qu’ils évoquent un
quartier spécifique (le Carré Saint-Louis et ses environs chez Laferriére) ou qu’ils
multiplient les perspectives sur la ville (Proulx, Robin), la plupart des textes accordent
une attention particuliére a la toponymie de la métropole. Négligeable dans les trois
romans précédemment €tudiés, la dénomination des lieux (monuments, rues, stations de
métro, etc.), dans des romans aussi différents que La Québécoite et La fiancée promise,
confére a la représentation de Montréal un plus grand degré de détermination. La
Québécoite, en particulier, apparait incontestablement comme le roman qui rend compte
de la spécificité du paysage urbain montréalais de la maniére la plus exhaustive:

On croirait 4 certains moments se promener littéralement dans différents quartiers,
longer les grandes rues comme Sherbrooke et Saint-Denis ou surgissent ¢a et 1a, des
cafés, des grands magasins, des petites boutiques, des odeurs alléchantes et de
nombreux promeneurs®'.

La narratrice se livre & un relevé méticuleux et méthodique du nom des rues, des
enseignes de magasins, etc. Le texte est littéralement saturé d’informations, comme en
témoigne I’énumération (dont je ne donnerai qu’un bref apergu ici) des enseignes

commerciales d’une portion de rue montréalaise:

- rue Saint-Denis du sud au nord de Maisonneuve a Ontario sur le trottoir est
VILLAJOIE  CAFE
1887. Bar restaurant
MAUVE boutique
Charles E. Billard

2! Japet M. Paterson, F igures de I’Autre dans le roman québécois, Québec, Nota bene, coll.
«Littérature(s)», 2004, p. 153.
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fils et métier a tisser
L’alternatif.
La chasse galerie
articles de cuir
TANGO
TWIST
La GALOCHE café [...]2

D’autres auteurs, comme Monique Proulx, se plaisent a faire varier non seulement les
perspectives, mais également les distances focales, alternant les points de vue
macroscopiques et les descriptions détaillées. Le récit «Rue Sainte-Catherine®y, en
particulier, se déroule exclusivement sur une portion de la célebre artére montréalaise -
précisément entre la rue University et le magasin Archambault (situé€ a I’ intersection avec
la rue Berri). La métaphore isérienne du «point de vue mobiley rend bien compte de
’effet de lecture induit par les déplacements du narrateur, sur un unique axe Est-Ouest,
semblables a ceux d’une caméra de cinéma en travelling. De plus, la vraisemblance du
monde du texte contribue a produire un effet de réel:

La concurrence est déloyale dans I’est de la Sainte-Catherine, un autre genre de charité
arréte les clients et donne envie de prendre plutot que de donner. Entre I’Ultra Sexe, le
Club Sexe, le Pussy, la Caléche du sexe, le Club 281 et les belles petites poules de la
rue Berger, ta misére a intérét a montrer une face bien exotique pour attirer les regards.
Mieux vaut dépasser la rue Saint-Denis et s’installer dans le petit parc avant Berri pour
essayer de grappiller quelques clients qui sortiraient d’ Archambault Musique avec
encore un peu de monnaie dans leurs poches. La aussi, la concurrence est déloyale. La
maudite UQAM répand partout des amas de jeunes poux qui jouent aux quéteux entre
deux cours, le temps de se ramasser assez d’argent pour acheter un char avant I6té*.

22 Régine Robin, La Québécoite, p. 147.
2 Monique Proulx, «Rue Sainte-Catherine», Les Aurores montréales.

™ Ibid., p. 78-79.
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Plus largement, plusieurs textes” établissent des liens avec des composantes de la trame
urbaine montréalaise: des monuments ou des édifices institutionnels (le Stade
Olympique, le Jardin Botanique, le lac des Castors, le Biodome, le Musée des Beaux-
Arts, la croix du Mont-Royal), des stations de métro ou des rues, ou encore «[l]es
escaliers en colimagon, rue Saint-Hubert coin Marie-Anne™». Les renvois explicites que
le texte instaure vers ces composantes du paysage urbain montréalais participent d’une
volonté de créer une relation entre le texte et une réalité extratextuelle facilement
identifiable. Cependant, cela ne constitue qu’une dimension de la ville, qui, bien siir, ne
se réduit pas a un simple agencement de rues, d’enseignes commerciales, ni a ses

«monumentsy, aussi prestigieux soient-ils.

Balises et boussoles

En tant qu’espace habité, la ville est aussi une configuration sociale ot les personnages
ancrent leur existence et qu’ils contribuent a fagonner (par leurs parcours, leurs pratiques,
etc.). Ainsi, dans Passages, I’identité de Normand apparait pleinement li€e a celle de
Montréal:

[l disait toujours qu’a force d’errer dans cette ville il existait des quadrilatéres, des
segments entiers dont il connaissait chaque pierre, chaque devanture de maison. Sa vie
d’adulte - ce qu'il y avait de plus précieux dans sa vie d'adulte - y était incrustée,
enchdssée: Leyda, des copains pour la féte et le rhum, la grande trouée d’espérance des
années soixante?’,

Le roman d’Ollivier, comme celui de Kattan ou de Laferriére par exemple, met au jour
la maniére dont les personnages nouent des relations avec leur environnement. Méme

lorsqu’ils éprouvent des difficultés a appréhender la ville (comme dans La Fiancée

¥ La fiancée promise, Comment faire |’amour avec un négre sans se fatiguer, Passages, Les
Aurores montréales, Une femme muette, La Québécoite.

26 Monique Proulx, «Rue Sainte-Catherine», p. 23.

27 Emile Ollivier, Passages, p. 51. Je souligne.
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promise ou La Québécoite), celle-ci n’apparait jamais comme une entité anonyme,
dépourvue de caractere propre. Méir, le narrateur du roman de Kattan, fait preuve a
plusieurs reprises d’une connaissance imparfaite de la ville. Pourtant, méme si Montréal
présente a ses yeux des aspects difficilement conciliables, il entretient a I’égard de cette
ville un rapport différent de celui du narrateur du Figuier enchanté (Micone) pour qui
Montréal apparait «tel un immense labyrinthe**». Dans le roman de Micone, en effet, la
seule référence a Montréal se résume a une description lapidaire:

Maintenant, va sur le balcon, celui sur lequel ta mére fait sécher les figues. Si ¢’est
brumeux, attends que ce soit clair et que tu puisses voir Santa Croce, Rotello et Bonefro.
Tu vois cette immense vallée avec ses centaines de champs de blé? Imagine-la
parfaitement plate et sillonnée de rues asphaltées se croisant a angle droit avec des
milliers de maisons carrées en briques rouges. En plein milieu, il y a une colline pleine
d’arbres oll mes parents m’ont emmené, pour la premiére fois, dimanche dernier. Je n’ai
jamais rien vu d’aussi laid. Seule la vue du fleuve au loin a pu me faire oublier un
instant les milliers de toits goudronnés®.

Méir, en revanche, n’appréhende pas la ville a partir d’une position distante et en
surplomb. 1l fait preuve, au contraire, d’une incontestable volonté de baliser I’espace
montréalais et d’y inscrire son propre parcours. Le texte, dans son ensemble, recele de
nombreux indices référentiels qui permettent, paradoxalement, au lecteur de disposer
d’informations qui font défaut a Méir:

Nous allons bientot déménager, expliqua sa mére. Le premier mai. Nous avons acheté
une maison rue Van Horne.

- C’est tout prés d’ici, dis-je, pour prouver ma connaissance de la ville.

- Non, ¢’est & ’autre bout, prés de Décarie™.

28 Marco Micone, Le figuier enchanté, p. 63.
® Ibid., p. 51.

3 Naim Kattan, La fiancée promise, p. 100.
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Les lieux significatifs aux yeux des personnages, comme |’appartement d’une femme que
rencontre le narrateur, sont localisés avec précision dans I’espace urbain:

- Nous prenons le méme tramway. Moi j’habite Cote-des-Neiges. [...]

Elle habitait un immeuble neuf en face de la rue du Souvenir. Nous montimes au

troisiéme étage. Son studio donnait sur la montagne®".
Ce souci du détail se manifeste également dans Comment faire I’amour avec un négre
sans se fatiguer? Le narrateur souligne dés la premiere page du roman qu’il réside dans
un petit appartement «coincé [...] entre la fontaine de Johannie (un infect restaurant
fréquenté par la petite pégre) et un minuscule bar-topless, au 3670 de la rue Saint-Denis,
en face de la rue Cherrier’*». De plus, comme dans le roman de Kattan, le nom des rues
empruntées et les itinéraires suivis font 1’objet d’indications méticuleuses et s’ inscrivent
dans une cartographie imaginaire de la ville, certes partielle, mais néanmoins détaillée:

Elle habitait rue Mapplewood; j’avais pris le tramway 65 et, descendu a la rue Victoria,
j’avais dit marcher jusque chez etle™.

Métro Place-des-Arts. Bus 80, direction nord. Avec arrét au coin de la rue Laurier et de
Pavenue du Parc*.

D’une maniére générale, la mobilité des personnages, dans les romans de Kattan, de
Laferriére et d’Ollivier, met au jour les ressorts de l’agencement de |’urbanité

montréalaise: la complémentarité ou la différence entre les rues et les quartiers, le type

* Ibid., p. 71.
32 Dany Laferriére, op. cit., p. 11.
3 Naim Kattan, op. cit., p. 68.

3 Dany Laferriére, op. cit., p. 127.
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de populations qui y résident ou encore I’atmospheére des lieux traversés, etc. Le roman
d’Emile Ollivier témoigne bien de cette sensibilité particuliére a I’égard de ’espace
montréalais:

Cette ville en explosion représentait pour Normand un lieu géométrique de la
conscience de lui-méme. Combien de fois ne ’avait-il pas traversée? Il pouvait marcher
pendant des heures. La marche constituait-elle pour lui une preuve concréte de son
existence? Il possédait malgré tout une aune pour mesurer sa dérive. Il avait circonscrit
une aire et refaisait toujours le méme trajet. Les jours ou le soleil débordait de
générosité, il partait de chez lui en voiture, traversait la montagne par la voie
panoramique, lui donnait dos et allait stationner rue St-Laurent. Normand aimait cette
rue, poumon de la ville, rue de la bigarrure, rue des accents et des odeurs. De 13, il
remontait a pied jusqu’a Prince-Arthur, I’une des rares arteres piétonnes de Montréal.
Rue bohéme, cafés, tavernes, restaurants grecs, pizzerias italiennes, barbes hirsutes,
cheveux roux de christs nordiques, pieds nus I’été, jeans et manteaux rapiécés I’hiver,
chanteurs, orchestres ambulants.

Carré Saint-Louis, il se perd dans la foule des promeneurs attroupés devant les
peintres portraitistes et leur chevalet, se méle un instant aux commentaires faisant la
part entre la ressemblance du modéle et le réve de Iartiste. Il attend d’arriver rue du
Parc ol Grecs et Portugais déchus se souviennent de leurs splendeurs d’antan, pour
refaire ’éternel compte et décompte de ses trouvailles et pertes, le long de cette vie, un
miracle continué, un accomplissement de I’impossible

Quand le soir tombe et avec lui les rumeurs de la ville, il pousse une pointe jusqu’a
la rue Crescent. Une escale aux Beaux Jeudis ou a la Casa Pedro, ces hauts lieux de la
drague ou les femmes sont réputées pour avoir les cuisses hospitaliéres®.

11 apparait clairement que la nature et I’intensité de I’investissement imaginaire différent
sensiblement selon que le lecteur est confronté a ce type d’évocation de la ville ou a
celles que I’on retrouve chez Kokis, Chen ou Latif Ghattas. D’une part, la richesse et la
précision de la description manifestent une volonté évidente de rendre compte de la
spécificité de I’espace urbain. D’autre part, tous les éléments référentiels renvoient a une
réalité extratextuelle connue et aisément identifiable. Il ne s’agit pas d’établir une
confusion ni méme une relation de correspondance entre significations et images

mentales. Cependant, on peut affirmer que la construction d’une représentation

3 Emile Ollivier, op. cit., p. 53



133

imaginaire est favorisée et en partie déterminée par la présence d’indices de figurabilité.
La cartographie imaginaire qui nous permet de suivre mentalement le parcours de
Normand et les caractéristiques associées aux lieux évoqués contribuent, en particulier,
a produire un effet de réel et invitent le lecteur a mettre en relation sa propre

représentation de la ville et celle que le texte propose. Or, dans le roman d’Ollivier,
Montréal apparait comme un lieu familier, précisément parce que sa représentation
apparait conforme aux attentes des lecteurs. Cette connivence qui s’ instaure entre le texte
et le lecteur repose sur I’activation, dans le texte, et la reconnaissance, par le lecteur, d’un
méme imaginaire de la ville, d’un méme ensemble de représentations que 1’on retrouve

a la télévision, au cinéma, dans des poé¢mes ou des chansons, etc.

Toutefois, I’effet d’adhésion et de reconnaissance tient a la compétence imaginative™®
du lecteur. En effet, les liens établis entre le texte et la réalité extratextuelle ne sont rien
d’autre qu’un effet de lecture. Tout indice de figurabilité ne demeure qu’une pure
virtualité tant qu’un lecteur ne dispose pas d’une compétence adéquate pour I’actualiser.
A cet égard, Montréal est-elle la méme pour un lecteur qui vit dans la métropole et pour
un lecteur qui habite en Gaspésie? L’imaginaire du lecteur n’est assurément pas mobilisé
de la méme mani€re, selon que le texte se réfere a une ville qu’il habite, dont il conserve
quelques souvenirs a la suite d’un séjour touristique ou encore qu’il comnnait par
’entremise d’autres représentations (une carte postale, un documentaire, un récit de
voyage, etc.). La distinction ne repose pas sur I’inégal savoir objectif et factuel que ces
représentations véhiculent, mais sur le fait que ces dernieres peuvent toutes assumer, en

dépit de leur disparité, un role de référent, c’est-a-dire d’interface imaginaire entre le

% Jai forgé les concepts de «compétence imaginative» et d’«indices de figurabilité» sur le
modéle de ce que Véronique Fillol nomme, dans une autre perspective, «compétence
sémantique» et «indice de lisibilité». Cf. Véronique Fillol, «Le stéréotype comme cliché-concept
et concept-clé en analyse du discours», Marges linguistiques, mars 2001, p. 11. Consulté en

ligne a I’adresse suivante: www.marges-linguistiques.com.
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lecteur et I’objet visé («Montréal»).

5.2.3. Un espace altéré

Si la plupart des textes proposent une représentation vraisemblable de la métropole
montréalaise, d’autres, au contraire, ne permettent pas de fonder la lecture sur la re-
connaissance des lieux évoqués. C’est le cas de quatre romans (La fiancée promise, La
Québécoite, Comment faire I’amour avec un négre sans se fatiguer? et Une femme
mueltte) qui présentent la ville sous des perspectives inédites en raison de la distance

temporelle ou culturelle qui induit un effet de nouveauté, voire d’étrangeté.
5.2.3.1 La distance temporelle

J’ai indiqué précédemment que le narrateur de La fiancée promise était animé par un
profond désir de marquer les lieux, d’y inscrire (méme de maniere rétrospective) la trace
de son passage. Plusieurs éléments du texte contribuent, pourtant, a créer une distance
entre ’«image» de la ville, telle qu’elle est évoquée dans La fiancée promise, et celle qui
apparait spontanément familiére a un lecteur contemporain. En effet, bien qu’écrit au
milieu des années quatre-vingt, le roman relate 1’arrivée de Méir a Montréal dans les
années cinquante. Entre-temps, la ville a évidemment connu de profonds changements:
le tramway ne circule plus dans les rues de la métropole et un réseau de métros a été
implanté. Plusieurs édifices alors célébres ont, depuis, été détruits ou reconvertis, comme
I’hotel Mont-Royal (un prestigieux établissement inauguré en 1922 sur la rue Peel et

fermé en 1984) ou encore le Cinéma de Paris, salle mythique de la rue Sainte-Catherine.

Il est plus étonnant encore d’observer qu’en dépit de son attachement a la langue
francaise, Méir ne manifeste aucun désir de découvrir I’est de la ville, pourtant
majoritairement francophone. Il ne franchit 8 aucun moment la frontiére symbolique que

constitue ’avenue Saint-Laurent. De fait, Montréal, telle qu’elle est représentée dans le
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roman, se réduit essentiellement a une zone correspondant aux quartiers du centre-ville
et a ceux situés plus a "ouest (Mile-End, Notre-Dame-de-Grace, Cote-des-Neiges,
Outremont). Au-dela de la rue Saint-Laurent, I’espace urbain est une terra incognita:

A la hauteur de la rue de Bleury, les toits baissaient, les vitrines se rétrécissaient, les
restaurants rapetissaient. J'étais au seuil d’une ville autre ol bientdt les lumicres
feraient défaut. Je rebroussais chemin me perdant dans la foule® .

Méme si des clivages sociolinguistiques persistent, aujourd’hui encore, entre 1’est et
’ouest de Montréal, I’appréhension ressentie par le narrateur du roman de Kattan
surprend, parce que cette ségrégation spatiale ne s’impose plus avec une telle force, mais
aussi parce que I’arrivée d’immigrants a modifié ’identité linguistique, culturelle et
sociale de la métropole. On ne peut guere, cependant, expliquer la perception et
I’appréhension de Méir en invoquant sa méconnaissance de la ville ou ses préjugés a
I’endroit de quartiers apparemment plus défavorisés, car la représentation qu’il propose
de Montréal présente de nombreuses affinités avec celles que I’on retrouve dans d”autres
romans, comme dans les Chroniques du Plateau-Mont-Royal de Michel Tremblay:

Mercedes avait rencontré Béatrice dans le tramway 52 qui partait du petit terminus au
coin de Mont-Royal et Fullum pour descendre jusqu'a Atwater et Sainte-Catherine, en
passant par la rue Saint-Laurent. C'était la plus longue ride en ville et les ménageres du
Plateau Mont-Royal en profitaient largement. Elles partaient en groupes, le vendredi ou
le samedi, bruyantes, rieuses. Tant que le tramway longeait la rue Mont-Royal, elles
étaient chez elles... Mais quand le tramway tournait dans la rue Saint-Laurent vers le
sud, elles se calmaient d'un coup et se renfongaient dans leurs bancs de paille tressée:
toutes, sans exception, elles devaient de l'argent aux Juifs de la rue Saint-Laurent,
surtout aux marchands de meubles et de vétements, et le long chemin qui séparait la rue
Mont-Royal de la rue Sainte-Catherine était pour elles trés délicat a parcourir... Aussitot
le coin des rues Saint-Laurent et Sainte-Catherine tourné vers l'ouest, la liesse reprenait
de plus belle et remplissait le tramway de cris sonores et de rires pleins et sentis... Tout
le long de la rue Sainte-Catherine ouest, les nez se collaient aux vitres en hiver, les bras
s'appuyaient sur le rebord des fenétres en été. “Woodhouse! Mon Dieu, c't'icitte qu'y
fallait que j'descende!” Les derniéres descendaient chez Eaton au coin d'University.
Jamais personne du groupe n'allait plus loin que chez Eaton. A l'ouest de ce grand
magasin c'était le grand inconnu: l'anglais, I'argent, Simpson's; Ogilvy's, la rue Peel, la

37 Naim Kattan, op. cit., p. 134. Je souligne.
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rue Guy, jusqu'apreés Atwater, 1a ol I'on recommengait a se sentir chez soi a cause du
quartier Saint-Henri tout proche et de l'odeur du port. Mais jamais personne n'allait
jusqu'a Saint-Henri et jamais personne de Saint-Henri ne venait jusqu'au Plateau Mont-
Royal®.
Le regard rétrospectif sur Montréal crée indéniablement une distance entre le lecteur
contemporain et cette ville qui a connu de profonds changements. Dans La fiancée

promise, Montréal apparait comme ces objets dont I’image, fixée sur une photographie

sépia, leur confere invariablement un aspect suranné, révolu.

Toutefois, I’effet de la distance temporelle sur I’activité imaginative n’est pas
uniforme. Des lecteurs, en effet, ont eu une expérience directe de la réalit€ décrite dans
le roman de Kattan. Il leur est possible d’activer leurs propres souvenirs, des séances
au cinéma de Paris ou des traversées de la ville en tramway, par exemple. La plupart
du temps, ces souvenirs sont marqués par ’empreinte de leur subjectivité et la lecture
vient également éveiller un cortege de sensations et d’émotions liées a ces contextes
spécifiques. D’autres lecteurs ont peut-étre lu ou entendu des témoignages, consulté des
documents iconographiques ou encore visionné des films (des documentaires ou des
fictions) évoquant la vie a Montréal durant les années cinquante (tels que Maurice
Richard® et Ma vie en cinémascope). Les lectures antérieures jouent,  cet égard, un
role trés important. Le monde imaginé lors de la lecture des Chroniques de Tremblay
peut parfaitement étre convoqué et constituer le support de nouvelles syntheéses durant
la lecture du roman de Kattan. Cette connaissance indirecte, médiatisée permet aux

lecteurs de disposer d’un ensemble plus ou moins vaste de représentations qu’ils

¥ Michel Tremblay, La grosse femme d’a c6té est enceinte, Montréal, Leméac, 1978, p. 22-25.
% Charles Binamé, Maurice Richard, Montréal, Alliance Atlantis Vivafilm, 2006.

“ Denise Filiatrault, Ma vie en cinémascope, Montréal, Alliance Atlantis Vivafilm, 2005.
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peuvent également réinvestir lors de leur lecture. Enfin, ceux qui ne disposent d’aucun
savoir imagé sur le monde visé n’actualiseront que les aspects les plus élémentaires a
partir d’une synthése d’expériences antérieures analogues. Aussi, la figurabilité du
texte dépend-elle de plusieurs facteurs, dans la mesure ol un lecteur a notamment la
possibilité d’actualiser sa compétence imaginative. La lisibilité du texte ne dépend
cependant pas de cette compétence, puisqu’il est parfaitement possible de comprendre

le texte sans avoir une expérience directe ou méme indirecte de la réalité qu’il évoque.
5.2.3.2 La distance culturelle
Une ville qui perd le Nord

Contrairement au phénoméne observé dans La flancée promise, la singularit¢ de
nombreux aspects de la représentation de Montréal dans les romans de Gérard Etienne,
de Dany Laferriere et de Régine Robin tient moins a une distance temporelle qu’a

Iinterférence de plusieurs lieux et espaces culturels avec le référentiel montréalais.

Dans Une femme muette et Comment faire I’amour avec un négre sans se fatiguer?,
I’1le de Montréal apparait comme un espace clos et polarisé, comprenant, a I’ouest, une
zone ou se concentre la bourgeoisie anglophone et, a I’est, la communauté haitienne
vivant a Saint-Léonard (Une femme muette) ou une population francophone moins
fortunée (Comment faire |’amour avec un négre...). Le roman de Laferriére met en
scéne deux hommes noirs aux maigres ressources pécuniaires, le narrateur et son ami
Bouba, vivant a proximité du Carré Saint-Louis. L’ouest de Montréal représente un
territoire a conquérir, parce qu’ils y trouvent des femmes blanches, souvent
anglophones et nanties. Leur perception de la ville met au jour ses contrastes, ses lignes
de démarcation: «Elle habite le quartier Notre-Dame-de-Gréce, a ’autre bout de la

ville. Bien logée en face d’un parc. Encore une en face d’un parc. Mais ce parc n’a
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rien a voir avec le carré Saint-Louis*'». 1.’ absence des Québécois francophones, dans
le roman, obéit a la méme logique: susciter une représentation de la ville dans laquelle
le pouvoir économique apparait concentré dans un espace restreint et limité aux riches

quartiers anglophones de 1’ouest de Montréal.

Gérard Etienne adopte sensiblement la méme démarche dans Une femme muette.
Certes, Héléne, I'un des personnages principaux, est francophone, mais comme
I’explique le narrateur d’Ure femme muette, les Québécois sont confinés entre
Outremont et Montréal-Nord, dans une zone aux contours imprécis, dont I’importance,
tant géographique que symbolique, apparait négligeable :

Sous le regard discret d’un acteur torontois, deux Arabes lorgnent une chanteuse
espagnole. Ils n’osent s’en approcher, intimidés par son air un peu grave. Quant aux
Anglaises, elles semblent désormais occuper un territoire déserté par les Québécoises
refoulées plus a l’est de la ville; on les voit s’agiter comme s’il fallait trouver le
moyen magique d’attirer Arabes et Chiliens dont I’envie de mordre des lévres
colorées suinte de tous les trous de la peau®?.

La toponymie des lieux, en particulier ceux traversés par Marie-Anne lors de sa fuite
au début du roman, rend particulierement explicite cette ségrégation spatiale. Les rues
et les parcs d’Outremont évoqués dans le roman portent, pour la plupart, des noms a
consonance anglaise (Hartland, Kelvin, Dunlop, Joyce). Ce caractére distinctif se
manifeste aussi bien sur le plan patronymique que social (la villa de Gros Zo porte

d’ailleurs le nom évocateur de «Chateau»), rendant d’autant plus significatif le désir

*! Dany Laferriére, op. cit.,p. 133. Je souligne.

2 Gérard Etienne, Une femme muette, p. 35. Je souligne.
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de Gros Zo de s’installer a Outremont et de ne jamais s’aventurer dans I’est de la ville.
Cette partie de la ville, en effet, est présentée comme un espace habité par une masse
compacte et homogéne d’individus déclassés:

Mais le quartier de Saint-Léonard est loin. Pourtant il faudra se rendre boulevard
Robert, 1a ou les dentistes, les ingénieurs, les avocats haitiens en chomage
profiteraient d’une querelle de ménage pour régler son compte a Gros Zo. Ou au 2029,
boulevard Roi-René. Elle [Marie-Anne] y rencontrera des cousins, des cousines,
certainement un paquet de négresses jalouses dont les maris diplomés vivent de
I’assistance sociale; ils I”aideront, ¢’est siir, a venger le crime de Gros Zo comme une
compensation aux miséres d’avoir de sales jobs dans les manufactures®.

Cette démarcation n’empéche cependant pas ’emprise du vaudou de s’étendre sur
la ville tout entiére. Non seulement Gros Zo a tenté de rendre sa femme folle en
transformant sa demeure outremontoise en forteresse emplie d’objets rituels, mais les
rues elles-mémes subissent une inquiétante métamorphose:

Le matin fuit lentement I’odeur de I’asphalte mouillé. Un tiéde soleil d’automne
projette sur des murs de briques de longues formes qui semblent se bousculer a
intervalles réguliers. Des vapeurs aux silhouettes de soldats de plomb dansent sur le
toit des maisons. Seul le bruit lointain d’un autobus accompagne pour I’instant la
chute des feuilles. Un homme dans la trentaine marche en titubant. Le décor du
quartier semble dégager un air lugubre qu’amplifie progressivement le bruit des bouts
de ferraille faisant frémir la chair de la terre. L’avenue Lajoie s’allonge a I’infini,
| laissant au marcheur une impression de mystére que la prochaine nuit rendra encore
| plus pénétrante®.

|

L’interférence d’espaces culturels hétérogénes libére 1’écriture descriptive des
contraintes du réalisme et confere soudainement a la ville un aspect mystérieux,
méconnaissable et inquiétant. En fait, cette contamination fait de la ville un espace
métis:

Des mouches venant d'une épicerie lui rasent le visage comme des oiseaux familiers
amenés par le vent du Nord sur la plage. Les vitres des maisons rapetissent son

“ Ibid., p. 61-62.
“Ibid., p. 16.
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portrait. Derri¢re elle des voix se font entendre, gringantes, pareilles a celle du diable
qu'on voudrait retenir au sol pour I'empécher de voler. Marie-Anne est invisible dans
ce quartier du parc Lafontaine. Elle grossirait a la dimension du parc, elle se
déplacerait de tous les cotés, a droite, a gauche, au centre que personne ne la verrait.
Elle est de cette espéce de femme qu'on ne voit ni n'entend; on la laisse gémir, car le
gémissement des femmes de ce geare confirme davantage le pouvoir du matou.
Pourtant, elle doit se faire violence, comme I'esclave marronne d'hier, dans un espace
caché, une forét hantée, dans les cases du maitre ou elle semait le poison. C’est ainsi
qu'elle devrait arpenter les rues pour aboutir au carrefour du dragon tenant I'ame de
Gros Zo*.

L’immixtion du surnaturel li€ au rite vaudou méle les registres fantastique et «réaliste»,
et produit un brouillage des indices référentiels: alors qu’au début du roman, le lecteur
a la possibilité de quasiment suivre Marie-Anne «a la trace» lors de sa fuite dans les
rues d’Outremont, il se retrouve soudain confronté a un environnement mystérieux et
irréel. Cette altération du paysage urbain constitue une entrave a la figurabilité de la
ville qui manifeste une part irréductible d’opacité. Cette coincidence du vraisemblable
et de I’irréel résulte du travail de refiguration d’une réalité, jusque-la familiére, opéré
par la fiction (et, ultimement, par le lecteur lui-méme). Cela exige, toutefois, que le
lecteur soit en mesure de produire une configuration synthétique d’€léments disparates,
dans la mesure ou le texte renvoie au connu (le parc Lafontaine), a I’imaginaire des
contes de fées (la forét hantée), mais aussi a des figures propres a ’imaginaire des
populations antillaises (I’esclave marronne, qui a fui I’esclavage et qui vit, traquée,

dans les foréts et les montages entourant les plantations).

Comme le montre le dernier extrait cité, la coprésence, voire la consubstantialité du

familier et de I’étrange (le fameux Unheimliche freudien®®) qui constitue ’un des

“ Ibid., p. 54.

“ Le nom allemand «das Unheimliche», substantif forgé par Sigmund Freud, renvoie
étymologiquement aux notions antinomiques de familiarité et d’étrangeté. La traduction
francaise du terme («inquiétante étrangeté») n’en rend compte qu’imparfaitement. Cf. Sigmund
Freud, L ’inquiétante étrangeté et autres essais (trad. par Bertrand Feron), Paris, Gallimard, coll.
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ressorts du récit fantastique, ne résulte pas uniquement de I’aspect mystérieux et hostile
de la ville telle qu’elle est décrite dans le roman d’Etienne. Si la population québécoise
francophone (dite «de souche») n’est représentée que par Hélene, la jeune femme qui
recueille et assiste Marie-Anne, Montréal est, en revanche, investie par un ensemble
hétérogéne de «communautésy (anglophone, haitienne, arabe, etc.). C’est également
le cas dans le roman de Laferriére, ou les principaux protagonistes sont noirs, ou
Montréal a des allures de ville «tropicale», et ou les Blancs sont relégués au role de
figurants:

Bar Isaza. Escalier raide. Plusieurs boubous amidonnés. Négres en rut. Quelques
dizaines de souris blanches dans ’antre du Chat Negre.

[...] L’atmosphére est a la drague dure. Sauvage. Quelques blancs sont occupés a
gesticuler dans un coin. Le reste n’est qu’une marée noire, envahissante, débordante*’.

Les épithétes «envahissante» et «débordante» rendent bien compte d’un phénomene
que 1’on observe également dans le roman de Gérard Etienne: une forme de subversion
de la représentation de Montréal qui, travaillée par la fiction, voit sa «stabilité» et son
homogénéité remises en question. En fait, I’interférence culturelle n’abolit pas
totalement ces caractéristiques; elle produit plutot un phénomene d’hybridation qui
révéle une ville a la fois reconnaissable et, pour paraphraser Kristeva, «étrangere a elle-

méme*y.

Face a ce type de textes, on se voit engagé dans I’élaboration d’une configuration
imaginaire qui, comme ’affirme Iser, rejette a I’arriére-plan les expériences antérieures
précisément parce que la présence du lecteur dans le texte ne se réduit pas a la

reconnaissance d’éléments familiers. Il est intéressant de noter que le texte de

«Connaissance de I’inconscient», 1985.
7 Dany Laferriére, op. cit., p. 127-129.

8 Cf. Julia Kristeva, Etrangers a nous-mémes, Paris, Fayard, 1988.
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Laferriere ne serﬁble opposer aucune opacité, alors qu’il engage pourtant le lecteur a
construire une représentation de la ville sensiblement différente de celles qui prévalent
généralement. J’ai souligné, plus haut, qu’un certain nombre de stéréotypes
déterminent I’«image» de Montréal en tant que ville livrée au froid et a la neige. La
subversion de ces clichés, dans Comment faire [’amour avec un négre sans se
fatiguer?, amene le lecteur a se représenter la ville d’une maniére inhabituelle et a en
découvrir des caractéristiques inédites, son climat torride allant de pair avec une forme
de sensualité, voire de lascivité insoupgonnée. L’ ambivalence de cette représentation
de Montréal tient précisément a la manicre dont le texte référe a I’espace montréalais:
le point de vue d’un narrateur noir et peu fortuné fournit au lecteur une perspective a
la fois familiére et inattendue, dans la mesure ou celui-ci est conduit & imaginer une
nouvelle configuration de la ville. Le caractere éosmopolite de Montréal, en particulier,
devient I’élément fondamental et déterminant de la représentation de la ville que le
lecteur construit au fur et & mesure de sa progression dans le texte et qui lui apparait

privée des attributs de sa nordicité et surtout de sa «québécitéy.

Un kaléidoscope urbain

‘La narratrice de La Québécoite interroge justement la québécité de Montréal et, plus
fondamentalement, I’identit¢ méme de cette ville. De fait, I’espace montréalais se
trouve soumis a une saisie paradoxale. Le texte, on I’a vu, est saturé d’informations et
d’énumérations se rapportant a la réalité montréalaise, comme pour en produire une
sorte de décalque. Les recensions méthodiques, le foisonnement de détails contribuent
a la vraisemblance de la représentation, pour peu que la réalité visée soit connue du
lecteur. Or, face au réel qui se délite, qu’il semble impossible d’appréhender dans sa

globalité, la narratrice est réduite a «faire un inventaire, un catalogue, une
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nomenclature*». Contrainte a «parler d’un hors-lieu, d’un non-lieu, d’une absence de
lieu®®», elle ne parvient pas a rendre compte de la spécificité montréalaise autrement
que de maniére parcellaire et lacunaire. La multiplication des signes, loin de combler
cette béance, conduit a leur indistinction, comme lorsque défilent les noms des cafés
parisiens ou des banques montréalaises:

Fixer la différence de toutes ces banques répandues dans la ville comme des mouches
Banque canadienne nationale

Banque de commerce canadienne impériale
Banque de Montréal

Banque de Nouvelle-Ecosse

Banque d’Epargne

Banque du Canada

Banque fédérale du développement
Banque mercantile du Canada

Banque provinciale du Canada

La Toronto Dominion Bank®'.

Privés de véritable ancrage référentiel, les signes échappent a leur visée dénotative et
deviennent des signifiants vides renvoyant les uns aux autres, dans un jeu de relations

formelles. Montréal révele ainsi une opacité insoupgonnée de prime abord, une

«incontournable étrangeté*>y.

Cette étrangeté résulte également du parcours que la narratrice de La Québécoite
instaure elle-méme dans I’espace montréalais et du rapport singulier qu’elle entretient
avec celui-ci. En effet, la ville ne forme pas une toile de fond, un simple décor dans
lequel évoluent les personnages. Au contraire, les protagonistes de La Québécoite

¢élaborent une nouvelle trame urbaine au gré de leur parcours dans la ville:

** Régine Robin, La Québécoite, p. 18-19.
* Ibid.

S Ibid., p. 23.

2 Ibid., p. 54.
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le personnage a cette fois un rdle pleinement actif: il s’efforce de construire son
espace urbain, précisément par ses pérégrinations a travers les rues et le relevé
systématique qu’il fait des commerces, cartes de restaurants et autres’.

Or, comme je I’ai mentionné plus haut, les recensions ne parviennent pas a épuiser le
réel. L écriture, en ce sens, ne vise pas le réalisme mimétique ou la duplication d’un
monde extratextuel. Elle produit plutot ce que Ricceur désigne comme une mimeésis

créatrice.

La narratrice inscrit sa propre differrance, conséquence de son impossible
enracinement, 8 méme la trame urbaine: la marche dans la ville déclenche un processus
de confrontation et de télescopage de divers lieux (Paris, New York, Jitomir, Budapest)
qui bouleverse la topographie de Montréal. La métropole devient une sorte de carrefour
au sein d’un réseau de dérives imaginaires et mémorielles, ainsi qu’en témoigne
I’évocation d’un aprés-midi dominical dans 1’appartement situé prés du marché Jean-
Talon, interrompue par I’irruption d’une série de souvenirs rattachés a la place de la
République, a Paris:

IIs monteraient toutes leurs provisions, et iraient chez Milano chercher leurs péites
fraiches, leurs olives et du féta. Ils retourneraient déjeuner dans la pizzéria ou ils
s’étaient connus, puis se baladeraient dans le quartier, autour du parc Jarry, ou le long
de la Main descendant jusqu’a Beaubien, Rosemont, voire Laurier [...] Elle se mettrait
ensuite a son piano, ce vieux piano d’occasion mais aux tonalité cristallines, et y
restererait des heures dans le calme des fins d’aprés-midi. Il I’écouterait calé au fond
de sa chaise bergante, sa pipe d’amsterdamer a la main, des tas de journaux latino-
américains clandestins jonchant le plancher du salon.

Métro République. Une station importante. Tout le monde changeait. On devait
ensuite emprunter un couloir pour accéder a la direction «Mairie des Lilasy [...] Métro
République, direction Porte des Lilas. Jamais plus les lilas de la colline des roses a

%} Madeleine Frédéric, «Montréal, Paris: métropoles ou mégalopoles littéraires? Francis Carco,
Pierre Mac Orlan, Régine Robin et Jean-Frangois Vilar», dans Benoit Melangon et Pierre
Popovic (dir.), Montréal 1642-1992: le grand passage, Montréal, XYZ, coll. «Théorie et
littératuren, p. 1994, p. 61.
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Budapest, jamais plus le rire enfantin de Janos. Les villes se cherchent et se répondent
dans la nuit. Parfois elle se ressemblent. Paris ou Budapest.

Budapest ou Paris. Ou Montréal. Quelle importance! Quelque part dans I’imaginaire
de la ville!™

L’extrait qui précede illustre la maniere dont différents espaces-temps s’ouvrent les uns

aux autres, au gré de ruptures et de juxtapositions procédant de I’association d’idées.

Parfois, au contraire, le texte entrelace les fils d’une trame urbaine véritablement
composite”, comme lorsque la narratrice relate son cheminement sur la rue
Sherbrooke, parcourue d’ouest en est. A la différence du récit de Monique Proulx, le
texte de Robin se fait, avant tout, I’écho d’une subjectivité qui s’insinue dans les
interstices du réel pour y laisser son empreinte:

La rue se transforme de Cote-des-Neiges a Saint-Laurent, se muant en centre-ville, en
rue banque, en rue magasins de luxe, restaurant, grands hétels, gratte-ciel, tours et
galeries, un Sherbrooke opéra, un Sherbrooke Saint-Honoré tout a la fois. [...] Un
Sherbrooke Bourse, un Sherbrooke grands boulevards®.

L’écriture s’émancipe rapidement des impératifs de la description fidéle du réel. Le
reflet qu’elle en donne est diffracté, kaléidoscopique, dans la mesure ou il hybride les
référentiels montréalais et parisien (Opéra, Saint-Honoré, Bourse, Grands boulevards).
Cette porosité du référentiel confére a I’espace montréalais une identité labile,
mouvante. La Québécoite ne dresse pas le plan de la ville. Au contraire, Montréal s’y

révéle une «ville-collage®™», une «ville-livre*®». Filons la métaphore afin d’établir que

** Régine Robin, op. cit., p. 185-186.

% Rappelons que le mot «texte» dérive du latin textus qui signifie «tissu».
% Régine Robin, op. cit., p. 81-82.

7 Ibid., p. 144.

*® Ibid.
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le roman propose précisément une lecture tabulaire, et non linéaire®, de la
configuration spatiale et symbolique de la ville. Les deux extraits de La Québécoite
auxquels j’ai fait référence plus haut mettent au jour ce que Simon Harel désigne
comme «le paradoxe apparent d’une légitimation territoriale (un lieu, une ville) qui
suppose au méme moment son décentrement®». Le parcours de la narratrice de La
Québécoite engendre un bouleversement des coordonnées spatiales qui permet de
recréer une structure urbaine a sa mesure:

[...] le sujet de I’énonciation modifie la texture de I’univers urbain en formulant a
chaque fois une cartographie imaginaire. A I’exemple du marcheur qui transgresse les
frontiéres des quartiers, crée des intervalles ou il peut circuler, le sujet de
I’énonciation modifie I’espace qu’il franchit. Il peut mettre en sceéne une spatialité
fortement structurée selon un principe de catégorisation. Il peut aussi laisser place a
des interstices, bouleversant la linéarité de la cartographie urbaine, faire jouer un
parcours transverse®'.

Ces bouleversements créent une autre forme d’opacité, dans la mesure ou la ville
devient une entité composite, a la croisée de plusieurs temporalités et espaces. Le texte
introduit de I’altérité au sein méme d’une représentation qui, paradoxalement, revét un
caractere hyperréférentiel. Il contraint le lecteur a remettre en question son propre

rapport a la ville.

A cet égard, le roman de Robin, est une sorte de défi pour I’imaginaire de chaque

lecteur, en raison de la diversité des référentiels visés. S’il s’aveére délicat de définir une

*® Christian Vandendorpe distingue deux modes de lecture, linéaire et tabulaire, le premier
consistant a suivre le fil du texte selon un ordre fixé et préétabli, le second désignant «la
possibilité pour le lecteur d’accéder a des données visuelles dans I”ordre qu’il choisit, en cernant
d’emblée les sections qui I’ intéressent». Cf. Christian Vandendorpe, Du papyrus a l’hypertexte,
Essai sur les mutations du texte et de |'écriture, Montréal, Boréal, 1999, p. 41.

% Simon Harel, Le voleur de parcours. Identité et cosmopolitisme dans la littérature québécoise
contemporaine, Longueil, Le Préambule, coll. «L.’Univers des dicours», 1989, p. 44.

St Ibid., p. 46.
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compétence imaginative «adéquate», force est d’admettre que la figurabilité de La
Québécoite requiert, de la part du lecteur, la mobilisation de référents imaginaires
multiples et hétérogeénes. C’est a I’imagination qu’incombe la tache de figurer le lien
de ressemblance induit par le rapprochement entre deux entités distinctes («un
Sherbrooke opéra, un Sherbrooke Saint-Honor¢ tout a la foisy»). Cependant, pour que
la lecture rende effectif le «voir-commey, résultant du rapprochement inattendu de
certains aspects propres a Montréal et a Paris, il faut que le lecteur soit en mesure
d’activer des expériences antérieures, des souvenirs qui puissent étre engagés dans ce
processus. Qu’évoque, notamment, «Un Sherbooke Bourse, un Sherbrooke grands
boulevardsy, aux yeux d’un lecteur qui ne dispose pas d’images (ou qui ne parvient pas
aen réactiver) des portions spécifiques de la rue Sherbrooke ou du quartier parisien de
la Bourse, voire d’aucun des deux? Le probléme soulevé ici reléve bien plus d’une
compétence imaginative que sémantique (encyclopédique), car il est parfaitement
possible de connaitre les lieux visés, de posséder un savoir conceptuel a leur sujet et

d’étre pourtant incapable de leur associer des représentations imagées.

Il en est de méme lors de la lecture du passage ou la narratrice s’abandonne a une
sorte de réverie qui la conduit de Montréal a Paris puis a Budapest. Le concept peircien
de «musement» me semble pertinent pour désigner ce qui ressortit plus au jeu qu’a la
réverie et qui implique un dessaisissement de soi, une quasi-perte de conscience.
Bertrand Gervais parle du musement comme de «I’imagination au travail, avec ce que
cette faculté a d’imprévisible®>». Le musement est une mouvance de la pensée, un
courant continu de conscience (stream of consciousness) dont rendent compte des
romans comme Les lauriers sont coupés (Edouard Dujardin) ou Mrs Dalloway

(Virginia Woolf). Dans le texte de Robin, le musement se manifeste par une série

2 Bertrand Gervais, Lecture littéraire et exploration en littérature américaine, Montréal, XYZ,
coll «Théorie et littérature», 1997, p. 110.
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d’associations libres qui mettent en relation des souvenirs et des sensations rattachés
a différentes villes, au gré de brusques digressions et d’ellipses, de jeux avec les
signifiants et les signifiés: «Porte des Lilas. Jamais plus les lilas de la colline des roses

a4 Budapest, jamais plus le rire enfantin de Janos®».

Cet extrait de La Québécoite m’apparait rendre parfaitement compte de la maniére
dont I’imaginaire du lecteur lui-méme se trouve généralement pris dans le jeu des
associations libres, des émotions et des sensations intimes réveillées lors de son
parcours dans le texte. A I’instar du personnage de Robin qui formule une cartographie
imaginaire de la ville en y déambulant, le lecteur refagonne le monde du texte, le

transforme a partir de ses propres expériences, de son propre savoir.

5.3 Conclusion

La récurrence et la diversité des représentations de Montréal, dans les textes dont
il a été question jusqu’ici, montrent & quel point cette ville revét un caractere
rassembleur, non pas tant par I’unicité de son image que par sa prégnance dans
I’ensemble des récits. Quel que soit leur degré de «réalismey, ils répondent-a une

volonté commune d’inscrire le référentiel montréalais au cceur de la trame narrative.

Les références a I’espace montréalais sont, toutefois, multiples et d’une inégale
importance. Kokis et Chen, par exemple, s’en tiennent a une évocation sommaire et
superficielle. Chez d’autres auteurs (Proulx, Ollivier, entre autres), on observe, au
contraire, un souci du détail et de I’exhaustivité qui conduit & dénommer les éléments

de la structure urbaine (commerces, restaurants, monuments, etc.) ainsi qu’a baliser

® Cf. supra, p. 143.
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certaines parties du «territoire» montréalais. Enfin, des romanciers comme Etienne,
Laferriere et Robin n’hésitent pas a introduire un effet d’étrangeté dans la

représentation qu’ils proposent de Montréal en révélant des aspects inédits de la ville.

La diversité des liens entre la fiction et son horizon extratextuel suscite des postures
de lecture et des investissements imaginaires différents. Dans le premier cas, le lecteur
est renvoyé€ a sa propre expérience, le texte se contentant d’offrir une perspective trés
schématique. La seconde catégorie de textes sollicite, en revanche, une lecture
transitive, qui convoque un référentiel précis et identifiable et favorise I’élaboration
d’une représentation du monde fictionnel plus détaillée. La familiarit¢ avec le
référentiel visé peut contribuer a faciliter le processus. Plus précisément, le lecteur peut
reconnaitre (méme a son insu) une certaine proximité ou parenté entre la maniere dont
Montréal est évoquée dans les textes et celle dont lui-méme se représente la métropole.
En ce sens, le texte apparait comme un objet dont la figurabilité est liée a un contexte
de réception caractérisé par la prégnance de représentations stéréotypées et partagées
par un grand nombre d’individus. Dans un roman comme Passages, la représentation
de Montréal révéle un plus grand degré de détermination que celle que 1’on retrouve
dans Les lettres chinoises ou Le double conte de ’exil. Or, Montréal apparait dans le
roman d’Ollivier, entre autres, comme un lieu familier, connu et reconnu, parce que la
représentation de la ville est conforme aux attentes des lecteurs contemporains: le
rapport entre le texte et le lecteur repose, dans ce cas, sur I’activation de certaines
représentations stéréotypées (des structures sémantiques stabilisées) partagées par

I’énonciateur et le récepteur.

Loin de minorer le role de I’imagination, ce constat invite au contraire a insister sur
la diversité et la nature des référents convoqués lors de la lecture, en tenant compte a-

la fois du type, de la variété et du nombre d’indices de figurabilité de «Montréal», et
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de la compétence imaginative du lecteur. On comprend alors que les configurations
représentatives élaborées par les différents lecteurs procedent d’un contexte énonciatif
précis, plus précisément d’une relation dynamique entre le contenu textuel et les
représentations imaginaires du lecteur. Ces configurations présentent un aspect
«négocié» en vertu de la relation entre les signes textuels qui visent un objet sous un
certain aspect (les indices de figurabilité) et les référents personnels du lecteur (sa
compétence imaginative). Cette «contrainte» apparait encore plus évidente lorsque 1’on
considére la diversité des perspectives que les textes offrent sur Montréal et qui
requicrent, de la part du lecteur, de convoquer des référents différents. Ainsi, le Carré
Saint-Louis et I’avenue du Parc ne font pas I’objet de représentations identiques dans
I’extrait de Passages quej’ai cité plus haut, dans Comment faire [’amour avec un negre
sans se fatiguer? et dans la nouvelle éponyme des Aurores montréales. Dans cette
derniére, le caractére cosmopolite de la rue du Parc est pergu par Laurel, un jeune
francophone xénophobe victime d’un profond mal-étre, comme le symbole de la
déchéance montréalaise:

[...] il a appris & marcher sans repos et sans distraction, fébrile guérillero traquant les
indices incriminants. L’avenue du Parc, par exemple, est un champ de bataille
linguistique, une micro-Babel ot tonitrue la laideur. Laurel ralentit invariablement le
pas devant les magasins d’ordinateurs ou se dénichent toutes sortes de hardwares
compatibeuls, les marchands de tapis beautiful ou s’entassent les merveilleux
carpettes de Turkish. Sont tarés. Sont incredibeuls®.

Vue 4 travers les yeux de Laurel, la rue du Parc se caractérise par son hétérogénéité
conflictuelle et sa discordance, tandis que Normand, le personnage de Passages,
reconnait une certaine parenté entre son destin et celui des immigrants qui vivent dans

cette rue. De méme, le Carré Saint-Louis, qui est le lieu névralgique du roman de

5 Monique Proulx, «Les Autores montréales», Les Aurores montréales, p. 158-159.
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Laferriére, apparait bien plus comme «[u]n coin de clochards®*» qu’un havre pour les
promeneurs et les artistes. La perception de Normand va a I’encontre, encore une fois,
de celle du narrateur de Comment faire ['amour avec un négre sans se fatiguer? qui
brosse un portrait des lieux nettement moins attrayant: «Le Carré Saint-Louis est bourré
d’ivrognes au torse nu. L’air est lourd et empeste la biere®». On le voit bien, la
description de I’espace montréalais, tel qu’il est pergu par Laurel (Les Aurores
montréales) ou Normand (Passages) par exemple, oriente la représentation que le
lecteur est conduit a élaborer puisque, dans chaque cas, le texte construit un point de

vue sur la ville a partir de la sélection et de la combinaison d’éléments spécifiques.

Le processus de représentation, au cours de la lecture, se caractérise également par
une forme d’ouverture variable d’un texte a I’autre. L’investissement imaginaire des
lecteurs de Comment faire I’amour avec un négre sans se fatiguer? et des Lettres
chinoises, par exemple, semble, a priori, soumis a des contraintes différentes, si I’on
considere que le degré de détermination de la représentation de Montréal est bien plus
important dans le premier roman. A ce titre, la méconnaissance des lieux et des aspects
propres a cette ville peut étre ressentie comme une entrave a I’investissement de
|’imaginaire dans le processus de lecture. 11 faut préciser, toutefois, qu’il est toujours
possible de convoquer un certain nombre de référents élémentaires (notamment ceux
qui caractérisent «1’urbanité») pour actualiser une représentation du monde fictionnel.
Le fait, comme 1’a établi Béatrice Bloch, que I’imagination résulte d’un certain nombre
d’expériences globales, permet a chacun de disposer d’un matériau imaginaire de base

lui permettant d’imaginer une ville.

% Dany Laferriére, op. cit., 42.

% Jbid., p. 123.
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Cela m’amene a rappeler que la compétence imaginative d’un lecteur repose toujours
sur un ensemble de représentations partagées. On le congoit aisément lorsque 1’objet
visé est une ville telle que Montréal, méme si aux yeux de Fabrizio, le narrateur d’Avril
ou [anti-passion, Montréal est la «[v]ille qu’on ne voit pas au cinéma, celle qui n’a
pas d’image dans le cceur de son histoire ou de ses citoyens®’». En fait, Fabrizio met
plutdét au jour le probleéme de I’appropriation de cette image, car la métropole
québécoise a été évoquée et représentée dans de nombreux textes, chansons et films®®.
De méme, il suffit de consulter les cartes postales destinées aux touristes aussi bien que
les documents institutionnels pour constater que les escaliers en colimagon dont parle
Monique Proulx dans I’une de ses nouvelles, par exemple, font partie du patrimoine
urbain et sont consignés dans une riche iconographie. La lecture elle-méme induit un
effet socialisateur en créant de nouveaux lieux communs et en permettant a chaque
lecteur d’enrichir sa propre cartographie imaginaire de la ville ou, a tout le moins, de
certains de ses quartiers. Comme on va le voir, I’étude de témoignages critiques révéle

que la majorité des lecteurs adhérent aux images de la ville proposée dans les récits.

Plus largement, un monde nait du travail de I’imagination sollicitée au cours des
lectures successives, dans la mesure ou les représentations de la ville construites lors
de lectures antérieures interférent (inter-référent) avec celle que ’on élabore au
moment présent. Dans Les lettres chinoises, la distance entre Montréal et Shangai
conduit Sassa a déclarer & Yuan, son fiancé chinois dont elle s’éloigne
irrémédiablement:

[...] je savais que, en suivant la rue Si-Nan, je n’arriverais jamais a la rue Saint-Denis.
Je continuais néanmoins, espérant marcher jusqu’a P’extrémité du temps et de

¢ Antonio D’ Alfonso, 4vril ou I’anti-passion, p. 180.

% Cf., a ce propos: Pierre Véronneau, Montréal: ville de cinéma, Montréal, Cinémathéque
québécoise/Musée du cinéma, 1992.
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I’espace, 1a ou les frontiéres s’effaceraient, ou le monde deviendrait un seul grand
village comme on le prétendait [...]*°.

Chaque lecteur a le pouvoir de créer, dans son propre imaginaire, des liens entre des
mondes plus ou moins hétérogénes en actualisant et en valorisant des aspects
particuliérement signifiants pour lui. En ce sens, si la lecture est informée par nos

représentations imaginaires, elle contribue aussi fortement a leur renouvellement.

% Ying Chen, Les lettres chinoises, p. 133.



CHAPITRE VI

REPRESENTATIONS DE L’HISTOIRE

Il existe de nombreuses manieres de représenter les caractéristiques d’une sociéte,
selon les aspects que 1’on entend privilégier. La lecture des textes retenus a révélé que
les différents auteurs, québécois ou néo-québécois, prétaient un intérét particulier au
rapport que la société entretient avec son passé ainsi qu’aux valeurs qui régissent la vie,

ici, et participent, par conséquent, de la définition de I’identité québécoise.

L’Histoire est souvent per¢ue comme un puissant facteur de cohésion sociale, dans
la mesure ou elle permet aux membres d’une communauté de partager un méme récit
fondateur et des expériences communes. Plusieurs maniéres de rendre compte de ce
passé sont, néanmoins, envisageables, selon que I’on soubaite se le réapproprier ou, au
contraire, porter un regard critique sur lui. Deux romans, Volkswagen blues et La
Québécoite, intégrent une réflexion importante sur le rapport a I’Histoire en mettant

en perspective ces deux approches.
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6.1 Une filiation a (r)établir

Dans Volkswagen blues, I’énigme posée par la disparition de Théo, le frére de Jack
Waterman, déclenche une quéte qui conduit les protagonistes a découvrir une période
cruciale de I’Histoire de I’ Amérique du Nord depuis I’arrivée des Blancs. En effet, la
quéte initiale se dédouble et s’ordonne rapidement selon un axe horizontal (spatial) et
vertical (historique), dans la mesure ot la traversée du continent d’est en ouest, a la
recherche de Théo, s’accompagne d’une investigation archéologique du «mythe de

I’ Amérique dans I’imaginaire canadien™».

Le roman de Poulin a la particularité de solliciter I’implication de son lecteur dans
cette quéte: «D’une relation de voyage, celle de Cartier, on passe & une invitation au
voyage’'». Blanca Pardifias Navarro montre effectivement, en se fondant sur I’analyse
de I’acte de lecture établie par Wolfgang Iser, qu’on trouve dés le début de Volkswagen
blues des stratégies textuelles qui visent a déterminer notre propre lecture. Elle
souligne en particulier I’importance attribuée par Jack Waterman a la premiére phrase
d’un roman censée, selon lui, inciter a poursuivre la lecture. Or, des le début de
Volkswagen blues, le lecteur est interpellé par le contenu d’une carte postale expédiée
par Théo et rédigée en ancien frangais. La carte est reproduite dans le corps du texte,
sous la forme d’un collage, ce qui donne I’illusion au lecteur du roman que son point
de vue coincide avec celui du destinataire (Jack)’?. Anne-Marie Miraglia considére,

pour sa part, que Jack et sa compagne Pitsémine assument une fonction de relais avec

7 Cf. Maurice Lemire, Le mythe de I’ Amérique dans I’ imaginaire «canadien», Nota bene, 2003.

' Lise Gauvin, «Glissements de langue et poétiques romanesques: Poulin, Ducharme,
Chamoiseaw», Littérature, février 1996, p. 10.

72 Cf. Blanca Navarro Pardifias, «Phénoménologie de I’acte de lecture: ’exemple de Volkswagen
Blues de Jacques Pouliny, Tangence, n° 36, mai 1992, p. 54.
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le lecteur de Volkswagen blues, en tant que lecteurs fictifs:
L’activité de Jack et de la Grande Sauterelle, leurs efforts pour identifier et déchiffrer
I’extrait du récit de Jacques Cartier, les rapprochent davantage du lecteur réel. Ils sont
des analogons du lecteur réel: ils lisent, décodent et ensuite interprétent le texte afin
d’en saisir I’intention de Théo™.
Le role médiateur des deux personnages se révéle de plus en plus déterminant, en
raison de I’importance croissante des citations et des références a d’autres textes (ainsi
qu’a des films, a des chansons, etc.). Or, ces intertextes renvoient, surtout dans la
premiére partie du roman, a la présence frangaise en Amérique du Nord, et participent
de «I’exhumation patiente des traces laissées par celle-ci™». Volkswagen blues déploie

ainsi un vaste réseau de références qui renvoient & un imaginaire de 1’Amérique

frangaise.

Parmi les «quatre pistes de lectures» du roman de Poulin que présente Jean-Marc
Lemelin”, celles qui privilégient le rdle des lectures des personnages et celui de la
dénomination (toponymes, anthroponymes, etc.) me semblent particulierement
pertinentes. Ces deux pistes se recoupent d’ailleurs partiellement puisque ¢’est dans les
livres consultés par Jack et Pitsémine qu’apparaissent les noms de plusieurs

administrateurs et explorateurs frangais (Cavelier de La Salle”, Lamothe Cadillac, Le

* Anne-Marie Miraglia, L écriture de I'Autre chez Jacques Poulin, Candiac, Balzac, coll.
«L’univers des discours», 1993, p. 114-115.

7 Jean Morency, «Volkswagen blues», Dictionnaire des ceuvres littéraires du Québec, Tome
VII (1981-1985), p. 1028.

5 Jean-Marc Lemelin, «Quatre pistes de lecture de Volkswagen blues», Mabius, n° 57,
automne 1993, p. 101-116.

78 Jacques Poulin, Volkswagen blues, p. 112.
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Sueur, Radisson””, Louis Riel, La Vérendrye™, etc.). Théo, le frére disparu, prend place
parmi ces personnages, car il est décrit comme un avatar de la figure mythique de
’aventurier intrépide et rebelle aux injonctions des autorités civiles et religieuses:
enfant, Théo avait pour héros Etienne Briilé, «le premier des coureurs des bois™».
Quant aux références littéraires, méme si elles tendent plus a affirmer une convergence
avec les écrivains américains, elles rendent cependant compte, de fagon implicite, a la
fois de I’étendue de la présence canadienne frangaise sur le territoire américain, et de
son role dans I’essor d’une culture francophone sur le continent. Gabrielle Roy et Jack
Kerouac, en particulier, bien qu’originaires respectivement du Manitoba et du nord-est
des Etats-Unis, n’en sont pas moins les représentants d’une descendance frangaise en
Amérique du Nord. Enfin, d’autres intertextes, tels que cet extrait de La pénétration
du continent américain par les Canadiens frangais, confirment 1’importance de la
présence frangaise sur une grande partie de I’ Amérique du Nord:

Partout ou il se fait de la traite, on trouve les traces des Canadiens frangais au sang
pur au début de la période, au sang mélé plus tard (...) [sic] Nous suivrons les traitants
a partir de leurs principaux centres de rayonnement, qui furent tour a tour, Detroit,
Michillimakinac, Grand-Portage (plus tard Fort William), et Saint Louis®.

Ce passage révele que I’héritage frangais ne demeure que de maniére symbolique,

notamment grace a la toponymie des villes qui permet de baliser le territoire alors

occupé par les premiers Canadiens francais.

Les passages explicatifs et descriptifs cités dans le roman lui conférent une intention

didactique. On peut, en effet, s’interroger sur la capacité de la plupart des lecteurs a

7 bid., p. 113.
" Ibid., p. 217.
" Ibid., p. 67.

% Benoit Brouillette, La pénétration du continent américain par les Canadiens frangais, cité
dans Poulin, p. 44.
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¢élaborer une représentation d’un passé oublié ou occulté. Les descriptions factuelles,
comme celle qui précéde, fournissent-elles, cependant, des indices de figurabilité
palliant les éventuelles carences de la compétence imaginative du lecteur? En fait, le
roman ne se réduit pas a une série de connexions avec d’autres textes avec lesquels il~
entre en résonance. Il médiatise le rapport aux intertextes et aux diverses références
qu’il intégre, et détermine, notamment, un point de vue spécifique sur 1’objet auquel
ils se rapportent:

Le roman, parce qu’il entre en rapport avec ses intertextes historiques et romanesques
portant sur I’Amérique [...] constitue, en quelque sorte, la lecture et la réécriture de
ces textes littéraires; il assimile les themes dominants des intertextes [...] tout en
présentant inévitablement sa propre lecture et son interprétation des ceuvres®'.

Cette démarche s’avere restrictive, d’une certaine maniére, si 1’on considére qu’elle
tend & ce que le roman «oriente et commente sa propre réception®». Cependant, il suffit
de ne pas restreindre la réception du texte & son interprétation, et de prendre en compte
également 1’activité imaginative a laquelle la lecture donne lieu, pour saisir
I’importance de la fonction médiatrice exercée par Jack et Pitsémine. Ces derniers sont
des passeurs: ils fraient des voies de passage et favorisent la fusion (au sens ou I’entend
Jauss) de deux horizons temporels (passé / présent) et de deux imaginaires (celui de la
Nouvelle-France / celui de I’ Amérique d’aujourd’hui). Leurs lectures fondent aussi la
ndtre au point ou la dimension spéculaire du roman donne parfois I’illusion d’une
parfaite coincidence entre notre propre acte de lecture et celui des personnages. C’est
le cas, en particulier, dans I’extrait précédent du livre de Brouillette en raison de la
présence du pronom personnel «nous», qui place le lecteur réel en position de

coénonciateur au méme titre que Jack et Pitsémine. Ce dispositif a pour effet de donner

8! Anne-Marie Miraglia, op. cit., p. 110. Je souligne.
® bid., p. 117.
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I’impression au lecteur qu’il est spectateur des événements relatés. D’une maniére
générale, loin de faire écran, les nombreuses références, et les commentaires, ou les
réveries qui parfois les redoublent, créent les conditions propices a [’activité
imaginative du lecteur. Ainsi, un épisode de La pénétration du continent américain par
les Canadiens frangais sur les Canadiens «voyageursy» stimule, un peu plus tard, la
réverie de Jack:

Dans son réve, il n’y avait pas seulement les canots des Indiens, mais aussi les trés
grands canots de 10 a 12 meétres fabriqués par les voyageurs pour la traite des
fourrures sur le Saint-Laurent et sur les Grands Lacs; appelés «canots du maitrey, ils
étaient montés par 14 hommes. Bien sir, tous les canots n’étaient pas aussi grands.
La plupart mesuraient environ 8 métres de longueur; ils étaient trés élégants, pointus
aux deux bouts, et pouvaient loger une dizaine d’hommes. La charpente était faite
avec de petites lattes de cédre blanc, et la coque avec des bandes d’écorce et de
bouleau cousues les unes aux autres; on utilisait de la gomme de sapin pour calfeutrer
les coutures. Une fois terminées, ils avaient fiére allure avec les barres de traverse, les
siéges, les avirons et les décorations en couleurs, et ils glissaient silencieusement sur
I’eau, chargés de fourrures, de provisions ou d’articles de traite qui devaient étre
liveés a des postes comme Detroit ou Michillimakinac.®

Les images de la réverie de Jack, inspirées par la lecture, contribuent a la formation
d’autres images a la suite de notre propre lecture. Cette longue description constitue
une sorte d’amorce pour I’imaginaire du lecteur de Volkswagen blues qui, méme s’il
n’ajamais vu les «canots du maitre» peut en produire une représentation mentale grace
au nombre et a la précision des indices de figurabilité. Ces indices conférent a cette
scéne une incontestable «visualitéy», pour reprendre le terme proposé par Christine
Baron*. La dimension sensorielle et la richesse de I’évocation contribuent a instituer
la compétence imaginative du lecteur, car, conformément a ce que j’ai montré plus
haut, «les images mentales sont les corrélats psychologiques des signifiés linguistiques,

et [...] la référenciation s’opére par appariement entre images mentales et percepts

8 Jacques Poulin, op. cit., p. 55-56.
8 Cf. supra, p. 47.
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d’objets®». Ici, le lecteur est placé en situation de quasi-observation, de quasi-
perception, ce qui lui permet de construire une configuration synthétique de I’objet visé

a partir des perspectives et du savoir fournis par le texte.

Au regard de ce qui précede, il est permis d’affirmer que le roman de Poulin convie
son lecteur & une exploration du passé et qu’il se constitue comme intercesseur vis-a-
vis de celui-ci. Or, si plusieurs chercheurs ont souligné la dimension métatextuelle et
autoréférentielle du roman, il faut bien voir qu’il ne se contente pas de proposer un
mode¢le de lecture idéale. Il contribue activement a informer I’imaginaire de son lecteur
en I’amenant 4 actualiser de nombreuses traces d’une Histoire dont subsistent surtout
des vestiges symboliques et en instaurant les conditions favorables a I’éiaboration de

nouvelles représentations.

Toutefois, Volkswagen blues n’arien d’un récit fondateur, au sens ou il se garde bien
de proposer une vision univoque de I’Histoire. Comme |’écrit Gilles Marcotte a propos
de Jack et de sa compagne, «[1]ls vivent I’ Amérique non comme un Tout, dans la gloire
du sens et de I’aventure, mais comme des “miettes”, des “parcelles”, des fragments.

Non pas I’Histoire, mais des histoires®».

6.2 Une Histoire plurielle

Des imaginaires exclusifs?

La rencontre, au début du roman, entre Jack et Pitsémine (qui se fait également

appeler la Grande Sauterelle) donne assez rapidement lieu a une confrontation entre

% Frangois Rastier, op. cit., p. 207.

8 Gilles Marcotte, «Une histoire de zouaves», Littérature et circonstances, Montréal,
L’Hexagone, coll. «Essais littéraires», 1989, p. 302-303.
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deux réprésentations du passé. Cette tension va se manifester a chaque fois que le
métarécit historique €laboré par les Blancs entrera en conflit avec la représentation de

’Histoire des Amérindiens®’.

La visite du musée de Gaspé révele, justement, ces divergences. Waterman adopte
spontanément une perspective conforme a I’ interprétation officielle des événements du
passés, alors que Pitsémine s’en distancie:

lIs regarderent en particulier une trés _grande et trés belle carte géographique de
I’Amérique du Nord ou I’on pouvait voir I’immense territoire qui appartenait a la
France au milieu du 18° siécle, un territoire qui s 'étendait des régions arctiques au
golfe du Mexique et qui, vers I’ouest, atteignait méme les montagnes Rocheuses:
c’était incroyable et trés émouvant a regarder. Mais il y avait aussi une autre carte
géographique, tout aussi impressionnante, qui montrait une Amérique du Nord avant
’arrivée des Blancs; la carte était jalonnée de noms de tribus indiennes que I’homme
connaissait [...] mais également une grande quantité de noms dont il n’avait jamais
entendu parler [...]

La fille s’attardait longuement devant la deuxiéme carte. Ses yeux étaient brillants
et humides et Jack comprit qu’il valait mieux la laisser toute seule un moment®.

Ce passage est particulierement intéressant pour plusieurs raisons. D’une part, il invite
le lecteur a prendre conscience du fait que le regard que ce dernier porte sur sa propre
histoire n’est jamais vierge de préjugés et d’attentes, li€s a sa position dans 1’Histoire,
dans la société, etc. D’emblée, en effet, Jack et sa compagne mobilisent deux types de
précompréhension. D’autre part, le texte permet au lecteur de faire I’expérience de
deux points de vue opposés, ¢’est-a-dire d’actualiser deux représentations différentes
d’un méme objet. Cette expérience est d’autant plus saisissante qu’elle s’appuie sur un
contenu textuel ou I’on retrouve plusieurs termes qui relévent du champ sémantique
de la perception (en italiques) ainsi que de nombreux termes a connotation affective

(soulignés). Ces procédés favorisent I’identification du point de vue et de

87 En fait, la Grande Sauterelle est une Métisse.

%8 Jacques Poulin, op. cit., p. 20. Je souligne.
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I’investissement affectif du lecteur a ceux des personnages. Or, le fait que les
perceptions et les réactions divergent contraint nécessairement le lecteur a s’ interroger
sur ce conflit et & mettre en perspective, en particulier, la culpabilité de Jack et la
tristesse de la Grande Sauterelle. En ce sens, 1’accés successif a la perspective de
Waterman et a celle de Pitsémine permet au lecteur de prendre conscience de la
dimension polyphonique et discordante de cette représentation plurielle du passé. Elle
le conduit également a prendre en considération un point de vue peut-€tre méconnu ou
méme radicalement différent du sien. Enfin, I’équivalence, suggérée par le texte, entre
les deux cartes réhabilite un passé occulté, parfois falsifié, et invite le lecteur a remettre

en question ses propres schémes d’intelligibilité de I’Histoire.

Dans Volkswagen blues, la difficulté a faire coincider deux versions apparemment
irréconciliables de I’Histoire procéde, notamment, de la nature du savoir & partir duquel
les personnages ont élaboré leurs propres représentations: Jack Waterman croit pouvoir
sonder le passé par I’intermédiaire des diverses traces consignées dans les livres et les
musées, alors que Pitsémine remet précisément en question la falsification des faits
opérée, selon elle, par I’Histoire officielle:

Quand vous parlez des découvreurs et des explorateurs de I’ Amérique... Moi, je n’ai
rien en commun avec les gens qui sont venus chercher de I’or et des épices et un
passage vers I’Orient. Je suis du cdté de ceux qui se sont fait voler leurs terres et leur
fagon de vivre®.

Le «vousy utilisé par Pitsémine ne vise pas seulement son interlocuteur, mais, plus

largement, I’ensemble des descendants des Canadiens frangais qui assument et assurent

® Ibid., p. 28.
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la perpétuation de cette représentation de I’Histoire. Or, comme le montre Pierre

[.’Hérault, le désaccord entre Jack et Pitsémine tient au fait que leurs rapports

sont fortement tributaires de leur mémoire particuliere de I’ Amérique. S’ils habitent
un méme présent, parcourent un méme continent, leur fagon de s’y rejoindre est
conditionnée par leurs rapports imaginaires a cet espace présent, objectivement le
méme, et pourtant imaginairement différent™.

Néanmoins, il est utile de rappeler que le roman se conclut par I’image fusionnelle des
deux personnages «€troitement enlacés, comme s’ils n’étaient plus qu’une seule
personne’'». On peut voir, dans cet épilogue, la volonté d’offrir également au lecteur
la possibilité de se réconcilier, dans une certaine mesure, avec sorn Histoire. En effet,
comme je 1’ai montré plus haut, le texte met au jour une pluralité¢ de voix et de
perspectives afin de relativiser I’importance des représentations officielles ou

institutionnelles du passé et de réhabiliter des ¢léments de la «mémoire» collective

minorés ou congédiés. De plus, Poulin évite d’opposer de maniére radicale les points

% Pierre L’Hérault, « Volkswagen Blues: traverser les identitésy, Voix et images, n° 43, automne
1989, p. 30.

°! Jacques Poulin, op. cit., p. 290. Ce dénouement prend une valeur particuliére lorsqu’on le
compare a celui du roman de Mona Latif Ghattas qui met aussi en scéne un personnage métis:
Madeleine-Manitakawa. Les caractéristiques physiques de Madeleine sont également
révélatrices d’une forme d’hybridité différente de celle de Pistémine (métisse et androgyne).
Madeleine a perdu progressivement les signes de son altérité (sa peau a pali, ses cheveux ont
blanchi, son prénom n’est plus le méme) aprés qu’elle a été abusée, enfant, par un Blanc. La
métaphore du viol engage le lecteur a produire une autre représentation de I’ Autre. En fait, si
I’on est d’abord amené a penser que Madeleine est parfaitement insérée, la composante refoulée
de I’identité finit par «rejailli[r] comme un fleuve dont les barrages artificiels [auraient] cédé»
(p. 176). Le retour de Madeleine a la réserve amérindienne manifeste, précisément, le
renoncement a une identité en faveur d’une autre selon une logique binaire et exclusive. Aussi,
contrairement a Volkswagen blues, Le double conte de ['exil tend moins a favoriser les
conditions de I’ élaboration d’un imaginaire commun qu’a dénoncer les dangers d’un imaginaire
figé et coupé de sa nécessaire dynamique interactionnelle.
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de vue. Il n’est pas anodin, a cet égard, que ce soit Jack qui découvre lors de ses
lectures que les explorateurs frangais se sont eux-mémes livrés a des actes coupables

et barbares:

[...] Louis Jolliet et le pere Marquette ne s’étaient pas trop mal comportés, sauf que,
comme tout le monde a I’époque, ils considéraient les Indiens comme des €tres
inférieurs. Robert Cavelier de La Salle était un grand explorateur et un grand
visionnaire, mais son histoire était une suite de trahisons et d’assassinats, et lui-méme
était mort assassiné au Texas en 1687; son lieutenant, Henri de Tonti, imposait son
autorité aux Indiens en les frappant au visage avec sa fameuse main de fer’.

De méme, les propos de Pitsémine la reléguant du c6té des «victimes» sont eux-mémes
remis en question de plusieurs maniéres. La Grande Sauterelle raconte, en particulier,
comment les Illinois ont été exterminés par d’autres tribus indiennes sur le «Starved
Rock» («Le rocher de la famine»). Elle avoue également ne pas étre «une vraie
Indienne”», mais une Métis. Cette information est importante, car «I’hybridité de
Pitsémine constitue une nouvelle figure de I’altérité®*». En effet, comme I’indique
I’extrait de La pénétration du continent américain par les Canadiensfrangais cité plus
haut, des Blancs et des Amérindiennes se sont unis dés les débuts de la colonie®. Ce
rappel sape, d’emblée, toute prétention a I’essentialisation de I’identité et, surtout,
souligne que le rapprochement entre Blancs et Amérindiens fait partie de leur histoire
commune. Aussi, le statut de la Grande Sauterelle confére-t-il a son discours une
efficacité particuliere, puisque la Métis opére une remise en question des «métarécits

fondateurs de la société occidentale®» depuis la marge, certes, mais néanmoins a

2 Ibid., p. 123.
% Ibid., p. 29.
* Janet M. Paterson, op. cit., p. 109.

% «Partout ou il se fait de la traite, on trouve les traces des Canadiens frangais au sang pur au
début de la période, au sang mélé plus tard». Cf. supra, p. 37.

% Janet Paterson, op. cit., p. 113.
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I’intérieur du mé&€me univers culturel de référence que celui de Jack (ainsi que Iattestent

ses lectures).

En somme, le roman de Poulin tend a confronter le lecteur a ses propres préjugés en
’amenant a construire une représentation a partir de perspectives divergentes. La
lecture est régie par un principe dialogique qui requiert la mise en suspens de ses
propres représentations et la prise en compte de celles de I’ Autre. A cet égard, I'image
sur laquelle s’achéve le récit témoigne de la convergence des imaginaires de Jack et de

Pitsémine et du lien institué par cet imaginaire partagé.
Dans les marges de I’Histoire

Le rapport a I’Histoire prend une forme différente dans La Québécoite, bien que la
narratrice du texte de Robin exprime également sa méfiance a ’égard des grands récits
fondateurs. Conformément au leitmotiv du roman («Pas d’ordre. Ni chronologique, ni
logique [...]»), les références au passé sont fragmentaires et échappent a I’emprise d’un
récit homogéne et unificateur. Cela n’empéche pourtant pas le roman de Robin de
sonder I’histoire du Québec en alternant les points de vue micro et macroscopiques.
Son roman rend ainsi compte de plusieurs événements décisifs, depuis ’arrivée de
Jacques Cartier jusqu’a la parution du manifeste du FLQ, en s’attachant aux menus

détails de I’Histoire ou en recourant, au contraire, a des ellipses temporelles.

L’incapacité de la Québécoite de se reconnaitre pleinement dans une histoire qu’elle
ne parvient pas a s’approprier témoigne de la place centrale du passé dans la
«mémoire» et I’imaginaire censés étre partagés par tous les Québécois:

Quelle angoisse certains aprés-midi - Québécité - québécitude - je suis autre. Je
n’appartiens pas 4 ce Nous si fréquemment utilisé ici - Nous autres - Vous autres. Faut
se parler. On est bien chez nous - Une autre Histoire. L’ incontournable étrangeté. Mes
aleux ne sont pas venus du Poitou ou de la Saintonge ni méme de Paris, il y a bien
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longtemps. Ils ne sont pas arrivés avec Louis Hébert ni avec le régiment de Carignan -
Mes aieux n’ont pas de racines paysannes. Je n’ai pas d’ancétres coureurs de bois
affrontant le danger de lointains portages. Je ne sais pas trés bien marcher en
raquettes, je ne connais pas la recette du ragoiit de pattes ni de la cipaille. Je n’ai
jamais été catholique. Je ne m’appelle ni Tremblay ni Gagnon. Méme ma langue
respire I’air d’un autre pays. Je sors de ’auberge quand vous sortez du bois. Par-
dessus tout, je n’aime pas Lionel Groulx, je n’aime pas Duplessis, je n’aime pas Henri
Bourassa, je ne vibre pas devant la mise a mort du pere Brébeeuf, je n’ai jamais dit le
chapelet en famille 4 7 heures du soir. Je n’ai jamais vu la famille Plouffe a la
télévision”.
Cette longue énumération, qui tient, de prime abord, de I’assemblage hétéroclite,
comprend plusieurs éléments constitutifs de 'imaginaire collectif des Québécois. On
y retrouve plusieurs aspects (historiques, politiques, culturels) qui peuvent tenir lieu
d’héritage du passé et qui, a ce titre, forment des lieux communs d’un imaginaire
partagé par les Québécois. Le probléme, mis au jour par la narratrice, tient a la

dimension exclusive de cet imaginaire.

L’extrait qui précede révele également le caractére faussement évident du partage de
cet imaginaire. En effet, qui se souvient et de quoi se souvient-on? Les références
disparates citées par la narratrice montrent que dans la mémoire d’une collectivité
s’entremélent des éléments qui relévent du mythe, du folklore et de ce que I’histoire
événementielle (attestée par les historiens) a valorisé. Une telle mémoire peut exercer
une fonction ostracisante a I’égard de tous ceux qui ne s’y reconnaissent pas. Ainsi,
«[pJour ’tmmigrante, pour I’exilée, il n’y a pas d’identification possible au “je me

9998

souviens*». En outre, cette pétrification de la mémoire engendre une représentation

factice et caricaturale de la société. Si de nombreuses références évoquées dans le

°7 Régine Robin, op. cit., p. 53-54.

% Roseline Tremblay, L’écrivain imaginaire: essai sur le roman québécois 1960-1995,
Montréal, Hurtubise HMH, 2004, p. 429.
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passage de La Québécoite sont encore pergues comme des «€léments identitairesy, ils
ne sauraient a eux seuls rendre compte des caractéristiques du Québec contemporain
industrialisé, déconfessionnalisé, pluriculturel, etc. En ce sens, bien des lecteurs
québécois contemporains (notamment les plus jeunes) sont aussi peu familiers avec ce
monde que la narratrice. La sélection et la combinaison (I’accumulation) des
composantes de I’identité québécoise rassemblées dans I’énumération citée plus haut
amenent le lecteur a prendre conscience de la distance entre ces éléments et ceux qui
relévent de son propre systéme de représentations, autrement dit de son propre rapport

imaginaire au monde dans lequel il vit.

Le détour par les marges de ’Histoire permet également d’envisager le passé a partir
d’une perspective négligée par les instances légitimantes, comme le révéle I’évocation,
par la Québécoite, des mouvements sociaux du XX° siécle:

En fouillant dans la besace, on trouverait tout le mouvement syndical, les gréves
mémoriales, en particulier celle de Murdochville. Son mari serait gaspésien et il aurait
souvent ét¢ question a la maison de cette petite «company town» de 3 000 habitants
dans les années 1950. Une longue lutte de sept mois contre La Noranda. Mille
travailleurs. S'affilier aux steelworkers de la CIO était un crime. La Commission des
relations ouvriéres fondée par le sinistre Duplessis avait refusé ’accréditation malgré
une majorité évidente. La Noranda suscita un syndicat de boutique. En 1956, les
métallos [sic] sous la direction d'Emile Boudreau firent signer 800 cartes et
déposérent une requéte en accréditation. Le 8 mars 1957, Théo Gagné, le président
de la section locale des métallos est congédié brutalement. La riposte syndicale fut
générale. Longue gréve. Perdue. Oui ce serait un de ses combats a elle, elle s'y
reconnaitrait pleinement comme si  peine arrivée au Canada dans les années 1950 et
femme de mineur, elle se serait battue farouchement du fond de la grande noirceur
contre les syndicats de boutique, les commissions bidons émanant du pouvoir, les
listes noires, la loi du cadenas, la répression sous toutes ses formes, les salaires de
misére et le clergé. La gréve de 1946 aussi a la Dominion Textile a Valleyfield et
Kent Rolley déclarant a ses juges « Votre Honneur, je suis ici a la suite d'une
conspiration entre Duplessis et la Dominion Textile », et Madeleine Parent et Bernard
Mergler défendant les syndicalistes. [...]".

% Régine Robin, op. cit., p. 125-126.
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Ce passage, dans la mesure ou il n’est pas le lieu d’un simple rappel d’événements
passés, montre comment s opere la confrontation des différentes strates (mythique,
factuelle, etc.) de la mémoire collective. A la différence des extraits de Volkswagen
blues cités plus haut, celui-ci ne vise pas non plus explicitement a susciter des
représentations imagées. Toutefois, la narrativisation de 1’Histoire repose, dans La
Québécoite, sur «la modélisation fictionnelle d’un ensemble d’actions, d’événements,
de sentiments [...]'». Plus précisément, la mise en ceuvre d’un dispositif d’amorces
(hybridation des dimensions anecdotique et événementielle de [’Histoire,
investissement de la subjectivité et de 1’affectivité de la narratrice, etc.) permet au
lecteur de mobiliser ses propres expériences antérieures (souvenirs issus de
perceptions, savoir conceptuel, etc.) pour élaborer de nouvelles représentations a partir

des éléments fournis par le texte.

6.3 Conclusion

Poulin et Robin invitent tous les deux leur lecteur a établir un nouveau rapport a
I’Histoire en mettant au jour des éléments du passé méconnus ou occultés. Leurs
démarches n’en sont pas moins sensiblement différentes. Le premier utilise une
stratégie qui, dés le début du texte, interpelle le lecteur en lui proposant une énigme a
résoudre (retrouver la trace du frére de Jack Waterman). Les traces de Théo se
confondent rapidement avec celles des premiers explorateurs et colons de la Nouvelle
France. La lecture prend alors la forme d’un parcours a travers un important réseau
d’intertextes et de références culturelles et historiques. Le texte tend aorienter I’activité
interprétative et imaginative du lecteur en faisant coincider son point de vue avec celui

des personnages et en intégrant de nombreux indices de figurabilité qui placent souvent

1% Jean-Marie Schaeffer, op. cit., p. 197.
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ce méme lecteur dans une situation de quasi-perception par rapport au monde
fictionnel. Cependant, un tel dispositif de médiation a moins pour objectif de forcer
I’adhésion du lecteur que de I’amener 4 mettre en relation les perspectives divergentes,

et parfois contradictoires, des personnages sur 1’Histoire.

Régine Robin, quant a elle, insére dans son texte des fragments d’une Histoire qui,
par définition, est composée d’une multitude d’événements dont le retentissement et
le sens sont déterminés a posteriori. Bien qu’elle ne soit pas indifférente au moment
fondateur que constitue I’implantation d’une colonie frangaise en Amérique du Nord,
elle ne manifeste guere de nostalgie a I’égard des vestiges du passé qui, aux yeux de
la narratrice de son roman, continuent de nourrir un imaginaire présentant des signes
de sclérose. A la différence de Poulin qui invite son lecteur a prendre part a la quéte des
personnages de Volkswagen blues, Robin adopte une démarche plus polémique et
conflictuelle. Le choc exprime le désarroi de celui ou celle qui ne parvient pas a rendre
signifiantes les valeurs et les références jugées «exclusives» de I’imaginaire québécois.
Ce constat apparait, de prime abord, fonciérement pessimiste. Il serait cependant
réducteur de n’y voir qu’un discours mélancolique ou transparait la détresse de
I’immigrant en quéte de nouveaux reperes et de nouvelles affiliations. En effet,
plusieurs questions soulevées par la narratrice du roman de Robin suggérent au lecteur
de s’interroger sur le sens et la valeur a donner, awjourd’hui, a des éléments de
I’imaginaire collectif ou, pour le dire autrement, au «patrimoine symbolique» de la

société québécoise.

La démarche de Poulin et de Robin convergent, en ce sens, car les deux romanciers
mettent au jour le caractere relatif et labile des composantes de I’ imaginaire partagé par
les membres d’une méme collectivité. Cette convergence, qui ne doit évidemment pas

masquer les différences importantes soulignées plus haut, mérite d’étre mentionnée,
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car elle montre comment des auteurs québécois et néo-québécois travaillent a faire du
rapport au passé une source d’interréférence entre les différents récits qui composent

la trame de I’Histoire.



CHAPITRE VI

REPRESENTATIONS DE LA SOCIETE QUEBECOISE

Les romans que j’ai choisi d’étudier proposent plusieurs points de vue «croisés» sur
I’Ici et I’Ailleurs, des textes d’auteurs québécois privilégiant la découverte d’autres
cultures, tandis que plusieurs textes d’écrivains issus de I’immigration ou d’origine
étrangere élaborent, au contraire, une réflexion sur les valeurs de la société québécoise
et sur la maniére dont elle définit son identité. Le cas de Monique Proulx est, a cet
égard, singulier et éloquent, puisque, dans Les Aurores montréales, elle délégue la
parole a plusieurs narrateurs immigrants. De plus, le seul texte («Jaune et blanc») qui
pose vraiment un regard critique sur la société québécoise se revendique explicitement
comme un prolongement des Leftres chinoises de Ying Chen et met justement en scene
un narrateur chinois. Le regard de I’Etranger, méme s’il reléve du pur procédé

scriptural, s’impose pour parler de Soi.
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! contiennent un nombre significatif d’éléments axiologiques sur

Cinq textes™
lesquels s’appuie le jugement des personnages a I’égard de la société québécoise (ou
de certains de ses aspects). On se retrouve, évidemment, confronté a une diversité de
références, mais on peut néanmoins distinguer celles qui prétendent rendre compte de
la spécificité de la société et de la culture québécoises et celles qui voient plutdt dans

102

les valeurs et les pratiques en vigueur au Québec le reflet de I’ «<américanisation'*» de

la province.
7.1. Les valeurs et les pratiques sociales
7.1.1 Une société distincte?

Dans beaucoup de romans, les références a des caractéristiques propres a la société
québécoise sont peu nombreuses ou superficielles. Le regard que Méir, le personnage
principal de La fiancée promise, porte sur le Québec de I’époque duplessiste en est un
bon exemple, comme le souligne Gilles Pélerin:

Ceux qui voudraient voir tracé le portrait de la société québécoise ou plutdt
canadienne-francaise de I’ Aprés-Guerre seront vite convaincus qu’on ne lit pas la
Fiancée promise comme la Petite Patrie, les Pays étrangers ou Thérése et Pierrellte.

101 Les lettres chinoises, Le pavillon des miroirs, Le double conte de I ’exil, «Jaune et blanc» (Les
Aurores montréales), La Québécoite.

2 Je reprends, ici, la distinction proposée par Anne-Marie Miraglia. Selon cette derniére,
I’américanisation désigne «un mode de vie, celui de la consommation a |’américaine (états-
unienne) ainsi que ses conséquences sur la langue, la littérature et la culture québécoise; le
deuxiéme, par contre, signale un état d’esprit, c’est-a-dire la conscience d’appartenir au
continent nord-américain, de jouer un rdle dans son Histotre et de faire partie d’une nouvelle
race humaine». Cf. Anne-Marie Miraglia, «L.’ Amérique et ’américanité chez Jacques Poulin»,
Urgences, décembre 1991, p. 34.
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Les allusions sont rares et concernent presque exclusivement toujours les

entraves religieuses du peuple maison'®,

Le narrateur du Pavillon des miroirs, quant a lui, se contente surtout d’énoncer des
commentaires incisifs, voire cyniques, sur les Québécois:
Tout pue I’échec, I’insatisfaction, la déprime, et ce, malgré tout le temps libre dont
ils disposent. [...] Conseillés par les nouveaux curés en civil, ils s’efforcent,
pudibonds, de cacher leurs érections et leurs éclats de rire'®.
Le personnage du roman de Kokis ne retrouve aucun des aspects du Québec
représentés dans des textes littéraires, des récits oraux et, dans une certaine mesure,
dans des manuels d’histoire ou de géographie:

Ce qui m’attirait ici au début, c’était une tradition de pionniers, d’hommes errants,
chasseurs et coureurs de bois, sans attaches, fétards et insouciants. Du moins, ¢ 'est ce
que j ‘avais gardé de mes lectures. Jack London, entre autres, mais aussi des histoires
de types formidables comme Béthune ou Tom Thomson, en paix avec ces étendues
immenses et vastes, si propices a la solitude et a la rébellion. Mais ce pére-1a,
I’ancétre, le vagabond, il n’existe plus. Ce n’était peut-étre qu 'un mythe mensonger,
voire une menace, créée dans leurs légendes et leurs chansons pour mieux les garder
captifs sous le joug du curé et de la matrone'®.

Les références a la culture et a la société québécoises sont, en revanche, beaucoup
plus nombreuses et précises dans le roman de Régine Robin. Dans la seconde partie de
La Québécoite, par exemple, la narratrice projette de faire vivre son personnage dans
le milieu intellectuel et bourgeois d’Outremont, avec un mari francophone et
souverainiste. Cet épisode est I’occasion de poser un regard attentif sur les conflits
politiques et les mouvements de contestation sociaux qui ont eu lieu au Québec au XX°

siécle et qui ont modelé les valeurs de la société contemporaine. Le projet échoue en

19 Gilles Pélerin, «Les fiancées de la Terre promise», Lettres québécoises, n° 83, printemps
1984, p. 92.

1% Sergio Kokis, op. cit., p. 304.
1 Ibid., p. 302. Je souligne.



174

raison d’un malaise ressenti a I’endroit de ce qui demeure présent, aux yeux de la
narratrice, comme un «imaginaire de droite, [un] héritage de droite'*»:

héritiers de Louis Veuillot, de Paul Bourget. Tout s’appelle Lionel Groulx. Les
nouvelles stations de métro, les pavnllons d’université, les plaques de monuments.
Notre - Etat - frangais - nous I’aurons - et j’aime les Etats - forts - et - les corporations
- les chefs. La race -Action frangaise - Action nationale. Trés peu pour moi. Trés peu
pour elle'”.

Larelation, récurrente dans le roman, entre le Québec et la France se manifeste ici dans
la juxtaposition de références «frangaises» (Veuillot, Bourget) et «québécoises»
(Groulx, I’Action nationale). Pour pouvoir actualiser ces références, le lecteur doit
posséder une compétence adéquate, c’est-a-dire une connaissance suffisante des
événements politiques et sociaux qui ont marqué la France et le Québec entre les deux
Guerres mondiales. En outre, le lien implicitement instauré entre 1’idéologie
nationaliste et catholique en France et au Québec invite le lecteur a (re)découvrir la
filiation d’un «imaginaire de droite» grace aux relais exercés, a I’époque, par certains
intellectuels de la province. La référence a «L’Action frangaise» est, a ce propos,
particuliérement significative, puisqu’elle renvoie a la fois a un mouvement
nationaliste, catholique et royaliste frangais et a une revue québécoise dirigée par

Lionel Groulx'%.

Cependant, le texte ne se contente pas de mettre en perspective les nationalismes
frangais et québécois. Lionel Groulx, figure emblématique d’une certaine élite
intellectuelle et religieuse de la premiére moitié du XX° siécle, évoque, au moins pour

le lecteur montréalais, le nom d’un pavillon de 1’Université de Montréal et plus

1% Régine Robin, op. cit., p. 134.
17 Ibid.

198 [ a revue changera de titre pour finalement s’appeler L 'Action nationale aprés le désaveu, par
le Vatican, de L’ Action frangaise fondée en France lors de |’affaire Dreyfus.
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strement encore celui d’une station de métro. Or, chaque composante de I’extrait de
La Québécoite réfere a ce personnage et contribue a I’insérer dans un microréseau
sémantique qui lui confére une valeur référentielle et symbolique sensiblement
différente: Veuillot et Bourget introduisent une perspective «catholiquey; les éléments
«Etatw/«frangaisw/«race» (qui renvoient implicitement a |’ouvrage célébre de Groulx
L’appel de la race), proposent une perspective complémentaire, qui se rapporte plutot
au nationalisme de Groulx. Enfin, comme je I’ai déja mentionné, les revues L 'Action
Jrangaise et L’Action nationale sont1”un des lieux ou le chanoine Groulx a exprimé ses
opinions et défendu ses théses. Le fait que la revue L Action nationale, dont la ligne
éditoriale a changé, soit encore publiée aujourd’hui fait écho a la pérennité, dans
I’imaginaire commun, de personnages aussi déterminants que Lionel Groulx dans

I’histoire moderne de la société québécoise.

Néanmoins, comme le souligne Nathalie Prud’homme, «un désir de bétir des
appartenances se profile tout au long du roman'®». Ce désir s’appuie, plus
particulierement, sur les affinités entre les valeurs de la narratrice et celles d’une partie
de la société québécoise: I’engagement en faveur de la laicisation de I’espace public,
le mouvement féministe (représenté ici par Denise Boucher et sa célébre piece de
théatre Les fées ont soif ''°), la contestation menée dans le milieu artistique («I’agit-
prop'''» de Borduas et des signataires du Refus global), le suicide d’Hubert Aquin

<112

(«[1]a premiére vraie douleur ressentie ici' '“») offrent un point de vue sensiblement

différent du précédent sur la société québécoise. A ce propos, Madeleine Frédéric

199 Nathalie Prud’homme, «La Québécoite: I’écriture agonistique de I’identité collectiven, p.32.
110 Régine Robin, op. cit., p. 127.

" Ibid.

Y2 1bid.
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signale’ que les références aux luttes politiques et syndicales sont établies,
confrairement aux longues énumérations des vitrines de magasins, «non plus par le
biais d’un catalogue froid et nu, mais au travers d’un discours du second type,
nettement marqué par la subjectivité de Dinstance narratrice'”», ce qui donne
évidemment un relief particulier a ce discours et oriente sa réception. Frédéric ajoute
qu’en dépit de I’angoisse ressentie devant ce qui «pourrait &tre une fagon québécoise

d’étre xénophobe et antisémite'"*

», la narratrice mentionne de plus en plus souvent, a
mesure que le récit avance, I’avénement possible et proche d’une société
pluriculturelle. Or, tous ces éléments trouvent, bien entendu, une résonance particuliere
de nos jours, car ils sont intimement associés aux fondements du Québec
contemporain. Les crispations suscitées par plusieurs questions débattues aujourd’hui
(la place a accorder aux pratiques religieuses dans I’espace social, [’universalité du
systéme de santé, etc.) témoignent de la prégnance, dans I’imaginaire de la collectivité,
des valeurs adoptées a cette époque. La lecture de La Québécoite améne, ainsi, a opérer
une fusion entre notre horizon contemporain, dont ces valeurs sont pleinement
constitutives, et celui auquel fait référence le texte. Ce dernier assume une fonction

médiatrice en invitant le lecteur a (r)établir des liens, des filiations entre des

événements, des époques, des manieres d’étre et de pensées.

J’al souligné, a ce propos, les contraintes auxquelles est soumise la lecture du roman
de Robin en raison de la nature des références sociales, politiques et historiques
convoquées dans le texte. Deux remarques s’imposent, cependant. D’une part, le
dispositif textuel présenté lors de 1’étude du premier extrait («héritiers... pour elle.»)

repose sur une structure réticulaire et méme, en un sens, rhizomatique, puisque chaque

3 Madeleine Frédéric, «L’écriture mutante dans La Québécoite de Régine Robin», Voix et
images, n° 48, printemps 1991, p. 499.

114 Régine Robin, op. cit, p. 133. Je souligne.



177

¢lément de la séquence peut €tre relié aux autres. Concrétement, on peut faire des
inférences sur les affiliations idéologiques de Veuillot et de Bourget a partir du savoir
dont on dispose sur Lionel Groulx. De méme, les termes «Etaty, «racey, «Action
nationale» forment un paradigme sur la base d’un dénominateur commun qui autorise
une lecture rétroactive. D’autre part, la mémoire des événements évoqués (I’époque
précédant la Révolution tranquille, par exemple) ou des souvenirs de lectures (L ‘appe!
de larace ou Prochain épisode) peuvent pallier une connaissance savante de 1’ Histoire.
A cet égard, ’allusion de la narratrice de La Québécoite 4 1a douleur éprouvée lors du
suicide d’Aquin montre I’importance des expériences personnelles comme facteur de
socialisation, le com-pdtir témoignant, ici, de la possible ouverture de I’imaginaire du

personnage immigrant & celui de I’auteur québécois.

La référence a cet événement tragique révéle a quel point le rapport que la narratrice
entretient avec la société québécoise est empreint de subjectivité. De ce point de vue,
le roman de Robin constitue une tentative singuliére, au regard des autres textes a
I’étude, de s’«approprier» des composantes de I’imaginaire commun d’une société,
c’est-a-dire de tenter d’établir des points de connexion avec certains de ses éléments
auxquels on attribue un sens et une valeur (axiologique et affective) particuliers. Dans
les autres récits, au contraire, le Québec est surtout envisagé a partir d’une perspective

continentale, autrement dit comme une partie indistincte de I’ Amérique du Nord.

7.1.2 Québec, Amérique

En arrivant 8 Montréal, Méir ne soucie pas vraiment des spécificités québécoises. Les

stéréotypes lui tiennent lieu de savoir: «Le Canada est un pays neuf, dynamique'"»,

!5 Naim Kattan, op. cit., p. 3.
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7. Les immigrants que Méir est amené

«merveilleux'"®», «solide, au courage tranquille
acotoyer partagent et entretiennent cette vision idyllique d’un pays d’abondance, d’une
nouvelle terre promise: «Il n’y avait dans leur bouche qu’éloges et admiration pour le
Canada. Toutes ces richesses qui s’étalaient ou qui n’attendaient qu’a étre cueillies, ils

en partageaient les bienfaits''®

». Cependant, dans ce discours, le Canada est lié a
I’ Amérique par une relation de métonymie, car Méir, comme les autres expatriés, est
animé par la volonté de réaliser le fameux «réve américain»: «J’avais fait une vente.
Jétais engagé dans les affaires. J’étais enfin réhabilité. J’allais faire de I’argent. Riche,
on me respecterait. C’était |’ Amérique'"*». Le narrateur de La fiancée promise exprime,
toutefois, quelques doutes quant a la consistance de ce réve: «J’avais beau me le
répéter, ces slogans sonnaient creux. 1l fallait les crier, les proclamer a haute voix pour
qu’ils fussent convaincants'*®». Ces réserves annoncent les critiques que le Québec

d’aujourd’hui inspire aux personnages de Kokis, de Chen et de Proulx'*'.

Alors que la démarche de Poulin, dans Volkswagen blues, vise a dévoiler
I’américanité du Québec, celle de Chen, de Kokis et de Proulx tend a révéler son
américanisation. Signalons d’emblée qu’aucun des trois textes ne se livre a un compte
rendu exhaustif des mceurs québécoises. Au contraire, les représentations demeurent
sommaires, chez Kokis et chez Proulx en particulier. Seul le roman de Chen, dans sa

premiére version, se montre soucieux d’aller un peu au-dela des considérations les plus

"6 Ibid., p. 47.

" Ibid.

U8 hid., p. 64-65.
U9 Ibid., p. 84.

120 Ibid.

! Je pense, plus précisément, & la nouyvelle «Jaune et blancy.
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superficielles. Cependant, la seconde version des Lettres chinoises est expurgée de
nombreux passages nous indiquant de quelle maniére les personnages chinois
percoivent la société québécoise. D’une maniére générale, la représentation des valeurs,
dans les textes de Kokis, de Proulx et de Chen fait apparaitre trois thémes récurrents:

la surconsommation, la décadence morale et la facticité de la liberté.

On a vu que dans Les lettres chinoises, Montréal n’est évoquée que de manicre
schématique, aucun indice référentiel ne permettant de la distinguer des autres
métropoles d’ Amérique du Nord. De méme, le discours judicatif de Yuan et de Da Li,
les deux personnages chinois installés a Montréal, est fondé sur un ensemble d’attentes
et de stéréotypes sur les valeurs «nord-américaines», ce qui revient a dire:
«étatsuniennesy». Da Li fait allusion, par exemple, «aux sceénes de violence et d’amour
accompagnées d’une vingtaine de séquences publicitaires'?» a la télévision. Elle
insiste, surtout, sur I’'un des traits les plus caractéristiques, selon elle, de la société
québécoise: la frénésie de consommation des individus. Elle porte également un
jugement dépréciateur sur la femme qui I’héberge en raillant son appétit démesuré, son
obsession pour les rabais promotionnels et sa vulnérabilité aux messages publicitaires:

Je ne te dis pas, chére Sassa, combien de kilos il y a la-dedans de beeuf, de porc, de
poulet, de pommes, de patates... sans compter les boites de conserves qu’elle range
dans les armoires. Disons que la vieille dame n’en est pas moins économe. Elle
n’achete que ce qui est “en spécial”. Mais chaque semaine, dans chacun des nombreux
supermarchés d’alimentation, au moins une dizaine de produits sont au rabais, et ma
chere hotesse fait ses courses dans plusieurs supermarchés chaque semaine ! [...]
Souvent les yeux brillants, elle me montre ses achats: ceci est cheap, cela est cheap,
tout est cheap, quel bonheur ! [...] Il faudrait savoir résister aux publicités, car on
baisse et hausse les prix selon d’autres régles que celle de nos besoins, alors que nous
ferions mieux de suivre nos propres besoins. Elle comprend tout cela.

- Seulement, a-t-elle soupiré, il n’est pas facile d’étre toujours raisonnable'?’.

122 Ying Chen, op. cit., p. 33.
3 Ibid., p. 34.
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L’évocation de 1’abondance de produits de consommation, ou de leur surabondance
selon le point de vue adopté, n’a rien, en soi, de surprenant et renvoie a une
représentation convenue des sociétés nord-américaines. On le retrouve, néanmoins,
formulé de maniére semblable dans le texte de Monique Proulx, ou le personnage
principal, un immigrant chinois explique a sa grand-mere a quel point les
consommateurs montréalais sont confrontés a une offre démesurée de produits
finalement semblables (des articles de jardinage). Loin d’étre per¢ue comme un motif
de satisfaction, cette profusion est jugée excessive et néfaste, car, selon lui, «le trop-

t'**». Quant au narrateur du roman de Kokis, il

plein et le vide fatalement se rejoignen
décrit sans complaisance et de maniére lapidaire le mode de vie de la société d’accuell,
tout «en décors McDonald, centres commerciaux et asiles de luxe'*». A Pinstar du
personnage de la nouvelle de Proulx, il fustige la vacuité de 1’existence dans le pays
ou il vit désormais:

Dans les centres commerciaux de cette grande ville vide, les samedis produisent plus
de haine que toutes les guerres du monde. Une haine morcelée, conjugale, comprimée
dans leurs maisons confortables ou ils étouffent d’ennui. En attendant Noél ou les

vacances'?®.

Dans les trois textes, ’appétit de consommation apparait vraiment comme une
caractéristique permettant de définir la société québécoise. Dans le texte de Proulx, en
particulier, le personnnage explique a sa grand-mére, demeurée en Chine, la dimension
initiatique qu’a prise, a ses yeux, sa premiére visite dans un grand magasin:

C’est un magasin qui m’a révélé ce que serait ma vie & Montréal, un magasin
semblable a un archipel aux filots surpeuplés, dont les foules denses sont formées
d’objets plutdt que d’étres vivants, un magasin au nom étrange qui ne fournit aucun
indice sur son contenu: Canadian Tire. [...] Je suis entrée dans ce Canadian Tire pour

12 Monique Proulx, «Jaune et blancy, Les Aurores montréales, p. 56.
125 Sergio Kokis, op. cit., p. 369.
126 Ibid., p. 231.
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acheter rapidement un morceau de broche ou de bois, et je n’en suis sortie que trois
heures plus tard, Pesprit ployant sous I’encombrement et les mains vides'?’.

Cette image d’une société centrée sur la création et la satisfaction de besoins
matériels va de pair avec la dénonciation d’une certaine déliquescence morale en
Amérique du Nord. Les propos des personnages asiatiques des Lettres chinoises sont,
une fois de plus, particulierement révélateurs. Selon le pére de Yuan, parexemple, «[1]a
science, c’est sans doute ce qui reste de bon en Amérique du Nord'*». A son arrivée,
Yuan est effectivement fasciné par les «splendides lumiéres de I’ Amérique du Nord.
Des lumiéres qu'on ne trouve pas chez nous [en Chine]™». La différence
technologique entre le Québec et la Chine est mise en évidence dés le début du roman,
lorsque Yuan exprime son incapacité a utiliser un téléphone automatique'” et sa

t"!. Ces quelques

curiosité au moment ou il découvre ’usage des cartes de crédi
concessions n’occultent cependant pas la profonde désapprobation manifestée par les

personnages a ’égard des habitudes de vie des Québécois.

Les relations sociales et affectives, en particulier, sont décrites comme superficielles.
Da Li relate que contrairement aux Chinois, les Québécois changent volontiers de
compagne ou de compagnon, tout en demeurant attachés au méme menu lorsqu’ils se
rendent au restaurant. Yuan semble tenté d’adopter cette attitude en proposant a Da Li

d’avoir une relation intime avec elle. Le texte précise, cependant, que cette situation

27 Monique Proulx, «Jaune et blancy, p. 53.
' Ying Chen, op. cit., p. 46.

' Ibid., p. 11.

0 Ibid.

5t Ibid., p. 18.
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132,/ A la suite de cet incident, Da Li se livre 4 un aveu qui rend

est vécue dans «la honte
compte de la maniére dont elle congoit les rapports entre les hommes et les femmes en
Amérique du Nord:

Je me préférerais trés occidentale, insensible, pratique, voyant dans I’ activité sexuelle
non pas un rituel mais une tendresse facile qui implique le divertissement, le cadeau,
le “voyage”, la consommation, I’exercice physique et le rapide oubli'?® .

Cette frivolité est décrite comme la conséquence d’une recherche effrénée du plaisir
et d’un refus de toute forme d’abnégation, caractéristiques d’une société du confort o
les besoins sont suscités et comblés continuellement et instantanément:

Nicolas a une phrase fétiche: Take it easy. Les mots tels que “sacrifice” et “idéal”
n’ont pas de place dans ce vocabulaire. Ces mots sont en effet terriblement démodés
dans le nouveau monde car son fonctionnement repose en grande partie sur la
consommation immédiate. Renoncer a ses plaisirs pour une idée quelconque, pour un
but lointain, un diplome ou une relation stable, par exemple, apparait souvent comme
une bétise supréme. Tout semble important, néanmoins rien n’est important: la

sagesse des papillons qui, voyageant dans I’instant, font de leur vie une illusion, une

goutte de rosée ou un éclair'**.

Malgré cela, les personnages de Chen, et dans une moindre mesure ceux de Kokis et
de Proulx, font état d’une certaine désillusion quant a leur impression de liberté: «Dans
la société d’ici, la liberté a peut-&tre un visage différent, mais elle me semble avoir le
méme caractére**», explique Yuan a sa fiancée restée a Shangai. Le jeune homme
justifie ses propos en invoquant le cas de son ami Nicolas, soumis a un ensemble de
contraintes professionnelles qui lui rappellent les brimades dont il était lui-méme

victime lorsqu’il vivait encore en Chine. Le narrateur du Pavillon des miroirs énonce

B2 Ibid., p. 139. Yuan se déclare lui-méme, un peu plus tard, «démodé» (p. 152), en raison de
son incapacité a adopter le comportement qui semble étre la norme a I’égard du sexe opposé.

B3 1hid., p. 140.
B4 Ibid., p. 56.
55 Ihid., p. 27-28.



183

un constat similaire et rappelle que la liberté dont on jouit ici est rognée en partie par
la nécessité de conserver son emploi:

Les gens d’ici me questionnaient certes, et méme tres souvent, puisqu’ils ont du mal
a comprendre comment quelqu’un peut quitter le soleil pour venir se réfugier dans ces
immensités glacées. Mais ils n’ insistent jamais. Les soucis les reprennent aussit6t, et
vite ils retournent & ce qui les intéresse le plus. Mes camarades de travail, par
exemple, sont hantés par la peur de perdre leur boulot, leur place, ou leur réputation.
Ou ils sont jaloux de ceux qui sont plus compétents ou qui se font mieux pistonner'*®.

L’image de la société québécoise dont on peut esquisser les contours a partir des
éléments présents dans les textes cités n’est pas vraiment originale. Elle convoque, au
contraire, plusieurs stéréotypes associés au mode de vie nord-américain qui favorisent
et sollicitent, en un sens, I’ investissement de représentations elles-mémes stéréotypées
lors de la lecture. La dimension monologique de ces romans, liée a I’absence de
personnages québécois exprimant un point de vue différent de celui des narrateurs, est
sans doute ’un des facteurs responsables de ’univocité et de I’uniformité de cette
évocation de la société québécoise. L’indétermination et le caractere schématique de
ces représentations permettent également la projection de scénarios thématiques sur la
base de la reconnaissance d’expériences partagées ou, a tout le moins, semblables (le
vertige face a la multiplicité d’articles similaires, par exemple). La lecture s’établit
alors sur le mode de la reconnaissance et de la reproduction d’éléments largement
présents dans 1’imaginaire collectif. Que 1’on y adhére ou non, c’est a partir de ces
généralités que l’on est amené a produire une configuration représentative

nécessairement schématique.

136 Sergio Kokis, op. cit., p. 300.
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7.2 Image(s) de Soi

Que peut-on dire, a partir de la lecture des textes retenus pour cette étude, de la
maniére dont les Québécois se définissent eux-mémes? Est-on amené a percevoir des
différences selon que 1’auteur est néo-québécois ou non? Une chose est certaine:
I’énonciation du rapport a I’ Autre prend, au Québec, une forme singuliére:

Nous autres, vous autres, eux autres. Parler de ce qu’on est, d’ou on vient, du groupe
auquel on appartient au Québec passe par I’utilisation du mot autre. Nous, les
Québécois, nous savons différents des Nord-Américains, différents des Frangais.
Nous exprimons et réinscrivons constamment cette différence en ponctuant notre
discours de multiples «Nous autres», marquant ainsi notre altérité, une altérité
entretenue et chérie. Cependant, ici, dire qu’on est aufre, c’est aussi dire son
contraire, a savoir son appartenance a un groupe défini, a un Nous identitaire alors
qu’Eux autres, que Vous autres, ce sont ceux qui ne sont pas comme Nous. Au
Québec, donc, dire Nous autres, Vous autres, Eux autres, c¢’est affirmer son
appartenance, c¢’est délimiter sa place. C’est montrer la différence du Vous et du Eux,

montrer la particularité du Nous"’.

Ces observations dévoilent une maniére effectivement spécifique de marquer les
identités reposant sur un rapport paradoxal a I’identité. Je me propose, justement, de
voir comment est représentée, dans les textes que j’ai choisis, la conception de

I’identité québécoise.
7.2.1 Une conception unitaire du «Nous»

Les polémiques engendrées par le débat sur les kaccommodements raisonnables» a
été ['occasion de réitérer officiellement le principe d’une conception d’une identité
québécoise ouverte et pluraliste. En dépit des controverses, I’absence de manifestations

massives et durables de rejet et d’ostracisation semblent témoigner de la réception

17 Sandrina Joseph, «“Désormais le temps de ’entre-deux”. L’éclatement identitaire dans La
Québécoite de Régine Robiny, Globe, vol. 4, n° 1, 2001, p. 30.
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plutot favorable, dans la société, de ce type de discours. Aussi, le fait que plusieurs
textes, écrits aussi bien par des néo-Québécois que par des Québécois dits de souche,
fassent état d’opinions et d’attitudes xénophobes suscite des questions. Un roman tel
que Comment faire I amour avec un négre sans se fatiguer?, en particulier, a entrainé
de nombreuses réactions en raison de la place centrale qu’occupe la question des
relations raciales. Hans-Jiirgen Greif €crit, en ce sens, que Laferriére «s’attaque a une
image stéréotypée de la ville de Montréal (ville ouverte, tolérante, d’un cosmopolitisme
sans probléme)'*y. Cette remarque est pertinente, néanmoins je crois nécessaire
d’envisager les enjeux du probleme, tel qu’il est formulé dans le roman, en d’autres
termes que ceux établis par Greif. En effet, Laferriére s’ intéresse moins aux «difficultés
d’adaptation de jeunes Noirs haitiens'*» (dont I’origine ethnique n’est jamais
explicitement mentionnée), victimes d’une forme de xénophobie, qu’a un racisme plus
fondamental, responsable de larelation trouble qu’entretiennent les Blancs et les Noirs.
Laferriere confronte, précisément, des (stéréo)types raciaux plus que des individus
incarnant une forme d’ethnicité (le «Québécoisy, I’«Haitien»). De plus, il est important
de rappeler que les Québécois francophones (les hommes, du moins) sont absents dans
le roman. L’objet du désir de Vieux (le narrateur) et de Bouba, ce sont «les filles
WASP%, symboles du pouvoir colonialiste et économique de I’ Amérique blanche.
En ce sens, n’y a-t-il pas une sourde complicité, pas nécessairement assumée, entre les
lecteurs québécois et les personnages masculins de Laferriére? C’est |’hypotheése émise

par André Lamontagne qui y voit |”une des raisons du succes instantané du roman chez

138

Hans-Jiirgen Greif, «Ecrire en terre d’accueily, Québec frangais, n® 105, printemps 1997, p. 62.
1% Ibid., p. 62.
% Dany Laferriére, op. cit, p. 18.
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les francophones''. Force est d’admettre que les Francophones sont, dans le roman,

relégués a une position de tiers, voire d’observateurs. C’est pourquoi il ne m’apparait
. , . N ,

pas pertinent d’examiner comment le roman de Laferriére rend compte d’une

conception de I’identité québécoise.
Une méconnaissance de I’ Autre

D’autres auteurs d’origine haitienne, en revanche, envisagent la question des
relations interculturelles en faisant explicitement référence a une méfiance des
Québécois a I’endroit des nouveaux arrivants. Emile Ollivier fait allusion a la crainte

% lors du défilé du carnaval antillais dans les rues du quartier

des «archéo-Québécois
Notre-Dame-de-Grace. Etienne évoque ironiquement les préventions d’Héléne, la
Québécoise qui recueille une femme haitienne dans Une femme muette: «Bien sir, des
précautions s’imposent, car elle n’a jamais affronté une femme noire de sa vie'*».
C’est également par la voix d’un chauffeur de taxi haitien que Monique Proulx évoque
les agressions et les injures dont sont victimes les Noirs dans la métropole'* (dans un
texte, il n’est pas inutile de le mentionner, dénongant I’idée que Montréal soit, malgré
tout, une ville raciste). Dans d’autres nouvelles du recueil, Proulx décrit la peur diffuse

d’une femme de la banlieue de Québec découvrant le caractére multiethnique de

Montréal'®® et, comme on I’a vu plus tdt, la xénophobie délirante'* du jeune Laurel,

! André Lamontagne, «“On ne nait pas négre, on le devient”: La représentation de I’autre dans
Comment faire I'amour avec un Négre sans se fatiguer de Dany Laferriere», Québec Studies,
vol. 23, printemps-été 1997, p. 34.

12 Emile Ollivier, op. cit., p. 31.

143 Gérard Etienne, op. cit., p. 57.

144 Cf. Monique Proulx, «Noir et blancy», Les Aurores montréales.

15 Cf. Monique Proulx,«Le futile et ’essentiel», Les Aurores montréales.

148 Cf. Monique Proulx, «Les Aurores montréales», Les Aurores montréales.
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dérouté par la métamorphose de sa ville. Quant au narrateur du Pavillon des miroirs,
il se montre plus incisif, mais aussi plus ambivalent, en reconnaissant avoir été

"7y par des «gens pacifiques'**» tout en dénongant ce qu’il

«accueilli & bras ouverts
percoit comme une «allergi[e] aux étrangers en général». Janet Paterson interpréte les
propos du narrateur comme ’attitude d’un individu contraint de sémantiser les traits
de sa différence pour consolider son identité d’exilé'”. La férocité et la négativité de
la plupart des observations du narrateur apportent un incontestable crédit a cette idée,
de méme que certaines paroles prononcées par le personnage de Kokis: «On est
toujours I’étranger de quelqu’un d’autre, méme si on ne le ressent pas'*». Toutefois,
il m’apparait difficile de passer sous silence la critique a peine voilée d’une xénophobie
latente:

Peut-étre qu’ils [les Québécois] ne savent pas d’ou je viens, que mon accent est trop
vague, composite, et qu’ils ne peuvent pas me comparer aux Noirs qui vendent des
breloques sur les plages des destinations soleil. Ca aide le fait d’étre blanc. Pas méme
basané. Ca leur fait penser que je viens d’un pays riche, et ils se taisent™".

Ces diverses références a une conception restrictive et exclusive de I’identité
québécoise mettent au jour la persistance d’un malaise, plus que d’un véritable racisme.
La maniére dont deux romans, tels que La fiancée promise et La Québécoite, abordent
le théme de I’antisémitisme tend a le confirmer. Régine Robin, dont les personnages
évoluent dans le Québec d’aprés la Révolution tranquille fait référence a de multiples
reprises aux brimades et aux persécutions dont les Juifs ont ét¢ victimes en Europe.

Elle se contente, en revanche, d’une allusion, que j’ai évoquée plus haut, & une forme

7 Sergio Kokis, op. cit., p. 300.

S Ibid.

149 Cf. Janet M. Paterson, Figures de I'Autre dans le roman québécois, p. 151.
19 Sergio Kokis, op. cit., p. 300.

B Sergio Kokis, op. cit, p. 279.
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de nationalisme québécois qui pourrait dériver vers la xénophobie et I’antisémitisme'*?.
Dans La fiancée promise, les relations du narrateur avec des Québécois francophones
donnent lieu & des échanges plus significatifs. Originaire d’un pays du Moyen Orient,
le narrateur se heurte, en premier lieu, a I’ignorance de plusieurs de ses interlocuteurs,
a une époque ou, je le rappelle, la majorité des francophones sont des catholiques
pratiquants. Certains pensent qu’étre juif est «une nationalité'>» et ne parviennent pas
a concevoir que Méir puisse étre né a Bagdad et non en Israél"™. D’autres

s’enthousiasment qu’il ne parle pas «juif»:

- C’est magnifique, dit le président. And you speak good French. Evidemment, si vous
parliez juif, personne ne vous comprendrait.
- Je ne parle pas yiddish. Et je suis de langue frangaise'™.

Cette méconnaissance se double parfois d’une méfiance plus sournoise, nourrie par les
clichés habituels sur les Juifs, notamment sur leur présence dans le milieu des affaires:

- [...] Mais qu’attendez-vous pour aller voir les votres?

- Les miens? fis-je innocemment.

- Les votres, les juifs. Ils sont dans le commerce. Partout. lls ont méme un bureau de
placement.

Je me levai**.

Méir analyse avec lucidité le regard que les habitants de sa société d’accueil portent sur
I’ Autre et sur lui en particulier. Il décele une ambivalence méme dans les propos qui
se veulent bienveillants:

Alnsi, j’étais la béte curieuse, I’étranger, symbole d’ouverture sur un monde lointain,
et si peu menagant.

12 Cf. Régine Robin, op. cit., p. 133.
153 Naim Kattan, op. cit., p. 18.

54 Ibid., p. 165.

1 Naim Kattan, op. cit., p. 137.

1% Jbid., p. 16.
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- J’admire beaucoup les juifs. Leur sens de la solidarité, leur débrouillardise, leur
agilité d’esprit. Ils peuvent se tenir entre eux.
“Tantd’éloges”, me dis-je. Des fléches empoisonnées. C’est ainsi que les juifs étaient

vus de P’extérieur. Se reconnaitraient-ils dans cette image ambigué? Moi, leur

représentant, je n’en savais rien'”’.

Cependant, Méir fait I’objet de difficultés semblables auprés de ses coreligionnaires

qui sont désemparés par cet individu qui n’a rien de commun avec eux, sinon la judéité.

Les références a des opinions xénophobes et a des pratiques discriminatoires, que
I’on retrouve dans les textes que je viens d’évoquer, peuvent interpeller le lecteur sur
la maniére dont lui-méme percoit les rapports interculturels a I’ intérieur de la société.
Les récentes polémiques qui ont entrainé la création de la Commission Bouchard-
Taylord ont, a cet égard, sans doute contribué a susciter un nouvel intérét pour ces
questions, mais aussi de nouvelles attentes (une autre forme de précompréhension du
probléme). Ces attentes ne sont cependant pas nécessairement uniformes, selon,
notamment, que 1’on vit dans une ville pluriculturelle comme Montréal ou dans une
région ou la population est moins hétérogéne. La encore, les questions soulevées par
les conditions de I’«intégration» des immigrants révelent des conceptions et des
positions différentes et parfois divergentes. Quoi qu’il en soit, la représentation, dans
les romans cités plus haut, d’une forme d’anxiété, voire de rejet, a ’égard de I’ Autre,
dévoile un aspect de la société que la plupart des discours (gouvernementaux et

médiatiques) ont €ludé ou minoré jusqu’a tout récemment.

7 Ibid., p. 170-171.
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La tentation du repli et du rejet

Trois autres textes, Les lettres chinoises, Le Double conte de [’exil et Le Souffle de
[’Harmattan, évoquent, en revanche, la propension d’une frange de la population a se
représenter 1’identité québécoise a partir des déterminants tels que 1’ethnicité ou la

couleur de la peau.

Dans le texte de Latif Ghattas, la haine viscérale que suscite I’arrivée d’un jeune
immigrant asiatique jette un €clairage particulier sur la difficulté a accepter |’ Autre au
sein de la société d’accueil. Celle-ci est incarnée par une entité tricéphale: les Trois
Clara qui, comme |’écrit Nathalie Prud’homme, «forment un groupe monolithique en
raison de leur appartenance a la culture blanche occidentale, représentée a mi-mots par
leur caractéristique physique commune [...]""*». Face a elles, le «jeune Asiatique»
apparait comme une menace précisément parce qu’il remet en cause cette homogénéité
et cette uniformité. Les Trois Clara sont, en effet, moins liées par I’appartenance
ethnique (leurs trois noms - Légaré, Lindsay et Leibovitch - renvoient a des origines
frangaise, anglaise et juive) que «raciale». A ce titre, le jeune homme incame une
altérité radicale: «Son visage mystérieux, impénétrable, les irrite, les effraie. Sans doute
a cause des traits qu’elles ne reconnaissent pas, de sa totale différence, de son silence

t'*». Dépourvu de nom, I’Etranger est uniformisé. Tout ce qui pourrait le

inquiétan
caractériser est «indéfinissable'®». La narration hétérodiégétique, jumelée a une

focalisation externe'®', permet au lecteur d’accéder & un point de vue sur le jeune

18 Nathalie Prud’homme, La problématique identité collective et les littératures (im)migrantes
au Québec, Québec, Nota bene, coll. «Etudes», 2002, p. 50.

1% Mona Latif Ghattas, op. cit., p. 99.
10 1id., p. 73.

191 Je fais référence a la terminologie genettienne.
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Asiatique différent de celui des Trois Clara et de mettre en perspective ces perceptions
distinctes:

La face impassible du jeune Asiatique irrite les Trois Clara d’autant plus qu’elles
constatent que méme s’il ne comprend pas un mot de leur langue, il accomplit son
travail sans erreur. [...]Madeleine ne peut s’empécher de lui sourire 4 ce moment.
D’un sourire qui peut sembler une réponse a un salut. Les Trois Clara ne voient pas
¢a du méme oeil que Madeleine, c’est évident. De leur angle de vision, elles
pergoivent des choses qui les déboussolent et aiguisent en elles une sorte de haine
indéfinie [...]'*

Selon Louise Gauthier, Latif Ghattas «compose ici un jeu de directions de regards,
chacun jaugeant et jugeant son voisin'®y. C’est au lecteur qu’incombe la tiche
d’adopter les points de vue respectifs des protagonistes et de leur donner un sens, ¢’est-
a-dire de garantir la cohésion de la configuration qu’il construit en dépit des
divergences des perceptions. Le texte se charge, cependant, d’orienter la représentation
que le lecteur est amené a produire:

Au fait, elles [les Trois Clara] ne savent pas exactement ce qui, en lui, les rend
furieuses. Et pourtant, ce genre de furie est toujours justifi€ par des images enfouies
sourdement dans nos tiroirs a préjugés et dans le sac d’intolérances, que nous avons

hérit¢ de I’Histoire. Ou alors, plus simplement, c’est le mystere de ’alchimie

humaine'®.

Le lecteur qui, spontanément, a rejeté le point de vue des Trois Clara se voit conforté
dans sa démarche. Celui qui se reconnait dans leur réaction est, au contraire, interpellé
et implicitement invité a s’interroger sur les préjugés qui déierminent son rapport a

I’Autre. Le caractére irrationnel de la haine des Trois Clara se manifeste également

162 Ibid., p. 99-100. Je souligne.

163 1 ouise Gauthier, «D’une mémoire a I’autre. Lecture du roman Le double conte de [’exil de
Mona Latif Ghattasy, Tangence, n° 59, janvier 1999, p. 58.

164 Mona Latif Ghattas, op. cit., p. 100.
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dans la longue litanie de récriminations qui fait écho aux stéréotypes racistes relayés
dans le discours social:

[...] Et la famille de Sikhs qui habite a douze personnes dans un deux pi¢ces et demie,
qui mange du poisson pourri, au dire de la niéce de Clarence, et qui laisse trainer les
sacs d’ordures dans les couloirs. [...] Et ces Egyptiens ricane Clara, qui, au dire de
I 'une de ses amies autrichiennes, ont emporté€ avec eux leurs selles de chameaux pour
décorer leurs maisons d’exil, et qui se proménent en robe de chambre d’un
appartement a I’autre, la carafe de café 4 la main. Et ces Chiliens, Salvadoriens,
Colombiens qui trafiquent avec de la drogue, et ces Iraniens qui voilent leurs femmes
dans les rues, et ces Juifs a boudin qui sentent la sueur, et ces Turcs qui nous tombent

dessus sans préavis, et quoi encore, quoi encore, les urgences des hdpitaux engorgées,

le métro ou Pon se croit dans la tour de Babel, mon Dieu, mon Dieu'®’.

Ce passage, que je n’ai pas reproduit in extenso, se distingue par ’accumulation de
nombreuses idées regues. Toutefois, comme le mentionnent Amossy et Pierrot, «le
cliché n’existe pas en soi: il faut qu’un lecteur le repére en le rapportant a du déja-
dit'%y, ce qui invite «tout naturellement [a] une analyse de I’interaction du texte et du
lecteur, ¢’est-a-dire de la réception'é’». Cette fois-ci, justement, le texte ne prescrit pas
le type d’interprétation & accomplir. Il met en relief, néanmoins, plusieurs
caractéristiques des discours xénophobes, notamment I’impossibilité d’attribuer une
origine a des énoncés que chaque locuteur adopte pourtant comme une vérité sans en
évaluer la pertinence. Il revét également une dimension autoréférentielle en raison des
amalgames (entre ressortissants sud-américains et trafiquants de drogue, par exemple)
et des énoncés absurdes (les Sikhs qui consomment du poisson poutrri, les Egyptiens
qui emportent leurs selles de chameau pour décorer leur appartement) qui
décrédibilisent le discours et conduisent le lecteur a en interroger les fondements.

Enfin, I’énumération confine rapidement a I’agglutination proliférante d’ou toute

15 Ibid., p. 103. Je souligne.
166 Ruth Amossy et Anne Herschberg Pierrot, Stéréotypes et clichés, Paris, Nathan, 1997, p. 72.
17 Ibid.
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logique rationnelle semble exclue. La conclusion («mon Dieu, mon Dieu») indique a
quel point I’acte énonciatif est sous I’emprise des affects. En ce sens, la dimension
stéréotypée de ce discours raciste et des représentations qu’il réactive se manifeste au
terme d’une mise en correspondance d’un savoir intratextuel et extratextuel. Elle

apparait donc comme «une construction de lecture'¢®y.

Le roman de Ying Chen fait écho, dans une certaine mesure, a celui de Latif Ghattas
puisque Yuan rend également compte de préjugés dont il est victime, en tant que
Chinois. Le jeune homme se définit, de maniére mimétique, tel qu’il est pergu par les
Québécois: «les gens d’ici ont tendance a mettre tous les Asiatiques dans le méme sac,
en excluant les Japonais'®». Il poursuit en renversant la perspective, ce qui a pour
conséquence d’obliger le lecteur a prendre conscience de cette généralisation (qui est
I’un de ressorts du processus de stéréotypisation) et de ses conséquences sur celui qui
en est I’objet. La comparaison entre les Québécois et les Frangais est censée, a cet
égard, constituer un indice de représentativité évocateur:

Je ne sais plus combien de fois j’ai dii mentionner aux autres qu’un Vietnamien n’est
pas du tout plus «chinois» qu’un Japonais, de méme qu’un Allemand n’est pas un
Italien méme s’ils habitent le méme continent, et qu’un Québécois n’est pas un

Frangais méme si les deux parlent presque la méme langue!™.

Cependant, Yuan ne semble pas associer explicitement ces réflexes ataviques a une
attitude propre a la société québécoise, puisqu’il déclare, avec un certain fatalisme:

Je ne dirai pas que les discriminations de toutes sortes n’existent pas ici, puisqu’on
a dii établir des lois contre elles. Il y a dans la nature humaine quelque chose qu’on
ne surmonte pas. Alors on crée des lois contre ¢a. Ce serait trop naif d’espérer trouver,
la ol il y a des hommees, une terre exempte des virus que sont les préjugés. Comment

18 Ruth Amossy, Les idées recues. Sémiologie du stéréotype, Paris, Nathan, 1991, p. 22.
19 Ying Chen, op. cit., p. 77
170 1bid.
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songer que le malheur d’étre ’objet de discriminations ne soit pas un peu partagé par
tous dans le monde entier'"'?

Ces réserves méritent d’autant plus d’étre mentionnées que la véritable réflexion sur
I’existence d’une forme de racisme, au Québec, est évacuée dans la seconde édition du
roman de Ying Chen. D’une version du texte a 1’autre, le probléme de 1’atomisation du
corps social, en partie 1i¢ au multiculturalisme tel qu’il se pratique au Canada, n’est

plus mentionné:

Dans ce quartier, nous ne connaissons pas d’autres individus de notre race. Peut-étre
n’y en a-til pas. Ici, les gens vivent assez séparés. A part les quartiers
traditionnellement québécois, il y a par exemple ceux des Juifs, des Anglais, des

Italiens et, bien sir, des Chinois'”2.

La disparition du personnage incarné par Tante Louise est, de ce point de vue, encore
plus importante. Tante Louise, personnage secondaire, joue néanmoins un rdle
important dans la premiére version du roman en tant que fille d’un Occidental et d’une
Chinoise. Or, justement, les personnages des Leftres chinoises mettent en évidence un
certain malaise a I’égard du métissage, ainsi que le rapporte Yuan:

Ce serait une grande injustice de dire que les gens d’ici sont renfermés sur eux-mémes
et indifférents aux autres cultures. Ils sont, dans un certain sens, beaucoup moins
bormés que les Chinois. Je les rencontre souvent dans les restaurants mais je ne trouve
presque jamais de Chinois dans un restaurant frangais. On n’a pas peur des étrangers
ni de leurs particularités. Chaque année, on dépense une fortune pour voyager a
I’étranger. Ce qu’on supporte moins, ¢’est cette ambiguité qu’on trouve par exemple
chez tante Louise quant a son identité. De méme, on n’aime pas les restaurants du
type buffet chinois au style nord-américain:

- Ce sont des ni A ni B, a dit ’'un des invités de tante Louise, des amphibies, des
choses mixtes et impures...

Et des immigrants, me suis-je dit'”.

" Ibid., p. 97.
2 Ibid., p 138.
1 Ibid., p. 48.



195

Ce passage, révélateur de I’ inconfort de certains membres de la société, améne Nathalie
Prud’homme a affirmer qu’ici comme ailleurs «I’altérité semble mieux acceptée que
’hybridité'"*». Cependant, lors d’un diner auquel Tante Louise a convié des amis
québécois, Yuan observe chez ces derniers une attitude de rejet et de repli sur soi:

Tante Louise m’avait dit qu’ils allaient réguli¢rement faire des courses «la-bas dans
le sud» et qu’ils projetaient d’envoyer étudier aux Eta_ts—Unis leurs fils qui déja
préféraient les films et les livres traduits de I’américain. Tout cela ne m’étonnait pas,
Jusqu’a ce qu’ils déclarent, avant de quitter la table, qu’il était devenu urgent de
protéger leur pays contre les invasions de toutes sortes, sans mentionner, par
discrétion sans doute, les immigrants. N’est-ce pas que cette maniére de penser et
d’agir paraitra aux yeux des Chinois un peu... «du chinois»'”*?

Comme dans les extraits précédents, Yuan renvoie au lecteur québécois une image de
lui-méme médiatisée par le point de vue d’un Chinois. L’ironie dont fait preuve Yuan
permet également d’adresser un clin d’ceil moins & son pére (son narrataire) qu’au
lecteur réel. En effet, en employant une expression propre aux locuteurs francophones,
il parvient a faire ressortir I’étrangeté¢ du comportement des membres de la société
d’accueil en se plagant non plus en position d’accusé (I’envahisseur) mais de témoin,
voire de juge. Au regard de ces observations, il est évident que la suppression de
plusieurs passages, lors de la réédition du roman de Chen, prive ce demier de sa
dimension polémique. Dans cette perspective, la lecture des deux versions est
sensiblement différente dans la mesure ot 1’édition originale vise a amener le lecteur
québécois a s’interroger sur son propre rapport a 1’identité collective, alors que la

seconde édition évacue cette problématique.

174 Nathalie Prud’homme, Les discours de I’identité collective et les écritures (im)migrantes au
Québec entre 1980 et 1999, Thése de doctorat, Université du Québec a Montréal, 2003, p. 136.

' Ying Chen, op. cit, p. 50.
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Ce phénoméne m’apparait d’autant plus intéressant que ’on assiste a une démarche
inverse de la part de Sylvain Trudel, lors de la parution d’une seconde version
(définitive) du Souffle de I’Harmattan. Contrairement a Chen, Trudel insiste plus, dans
I’édition revue et augmentée, sur le racisme dont sont victimes les deux personnages
principaux (Hughes et Habéké). Dans la premiére version, I’intolérance a 1’égard
d’Habéké se manifeste dans une allusion insérée dans une longue énumération de faits
qui ont jalonné son intégration au Québec:

On aurait pu le dénaturaliser Canadien: on lui a appris le frangais, il a joué au hockey,
il a monté un vélo, regard¢ la tél€, il s’est fait crier des noms, a vomi de la tourtiére,
s’est étouffé avec le corps du Christ et quoi encore'”.

Un peu plus tard, Habéké est victime d’une provocation raciste de la part d’un autre
éleve. La réponse ironique du jeune gargon lui vaut I’admiration de Hughes et scelle

leur amitié. Ces événements demeurent, en ce sens, «anecdotiques».

Dans la seconde édition, en revanche, le racisme de la famille d’Hughes est
également souligné. De plus, les Noirs ne sont plus les seuls visés. L’ Autre, quelle que
soit son origine, est désigné comme un étre haissable et Hughes est lui-méme 1’objet
de quolibets en raison de ses traits asiatiques. Le roman évoque une peur de 1’ Autre
semblable a celle manifestée par les Trois Clara dans Le double conte de [’exil.
Toutefois, chez Trudel, la haine de l’Etranger s’incarne dans un autre discours, qui
cherche moins a faire naitre un sourire devant 1’ineptie des propos, qu’a susciter la
répulsion:

Eux [les parents adoptifs d’Habéké] dans I'inconscience ceuvraient 4 la perte de I'dme
en voulant faire d'Habéké un enfant lessivé pareillement aux autres, un petit palot a
" peau sombre, un pur & peau sale, un premier communiant teinté, alors qu'Habéké était
sans pareil et sans égal, méme si les autres jeunes, a I'image des parents, ne voulaient
pas tellement s'encombrer de lui, une telle chose. Oh, tout le monde osait sourire a

176 Sylvain Trudel, Le souffle de I’Harmattan, p. 11. Je souligne.
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perte de vue dans sa sournoiserie, comme toute ma famille, comme mes oncles et mes
tantes qui riaient tout le temps pour des imbécillités dans leurs petits cercles
étouffants des dimanches de mes désespoirs d'aprés la messe, mais qui, revenus dans
leurs rues de dégoiit, roulaient un @il visqueux dans les rideaux du salon pour guetter
les négres apparus dans le voisinage, les wops, les pollocks et les tchinetoques qui
faisaient baisser le prix des maisons du quartier autrefois si pur et si riche, mais
aujourd'hui gangrené jusqu'a l'os. Est-ce qu'il faut dire “ un noir se noie” ou “un négre
se néye” ? - Sais pas. - Il ne faut rien dire, mais le laisser se néyer, ha! ha! Qu'est-ce
que ¢a fait un Italien étendu sur la pelouse? - Sais pas. - Ca fait de l'engrais, ha! ha!
Sais-tu pourquoi les Chinois sont jaunes? - Sais pas. - Parce qu'ils pissent contre le
vent, ha! ha! ha! Oh oui, ¢a s'en tapait le cul sur les chaises et ¢a riait comme des
chiens dans mes dimanches de chien enragé, mais derriere ces murailles de fausses
dents, derriére le grand mensonge d'émail des grandes gueules de chiens sales, se
terrait l'obstination de tout purifier et de tout étouffer [...]1'""7. (104-105)

La dimension métaphorique de ce passage lui confere une puissante valeur évocatoire.
Comme les Trois Clara, Hughes reproduit un discours stéréotypé, mais il le met a
distance grace a des comparaisons et a des métaphores qui amenent le lecteur a voir les
énonciateurs de ce discours sous une autre perspective grace au «déploiement iconique
du sens dans I’imaginaire'®». Pour Ricceur, en effet, le processus métaphorique

instaure les conditions propices au voir comme :

«Voir commepy, ¢’est a la fois une expérience et un acte; car, d’une part, le flot des
images échappe a tout contrdle volontaire: I’image survient, advient et nulle régle
n’apprend a «avoir des images» [...]. D’autre part, «voir comme» est un acte:
comprendre, c’est faire quelque chose; I’image [...] n’est pas libre, mais liée [par le
sens de I’énoncé]; et en effet le «voir comme» ordonne le flux, régle le déploiement
iconique. C’est de cette maniere que ’expérience-acte du «voir-comme» assure
I’implication de I’imaginaire dans la signification métaphorique [...].

Ainsi, le «voir comme» mis en ceuvre dans I’acte de lire assure la jonction entre le

sens verbal et la plénitude imagiére'”.

"7 Ibid., p. 104-105. Je souligne.
'8 Paul Ricceur, La métaphore vive, Paris, Le Seuil, coll. «Points», p. 267.
" Ibid., p. 270.
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Les métaphores stimulent effectivement I’activité imaginative, mais le texte contraint
la production des images en établissant lui-méme le rapport de ressemblance entre les
deux réalités mises en perspective: la bétise et la méchanceté des membres de la famille
de Hughes sont ainsi dévoilées. Lorsqu’il découvre les «blagues» de ces derniers, le
lecteur est également conduit a actualiser le rapprochement instauré par les énoncés
racistes. L attitude que le texte requiert du lecteur n’est, idéalement, pas la méme dans
les deux cas puisque, dans un cas, il est amené, grace au texte, a découvrir un autre
«visage» du racisme et, dans 1’autre, a réagir de lui-méme a I’ignoble comparaison
implicite contenue dans les plaisanteries racistes. Cela m’amene a préciser qu’a la

jonction du sens et de I’image, on retrouve aussi |’affect.

Au regard de ce qui précéde, il semble qu’un consensus réunisse les écrivains de
divers horizons pour mettre au jour ’importance, sous-estimée, d’une conception
«ethniciste» de I’identité au Québec, ainsi que la prégnance de pulsions xénophobes.
Cette impression doit, toutefois, étre nuancée, car on retrouve aussi, parfois dans les
mémes textes d’ailleurs, une représentation de 1’identité ouverte ou problématique (au

sens ou elle est interrogée).
7.2.2 Une identité relationnelle

A Dinstar de La Québécoite (Robin) et de Passages (Ollivier), Le Double conte de
I’exil (Latif Ghattas) rend compte de la dimension pluriculturelle de la métropole
montréalaise, en dépit du constat assez pessimiste qu’il dresse sur les relations
interculturelles: «Le petit monde qui évolue dans le roman est a I’image du Montréal
de cette fin de siécle: coloré et de toute provenance®®». De méme, le narrateur du

Pavillon des miroirs, qu’on ne peut guére accuser de complaisance a 1’égard de la

% Louise Gauthier, loc. cit., p. 59.
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société québécoise, reconnait que la maniére dont les Québécois se définissent eux-
mémes permet d’instaurer un lien avec I’ Autre:

[I’]étranger [...] s’adapte a merveille, puisque faute d’identité les gens d’ici
recherchent la variété. [...] Méme qu’il a I’air de rendre les habitants de I’endroit un
peu étrangers a leur tour, les fécondant de son air du large pour leur montrer que le
monde est plus vaste que leur petite province '®'.

Il voit méme dans ce malaise identitaire un écho a celui de ’immigrant et de I’exilé:
«lls s’attachent a une langue qu’ils méprisent, a leur passé et a leurs défaites comme
moi aux cadavres de mon enfance'®». Le texte de Kokis ne cherche cependant pas
vraiment a permettre au lecteur d’étre lui-méme acteur de ce rapprochement. Les
propos du narrateur du Pavillon des miroirs témoignent, néanmoins, de la nécessité
d’interroger la pertinence et la validité d’une représentation restrictive et exclusive de
I’identité, telle qu’elle serait congue dans la société québécoise contemporaine. Ils font
écho méme, en un sens, a la maniére dont Pierre L’Hérault définit la porosité de la
conscience identitaire de Jack et Pitésmine, les deux «héros» de Volkswagen blues,
dont le cheminement conjoint les améne, en particulier, 4 remiser leurs certitudes

identitaires et a faire converger leurs imaginaires identitaires.

Jacques Poulin comme Sylvain Trudel tentent, dans Volkswagen blues et Le souffle
de I’Harmattan, d’inscrire a méme le texte une nouvelle forme de rapport a I’ Autre. Ils

adoptent, en cela, une démarche proche de celle appelée de ses veeux par Pierre

'8! Sergio Kokis, op. cit., p. 302.
% 1pid., p. 304,
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Nepveu, qui conclut L 'écologie du réel en proposant, a la suite de I’artiste René Payant,
de penser la socialité a partir des concepts de partage et d’exposition:

La notion de partage ne désigne pas une congruence molle et complaisante, mais un
dialogisme qui se réalise dans des procédures et des stratégies et qui suppose une
éthique de I’interprétation et de la traduction. e partage, précisément, s’expose; il est

exposition, visibilité des enjeux, des conflits et des liens sociaux'®.

Trudel apporte un prolongement concret a cette réflexion en mettant en scéne la
relation de deux orphelins québécois et éthiopien (Hughes et Habéké). Egalement
vulnérables, I’un en raison de ses origines incertaines, |’autre de ses origines ethniques,
les deux enfants sont quasiment des alter ego confrontés aux mémes «phénoménes
incontrdlablesy» dont parle Micone, ¢’est-a-dire a une méme destinée:

Chez nous, je correspondais a tout ce qui donne mauvaise conscience. C’était la méme
chose pour Habéké; il correspondait a un Africain tout nu et a gros ventre qui regarde
dans les cuisines par la fenétre du téléviseur, le soir au téléjournal, pour lorgner les
bons aliments qui fument sur nos tables. C’est pour ¢a que mes demis [freres et
parents adoptifs] n’avaient jamais pu sentir Habéké parce que par Habéké arrivait le
péril, parce que Habéké qui restait pour le souper c¢’était I’'image de la télé qui
s’incarnait sur une chaise, au-dessus d’une assiette pleine, sapant une soupe trop
chaude qui briile les bouches qui ne sont pas habituées aux aliments. A la limite, je
correspondais a Habéké, qui lui correspondait a I’ Afrique, qui elle correspondait au
primitif, qui lui correspondait a I’aube de I’humanité, qui elle correspondait 4 ce matin

ou Céline m’avait trouvé dans un panier a provisions'®.

L’entente entre les deux enfants est telle qu’ils la scellent par un «mariage», la
cérémonie consistant a peindre sur le corps de chacun une sorte de carte de I’ Afrique:

[...] Habéké a sorti de sa poche une lame de rasoir. Chacun on s'est fait une entaille
sur la poitrine, car c'est le coeur dans cette région et le coeur il faut en avoir pour
s'épouser sinon ¢a casse. Nos sangs recueillis se sont mélangés au bouillon de culture
qui chauffait a nouveau sur la flamme du rite. Au fond du presto, les bulles de boue
explosaient. Habéké et moi on s'énervait a cause de |'importance du moment. La boue,

'8 Pierre Nepveu, L écologie du réel, Montréal, Boréal, 1988, p. 215.
'8 Sylvain Trudel, op. cit, p. 20.



201

il fallait se l'appliquer sur le corps pendant qu'elle fumait encore pour que les
principes soient actifs et qu'ils pénétrent |'étre enrobé.

Avec la boue, j’ai dessiné un rail le long de chaque jambe d’Habéké. Prés de ses
chevilles les rails se divisaient en racines qui prenaient le chemin des orteils. Le
nombril ¢’était le lac Tchad et autour j’ai tracé une girafe, une antilope et une lionne
qui s’abreuvaient. La girafe pour la grandeur d’ame, ’antilope pour la pureté et le vif,
la lionne pour le courage. Sur le bras gauche, j’ai fait des vagues parce que c’était un
bras de mer. Sur le bras droit, j’ai dessiné une terre hérissée d’herbes rousses comme
une batture. Quand les deux mains se joignaient, on pouvait voir une ile. Cette ile était
a construire et chacun des doigts €tait une pelle. Plus haut, sur le front, j’ai dessiné un
tatagu kononi [petit oiseau de feu mythique]. Pour finir ma ceinture rupestre, j’ai
signé mon nom sur les paupieres. Habéké a tracé la méme chose que moi a cause de

I’union. Apres les cérémonies, on est restés cachés parce que la peinture devait vivre

une journée compléte pour nous assurer I’éternité'®’.

Ce passage révele un rituel reposant sur un étrange mélange de croyances et de
symboles tantdét familiers, tantot étrange(r)s. La référence métaphorique et
métonymique au coeur («symboley et «organe générateur» du sentiment amoureux) est,
en effet, un stéréotype largement et profondément ancré dans la culture occidentale. En
revanche, I’usage du canadianisme «batture» permet d’établir une comparaison moins
attendue entre I’espace de 1’ Ailleurs (I’espace africain invoqué) et celut de I’Ici (le
référentiel du lecteur). Quant aux références aux animaux de la savane, a la géographie
de I’Afrique (le lac Tchad, le bras que forme la mer Rouge le long des cotes
éthiopiennes) et au surnaturel (les tatahu kononi), elles mettent le lecteur en contact
avec un univers merveilleux que I’on associe volontiers a I’ Afrique, dans la mesure ou
elles font écho a un imaginaire de I’ Afrique nourri par la littérature et, surtout, par une
production audiovisuelle (reportages ou films) dans laquelle abondent les images de

cérémonies vaguement semblables.

85 Ibid., p. 30-31.
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Cette conception de I’identité, qui intégre 1’ imaginaire de I’ Autre dans 1’énoncé de
Soi occupe également une fonction cardinale dans Volkswagen blues. Poulin lui
confére, en effet, une importance inégalée dans les autres textes. Selon Pierre
L’Hérault, le roman

s’inscrit dans I’exploration d’une culture et d’une identité¢ qui ne peuvent plus étre
vues comme pures, mais nécessairement métisses, non contraintes en des fronti¢res

étanches, mais en quelque sorte transfrontalieres, lieux de croisement, de

confluence'®.

De fait, la représentation d’une conception renouvelée de 1’identité québécoise
s’articule autour des trois personnages principaux du roman (Jack, Pitsémine et Théo)
et d’un parcours éminemment symbolique: de Gaspé, lieu fondateur ou Cartier a érigé
une croix pour marquer la possession frangaise du territoire, jusqu’a San Francisco,

ville ouverte «ou les races sembl[ent] vivre en harmonie'*».

Théo, on I’a vu, est I’objet et, en un sens, le destinateur de la quéte de Jack, puisque
c’est sa carte postale envoyée plusieurs années auparavant qui incite son frére a prendre
la route. Théo incarne la figure paternelle, la masculinité, I’agressivité, en un mot:
I’américanité. Au contraire, Jack représente la douceur et la féminité maternelles,
attributs de la francité. C’est donc a la recherche de «la partie de [lui-méme] qui a
oublié de vivre"®» que se lance Jack. Ce désir de conciliation répond a la volonté de
faire coincider les deux versants constitutifs de I’identité québécoise. Ainsi, lorsque
I’on demande a Jack et a Pitésmine s’ils sont Frangais, Waterman répond: «Pas tout a

fait. On est Québécois'*». En ce sens, comme le montre Anne-Marie Miraglia, «[d]ans

1% Pierre L’Hérault, loc. cit., p. 28.
187 Jacques Poulin, op. cit., p. 288.
88 Ihid., p. 137.
% 1hid., p. 270.
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ce roman, &tre “québécois” ou la québécitude semble impliquer quelque chose qui

s’identifiera progressivement a I’américanité'”

». Or, au terme du périple, le texte ne
se conclut pas de maniére univoque. Il n’obéit pas a la structure conventionnelle des
récits mythiques, mise au jour par les narratologues, qui, au «déséquilibre initial» fait
correspondre une «situation d’équilibrey, censée rendre au monde sa cohésion, son
homogénéité et sa permanence. Le roman de Poulin déjoue ce schéma classique et
ameéne, au contraire, le lecteur 4 prendre conscience du caractére fondamentalement
décevant de la quéte qui manifeste ’existence irréductible d’une forme
d’incomplétude. Au cours de la lecture, en effet, on découvre, en méme temps que
Jack, que son frére est un petit délinquant sans envergure. A la fin du roman, il incarne
I’image du héros déchu qui «ne sa[it] plus trés bien qui il [est]"'»: en somme, un
£192

«homme sans identité”“». Jack conclut qu’il avait peut-€tre aimé «seulement

I’image'®’» de ce frére mythifié.

Le texte qui, dans un premier temps, conduit & voir Théo comme un personnage
archétypal (a la fois aventurier, nomade, découvreur ef symbole du Canadien frangais)
contraint finalement le lecteur a rejeter cette représentation. Par conséquent, le lecteur,
que le texte a institué en complice de Jack et de Pitsémine en I’amenant a s’identifier
a leur ‘quéte, est également amené a remettre en question la cohésion de sa
représentation. La lecture s’achéve sur une mise en suspens de la définition de
I’identité québécoise ou, plus précisément, sur ’acceptation d’une forme

d’incomplétude et d’ouverture qui caractérise cette identité.

1% Anne-Marie Miraglia, loc. cit., p. 37.
%! Jacques Poulin, op. cit., p. 288.

2 Ibid., p. 267.

% Ihid., p. 289.
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L’évolution de la relation entre Jack et Pitsémine améne également le lecteur a établir
une conclusion semblable. Il est intéressant, a cet égard, de mettre en perspective

I’interprétation de Simon Harel et celle de Pierre L’Hérault. Le premier considére «les
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parcours de Jack Waterman et de la Grande Sauterelle [...] tout a fait divergents™» et

leurs «deux quétes [...] distinctes'’». Pour le second, au contraire,

[lles rapports de Jack et de Pitsémine sont un jeu constant de déplacements a
I’intérieur d’un champ identitaire d’ou le monologique est exclu. Jack n’est jamais
Pitsémine; pourtant il I’est. De méme Pitsémine n’est jamais Jack; pourtant, elle I’est
de quelque fagon. Leurs rapports oscillent entre deux extrémes, allant de leurs
réciproques retranchements mutiques a ces moments ou ils se devinent, se partagent
corps et Ame, en passant par ces ententes et discordes momentanées qui composent
le quotidien. [...] Dans ce jeu de rapprochement/éloignement, de dédoublement, le
personnage se déplace, non seulement par rapport a [’autre, mais aussi par rapport a

lui-méme, dans un mouvement de décentrement qui va de I’'unique au multiple'®.

Il est vrai que Jack et la Grande Sauterelle sont différents a bien des égards et qu’ils
poursuivent également des objectifs distincts. Le texte montre, toutefois, que ces
différences, au lieu d’opposer les personnages les rapprochent, créent un /ien entre eux:

¥7y: il est timoré

Jack n’a pas le sens de I’ orientation, celui de Pitsémine est «infaillible
et inquiet, elle dort dans les cimetieres le soir et ne se départit pas de son couteau de
chasse, etc. C’est sur la base de cette complémentarité que prend forme et se développe
la relation des deux individus, précisément parce que chacun est «incomplety,

indéterminé,

1% Simon Harel, «La tentation cosmopolite», Voix et images, n° 41 , hiver 1989, p. 286.
195 Ibid.
19 Pierre L’Hérault, loc. cit., p. 33-34.

%7 Jacques Poulin, op. cit., p. 53.
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Il faut, en ce sens, parler plus d’une réunion que d’une union de Jack et de Pitsémine.
Si, a la fin du récit, Jack et la Grande Sauterelle s’enlacent de.maniére fusionnelle, ils
n’en repartent pas moins chacun de leur c6té. Cette précision m’apparait essentielle,
car le roman de Poulin conduit a la mise en relation des imaginaires des personnages
(Blanc et Amérindien) et non a leur indistinction ou, pire, a I’assimilation de [’un par
’autre. Je rappelle, a cet égard, que Pitsémine admet elle-méme n’étre «ni une Indienne

ni une Blanche et finalement [qu’]elle n’[est] rien du tout'*®

». Laréponse de Waterman
est particuliérement révélatrice de la maniére d’envisager un renouvellement de la
conception de I’identité: «Je trouve que vous étes quelque chose de neuf, quelque chose
qui commence. Vous étes quelque chose qui ne s’est encore jamais vu'*». Cette phrase
a, évidemment, une résonance particuliére lorsqu’elle est lue dans le contexte
pluriculturel du Québec d’aujourd’hui. De plus, si, du fait de ses origines, Pitsémine
est porteuse d’une double affiliation, certains propos de Jack témoignent d’une forme
d’identification imaginaire 4 «I’indianité», comme lorsqu’il explique qu’Etienne Briilé
était son héros d’enfance et aussi celui de son frére, parce que Brilé «avait obtenu la
permission de vivre avec les Indiens pour apprendre leur langue et [...] vivait a la
maniére des Indiens qui I’avaient adopté comme 1’un des leurs’®». Certes, comme
’indique L’Hérault, cette référence n’est pas dépourvue d’ambiguité, dans la mesure
ou elle consiste essentiellement en une appropriation, et donc en une négation, de la

2! Cependant, d’autres indices témoignent d’une remise en

figure de I’ Amérindien
question, chez Jack, de ses propres représentations des rapports entre Blancs et

Amérindiens. C’est le cas lorsqu’il essaie de lire Explorers of the Mississippi et qu’il

% Ihid, p. 224.

199 Ibid.

0 1bid., p. 6.

20U Cf. Pierre L’Hérault, loc. cit., p. 33.
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découvre de la violence a chaque page®” ou encore lorsqu’il préfére énoncer lui-méme
les atrocités commises par Buffalo Bill. Cet épisode est particuliérement révélateur de
la maniére dont les personnages vont au-dela de leur propre posture identitaire:

[...] il [Buffalo Bill] avait abattu douze bisons par jour pendant dix-huit mois.
- Ca doit faire cing ou six mille bisons, dit la fille
Elle avait encore une fois le visage dur et les yeux brillants, et Jack vit tout de suite
que Buffalo Bill, comme les autres héros de son frére et comme son frére lui-méme,
allaient essuyer une tempéte. Cette fois, prenant les devants, il dénonga lui-méme les
prétendus hauts faits du chasseur de bison: il avait «tué son premier Indien al’dge de
douze ansy; il était devenu éclaireur pour le compte de I’odieux général Custer; il
avait participé & la guerre contre les Sioux; il était sorti vainqueur d’un duel avec
Yellow Hands, I’un des plus grands chefs des Cheyennes, et finalement, il avait
organis¢ une sorte de cirque ambulant, le “Wild Wild Show”, qui s”était produit dans
plusieurs pays d’Europe 2.
Cette scene montre, dans un premier temps, comment Jack prend conscience que ce
qui, du point des Blancs, constitue un glorieux trophée de chasse, est percu par les
Amérindiens comme le massacre d’une ressource précieuse. La présence d’un
modalisateur («prétendus») révele le changement de perspective que suscite cette prise
de conscience et contribue a relativiser, a révoquer en doute la version officielle
promue par les Blancs. Cette stratégie textuelle oriente I’interprétation et la
représentation des faits rapportés ensuite, d’autant plus que d’autres modalisateurs (mis
en italique) mettent a distance les énoncés rapportés et sont porteurs d’une charge
doxique. Loin de se limiter & un compte rendu factuel, la description de la vie de

Buffalo Bill est présentée au lecteur sous un aspect négatif.

202 Cf. Jacques Poulin, op. cit., p. 123.
2% Ibid., p. 170. Je souligne.
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Jack n’est cependant pas le seul a s’amender et a faire acte de repentance. Pitsémine
remise a son tour ses propres préjugés et fait valoir un autre point de vue, plus positif:

La tactique de I’homme apaisa la colére de la Grande Sauterelle et incita méme la fille
a dire que Buffalo Bill n’avait pas commis que des erreurs dans sa vie. Elle rappela
qu’il avait été I’un des meilleurs cavaliers du Pony Express [...]. Elle ajouta que, vers
la fin de sa vie, il avait un ranch dans le Wyoming ou il élevait un troupeau de bisons.

- Le vieux Buffalo Bill s’était peut-étre rendu compte que les bisons étaient en voie

d’extinction, dit-elle en sortant du musée®®.

Le changement de ton est perceptible. Cette fois-ci, Pitsémine «rappelle» des faits avec
’assurance d’énoncer des vérités hors de tout doute et émet méme une hypothése
visant & réhabiliter partiellement celui qui est présenté quelques instants plus tot
comme un véritable boucher. Pour le lecteur, cette scéne est signifiante & plusieurs
égards. D’une part, je le rappelle, elle met en scéne la possibilité d’interroger les
fondements de ses propres représentations. D’autre part, elle décrédibilise une certaine
image d’un personnage mythique de 1’Histoire des Blancs en Amérique du Nord au
profit d’une autre, moins suspecte de partialité puisqu’elle est assumée par une
Amérindienne. Enfin, le lecteur, en tant qu’il a accés successivement a ces deux
discours et ces deux représentations, est a méme de prendre conscience de leur

relativité et de la possibilité d’établir des connexions entre eux.

En somme, la lecture du roman de Jacques Poulin repose sur la mobilisation et la
mise en perspective de référents renvoyant a des expériences et a des représentations
différentes, parfois antagonistes. Loin de promouvoir le relativisme ou le consensus,
sur la base d’une conception édulcorée du rapport a I’ Autre, le texte conduit le lecteur
a adopter une pluralité de points de vue, a les confronter et & en découvrir les

fondements. Le lecteur est ainsi invité a envisager, en méme temps que les personnages

2 Ibid.
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eux-mémes, une nouvelle maniere de concevoir le rapport aux identités collectives et,
en particulier, a I’identité québécoise. Selon Pierre Nepveu, le vieux Volks dans lequel
cheminent Jack et Pitsémine pourrait bien constituer «une métaphore méme de la

nouvelle culture québécoise: indéterminée, voyageuse, en dérive, mais

99205

“recueillante”*». Pour ma part, il m’apparait incarner également métaphoriquement

le type de lecture que suscite Volkswagen blues, dans la mesure ot cette lecture est le
lieu d’une synthése dynamique de I’hétérogene, qui scelle et soude I’entente du Soi et
de I’ Autre, et qui exprime une nouvelle maniére de définir les parametres de I’identité

québécoise.

7.3 Conclusion

L’étude des représentations de la société québécoise a mis au jour plusieurs €léments
intéressants. D’une part, la quasi-totalité des textes offrent un point de vue superficiel
et sans nuances sur les valeurs et les pratiques sociales en vigueur au Québec, qui
apparait comme une composante indistincte d’une «société globale» nord-américaine.
Cette image consensuelle s’impose dans des textes aussi différents que La fiancée
promise, Les Lettres chinoises, Le pavillon des miroirs et la nouvelle «Jaune et blancy»
du recueil Les Aurores montréales. Pourtant, les personnages des récits n’ont pas, a
priori, les mémes attentes: si les personnages des romans de Kattan et de Chen
déclarent explicitement vouloir vivre «en Amériquey, le narrateur du texte de Kokis
manifeste sa déception d’avoir trouvé une société trop américanis€ée. Quant au
personnage chinois mis en scéne par Monique Proulx, il se contente de reproduire un

discours convenu sans le remettre en question et ne met nullement en valeur d’autres

25 pierre Nepveu, op. cit., p. 217.
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aspects de la société québécoise. Cette uniformité contraste avec la représentation
offerte par le roman de Régine Robin, qui privilégie les perspectives plus détaillées et
rend beaucoup mieux compte des conflits idéologiques et des luttes sociales et

politiques qui ont marqué ’histoire récente du Québec.

D’autre part, alors que 1’ouverture a1’ Autre, la tolérance et le pluralisme culturel sont
des valeurs défendues avec vigueur dans les discours officiels, on peut s’étonner que
de nombreux récits fassent €tat de la persistance d’une conception «uniformisante» et
restrictive du «Nous» qui génére, dans certains cas, des comportements racistes. 11
convient, toutefois, d’éviter les généralisations et les conclusions hétives, car les textes
offrent souvent des représentations contrastées de ce phénoméne. C’est le cas, par
exemple, dans Le pavillon des miroirs ou dans Les lettres chinoises, deux romans dans
lesquels les personnages.font état d’une xénophobie diffuse, dans la société québécoise,

tout en relativisant I’importance du probléme.

De plus, quelques textes représentent également une autre conception de 1’identité,
que j’ai nommée «identité relationnellex», dans la mesure ou elle intégre 1’ Autre dans
I’énoncé de Soi. Il est intéressant de noter que 1’on retrouve parfois ces deux
conceptions de I’identité dans un méme récit en particulier dans Volkswagen blues,
dans Le Souffle de I’Harmattan et dans Les Aurores montréales. Monique Proulx met
enceuvre, cependant un dispositif singulier: les mentions paratextuelles (les dédicaces),
ainsi que les liens thématiques, entre les nouvelles du recueil et des romans d’auteurs
néo-québécois (Les lettres chinoises, les romans de Laferriere, etc.) insérent Les
Aurores montréales dans une configuration narrative et imaginaire qui vise a instaurer

des liens avec les textes d’auteurs immigrants mais aussi avec les auteurs eux-mémes.
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Le caractére manifeste de cette démarche invite a une lecture explicitement
intertextuelle, interréfentielle, autrement dit 4 une lecture a la croisée des textes,

génératrice de nouveaux lieux communs.



CHAPITRE VI

UNE LECTURE D’ADHESION: UN APERCU DU DISCOURS CRITIQUE

Jusqu’a présent, j’ai tenté de mettre en lumiere les différents types de lecture et
d’investissements imaginaires en prenant en considération les spécificités des textes
et les dispositions des lecteurs. Je me propose, maintenant, d’examiner les
convergences, les lieux communs qui se manifestent dans une partie du discours
critique, au Québec. Il ne s’agit pas de se livrer a une €tude exhaustive, pas plus que
d’occulter le fait que je fais référence a une certaine catégorie de lecteurs, que I’on peut
qualifier sinon de lecteurs experts, du moins de lecteurs informés. En ce sens, une
enquéte menée auprés de «lecteurs ordinaires» se révélerait, de prime abord, plus
objective. Cependant, on sait bien que raconter sa lecture, ¢’est toujours élaborer un
récit, a posteriori, d’une pratique a laquelle on donne une cohésion, une logique, un
sens qu’elle n’a pas nécessairement au moment de sa réalisation. De plus, on peut
légitimement penser que des convergences, des rapprochements, en somme des lieux

communs transcendant les expériences individuelles, pourraient également tre mis en
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évidence. Le succés de plusieurs romans de mon corpus tend a le confirmer. A titre
d’exemple, je rappellerai que I’excellent accueil du roman de Laferriere a suscité une
adaptation cinématographique et une réédition. Le pavillon des miroirs, quant a lui, a
regu quatre prix littéraires, ce qui est exceptionnel pour un premier roman. Enfin, selon
Frangois Paré, I’ceuvre d’un écrivain tel que Poulin induit vraiment un effet
rassembleur:

Poulin is a revered figure of consensus; for a younger generation of Quebecers, many
recurrent characters in his novel - Jack Waterman, the impotent writers, his cat
Mathusalem, Marie, the evanescent woman he loves - have come to be part of shared
cultural background™.

Il faut préciser que plusieurs de ces textes, y compris les plus récents, sont enseignés
a l’école, en particulier au niveau collégial. Or, le discours institutionnel (notamment
celui des manuels) instaure une médiation entre les textes et les lecteurs, ce qui
renforce non pas I’uniformité, mais I’homogénéité des lectures et induit un puissant
effet socialisateur. En somme, mon analyse vise essentiellement a mettre en évidence
I’existence de configurations représentatives, de constellations formées par les réseaux
de sens et d’images que 1’on peut repérer a partir de la lecture d’une partie du discours
critique. J’en profite pour rappeler que mon objectif n’est pas de montrer que les
romans choisis déterminent un seul type de lecture, mais bien que la diversité des
représentations produites par les différents lecteurs revét des traits récurrents et

communs.

296 Frangois Paré, «Introduction. A luxuriant Drift: Canada’s francophone culturesy», dans Jaap
Linvelt et Frangois Paré (dir.), Frontieres flottantes. Shifting boundaries, p. 20. Je souligne.
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L’étude des textes critiques a fait ressortir trois thémes principaux”’ associés a la
représentation de I’Ici: «Montréal», «la société et la culture québécoises» et

«’américanitéy.

8.1 Montréal, une ville de contrastes

Considérations climatiques

Dans le discours critique, parmi les éléments récurrents qui concernent la
représentation de Montréal, une premiére catégorie est liée a la dimension référentielle
de cette représentation. Le climat, comme on I’a vu, fait partie de ces éléments dont
I’importance qualitative et quantitative est incontestable. Pour Louise Gauthier, un
roman comme Le double conte de [’exil «traduit bien I’atmosphére de Montréal en
novembre, le froid humide, le vent, la pluie, les premiers brins de neige’*®». Monique
Lebrun, pour sa part, pense que Sergio Kokis, «[c|ontrairement a beaucoup d’€crivains
québécois de la migration issus du sud (cf. Emile Ollivier et Gérard Etienne), |[...]
accorde peu d’importance au froid*”». Cette remarque, qui peut surprendre, doit

cependant étre mise en contexte, Lebrun cherchant surtout a montrer que cette

indifférence procede de la volonté de «trace[r] un portrait distancié de son pays

7 1 importance de ces thémes étant ici déterminée sur une base quantitative, en tenant compte
de la fréquence des références au théme visé, et qualitative, en évaluant la valeur informative
de chaque occurrence.

2% [ ouise Gauthier, «D’une mémoire a [’autre. Lecture du roman Le double conte de [’exil de
Mona Latif-Ghattas», loc. cit., p. 53.

29 Monique Lebrun dans Monique Lebrun et Luc Collés, La littérature migrante dans I'espace
francophone: Belgique, France, Québec, Suisse, Cortil-Wodon (Belgique), EM.E, coll.
«Proximités-didactique», 2007, p. 127-128.
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d’accueil, jamais nommé*'%. Jacques Allard, lui, reléve I’opposition entre «les lieux
opposés du chaud souvenir de I’enfance et de la froidure adulte*''». D’une maniére
générale, les critiques notent I’ importance des références a I’hiver et au froid, sans pour
autant signaler systématiquement leur caractére stéréotypé. A cet égard, la relative
indifférence dont ils font preuve a ’endroit de la représentation singuliére de Montréal
révele une certaine cohérence de leur part. Il semble, en effet, que méme si
«I’hivernité*'*» ne constitue pas un facteur d’exotisme, au Québec, elle s’impose
néanmoins comme un lieu commun de I’imaginaire, ¢’est-a-dire comme un élément
irréductible des attentes des lecteurs. On ne peut, dés lors, que constater I’ intérét mitigé
dont Suzanne Lamy et Réginald Martel font preuve pour évoquer la chaleur torride qui
régne & Montréal et lui confére son atmosphére de sensualité. La premiére note,
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allusivement, que «Montréal est surchauffé*“». Le second se contente d’énoncer,

prudemment: «il fait chaud, carré Saint-Louis*'*».

Le souci du détail
La précision des lieux, dans Comment faire |'amour avec un négre sans se fatiguer?,

est soulignée par plusieurs critiques. Gilles Marcotte, par exemple, signale que I’ auteur

219 1pid., p. 128.

211 Jacques Allard, «Histoire brésilienne», Le roman mauve: microlectures de la fiction
récente au Québec, Montréal, Québec/Amérique, 1997, p. 228.

222 J’emprunte ce terme a Daniel Chartier. Cf. «L’hivernité et la nordicité comme éléments
d’identification identitaires dans les ceuvres des écrivains émigrés au Québecy, p. 127.

13 Suzanne Lamy, «Enfin de I’humour noir», Spirale, février 1986, p. 6.

214 Réginald Martel, «Montréal en noir et rose», Le premier lecteur: chroniques du roman
québécois: 1968-1994 [recueil de critiques littéraires parues antérieurement dans le journal La
Presse], Montréal, 1994, p. 186.
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«multiplie les références au réel*”», tandis qu’Aurélien Boivin mentionne que

Iintrigue «se déroule au Carré Saint-Louis, a Montréal®'®

» et cite longuement des
extraits du roman qui viennent caractériser les lieux. Un texte comme Les Aurores
montréales suscite, en revanche, des réactions contrastées. Michel Biron et Jacques
Allard relévent plusieurs éléments semblables. Le premier voit dans I’évocation de
Montréal:

une ville cosmopolite et jeune, peuplée de mendiants, de journalistes, de couples, de
célibataires, d’Anglais, d’[taliens, de Haitiens et méme d’un Frangais au nom
prédestiné (Nicolas Tocqueville)*'”.

Le second indique que les différents récits font «vivre les personnages montréalais les
plus variés, presque autant d’immigrants que de vieilles souches (et méme de langue
anglaise) et quelques Amérindiens?'®». Biron et Allard sont également sensibles aurdle
central de Laurel, dont il a ét¢ question plus haut, témoin des bouleversements de sa
ville. Mais, tandis qu’Allard considére que Proulx a trouvé une mani€re intéressante
d’amener son lecteur 2 saisir que Montréal est «une ville dont I’identité est a I’image
de sa topographie: éclatée, bombardée par le monde contemporain®'®», Biron exprime

«un sentiment d’extréme conformité®®y suscité par la récurrence des «clichés

215 Gilles Marcotte, «Comment faire I’amour avec le lecteur sans se fatiguer», L 'actualité, vol.
11, n® 2, février 1986, p. 126.

216 Aurélien Boivin, «Comment faire I'amour avec un Négre sans se fatiguer ou une
dénonciation du racisme a travers la baise», Québec frangais, n°131, automne 2003, p. 95.

17 Michel Biron, «Cartes postalesy, Voix et images, vol. 21, n°3 (63), p. 595.
?!8 Jacques Allard, «Travellings, migrations», Le roman mauve, p. 345.

29 pid., p. 346,

220 Michel Biron, loc. cit., p. 596.
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journalistiques®'» et «une modernité de carte postale”®» que Proulx confére a la

métropole.
Un nouveau regard sur la ville

Cette divergence, quant a I’appréciation portée sur le travail d’un auteur, ne remet
nullement en question I’impact, sur I’imaginaire des lecteurs, de la représentation de
la ville et des changements que celle-ci subit. Ainsi, Philippe Boudreault voit dans le
roman d’Emile Ollivier, Passages, qui nous offre de suivre la dérive montréalaise d’un

1223

représentant de la diaspora haitienne, «un regard dépaysant sur Montréal >». Frangois

Hébert énonce un commentaire semblable, & propos de La fiancée promise: «vous

J?*». Dés lors, il n’est

reverrez “votre” ville avec d’autres yeux, ceux de I’étranger [..
guere étonnant que plusieurs critiques québécois s’intéressent au rapport singulier que
Régine Robin noue avec la métropole dans son roman La Québécoite. Roseline
Tremblay, notamment, affirme qu’«énumérés, éparpillés, ramassés en blocs
systémiques, les villes, quartiers et rues rassemblés et juxtaposés sont la projection

romanesque d’une épistémé™». Nombreux sont les critiques, comme Sandrina Joseph,

a parler, a propos de la ville décrite dans le roman de Robin, d’une «ville

2! Ibid.
22 Ipid.

23 Philippe Boudreault, «Emile Ollivier, Passagesy, Vice Versa, n° 36, février-mars 1992, p. 47.
Je souligne.

2 Frangois Hébert, «L’irréel, assumé ou combattu», Le Devoir, 7 janvier 1984, p. 14.

% Roseline Tremblay, op. cit., p. 428.
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démembrée*®». Claudine Potvin, pour sa part, fait valoir un point de vue ex-centrique,
celui d’une Québécoise née hors de Montréal et arrivée dans la métropole dans les
années soixante, qui permet de concevoir le rapport imaginaire, établi par
I’intermédiaire de la lecture, avec une ville dont on ne fait pas ’expérience directe:

[...]Montréal, pour moi, c’était I’étrangeté dont parle Régine Robin, a I’envers
toutefois. Les quartiers ethniques ou se retrouve le personnage de cette femme qui
s’adapte mal a son nouvel univers sont les mémes lieux ou je me sentais totalement
dépaysée. [...] Me retrouvant non plus de I’autre c6té cette fois mais sur le bord, les
odeurs, les langages, les boutiques hétéroclites, les couleurs, les musiques, les sons
et les saveurs ethniques m’inquiétaient autant qu’ils me fascinaient. Etrangére dans
mon propre pays, aux prises avec une ethnicité fictive, la mienne, ne sachant plus ou
se logeait mon souvenir. Cet effet de perte serait rapidement compensé par une
excitation croissante a la mesure et aux limites de mes découvertes®’.

Je mentionne, pour conclure, que quelques critiques établissent des liens entre les
textes de néo-Québécois et ceux de Québécois. Suzanne Lamy voit, en particulier, un
rapprochement a faire entre La Vie en prose de Yolande Villemaire et Comment faire
["amour avec un négre sans se fatiguer? en vertu de I’importance des «angles de

228

vision“**» dans les deux romans. Ce lien est intéressant et significatif, dans la mesure

ou il met en évidence la rencontre possible entre deux imaginaires de la ville.

2% Sandrina Joseph, loc. cit, p. 32.

27 Claudine Potvin, «La (dé)construction de la mémoire: La Québécoite de Régine Robiny, dans
Lucie Lequin et Mair Verthuy (dir.), Multi-culture, multi-écriture. La voix migrante au féminin
en France et au Canada, Paris, L’Harmattan, 1996, p. 262.

228 Suzanne Lamy, loc. cit., p. 6.
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8.2 Les valeurs de la société québécoise

Comme je I’ai mentionné plus haut, Sylvain Simard® et Gilles Pellerin® soulévent
le fait que, dans La fiancée promise, la société d’accueil est surtout pergue par Méir a
travers le filtre des stéréotypes. Curieusement, la présence d’autres éléments doxiques
également stéréotypés, chez Chen, par exemple, ne suscite pas de commentaires
importants. La plupart des critiques négligent volontairement cet aspect, a I’instar de
Chartrand pour qui I’enjeu du roman est ailleurs: «Il y a des passages divertissants dans
certaines lettres des deux immigrants de fraiche date, Yuan et Da Li, lettres émaillées
d’ apergus étonnés, souvent amusés sur les coutumes nord-américaines™'». On note au
passage que Chartrand assume 1’idée que le Québec ne se distingue nullement du reste
de I’ Amérique du Nord, en ce qui a trait au mode de vie et aux «coutumes». Lafrance,
pour sa part, se contente d’évoquer «un choc®® des cultures. Quant 2 Hommel et
Dubois, ils évoquent le «double regard [...] qui va de la Chine vers le Québec et du

uébec vers la Chine®**», sans préciser la nature et la portée de ce regard.
p b g

A la lumiére de ces observations, il semble bien que le caractére général et
schématique de la représentation des pratiques et des usages sociaux, dans Les lettres

chinoises, n’ait pas interpellé la majorité des lecteurs. Comme je I’ai moi-méme

2% Sylvain Simard, loc. cit.
20 Gilles Pellerin, loc. cit.

2! Robert Chartrand, «Variations sur le théme de I’exily, Leftres québécoises, 1992, p. 12. Je
souligne.

2 Micheline Lafrance, «Des vies a ’encre de Chine», L ’Actualité, 15 novembre 1995, p. 90.

23 Christian Dubois et Christian Hommel, «Vers une définition du texte migrant: I’exemple de
Ying Chen», Tangence, n°59, janvier 1999, p. 45.
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mentionné, le roman de Chen reproduit en partie un discours - dénongant également
la surconsommation, le contenu de nombreux programmes télévisés, etc. - que I’on
entend déja en Amérique du Nord. Cela doit-il nous amener a penser que la plupart des
lecteurs trouvent les observations de Yuan et Da Li assez conformes a leur propre
réalité? Les propos de Robert Chartrand le suggérent. Ce dernier mentionne, en effet,
la parenté générique et thématique avec Les leftres persanes de Montesquieu. [l
précise, cependant, que Chen n’a pas «I’ironie mordante de L esprit des lois™**».
Autrement dit, ¢’est moins I’objet de la représentation que la représentation elle-méme

qui suscite des réserves™.

Les nombreux propos incisifs de Kokis a I’endroit du Québec sont également plutot
bien regus; du moins, ils ne font pas ’objet d’une remise en question. Robitaille” se
limite a citer deux extraits éloquents, sans les commenter. Lebrun fait référence aux
mémes extraits du Pavillon des miroirs, notamment celui dans lequel le narrateur
affirme: «Ils [les Québécois] s’attachent a une langue qu’ils méprisent, a leur passé, a

leur défaite, comme moi aux cadavres de mon enfance». Elle indique briévement que

237

I’écrivain d’origine brésilienne livre «un portrait guére passionnant™’» et «sans

238

complaisance™*®» du Québec, avant de préciser: «Il leur [les gens d’ici] reconnait une

24 Robert Chartrand, loc. cit., p. 12.

3 Je rappelle que Ying Chen réduit la dimension «polémique» de son roman, d’une version a
’autre, ce qui a, évidemment, un effet décisif en faisant vraiment du trio Yuan-Da Li-Sassa le
cceur de I’intrigue romanesque et en reléguant la «critique sociale» en toile de fond.

26 Martin Robitaille, «Les cicatrices de la mémoire», Spirale, n° 140, mars 1995, p. 20.
%7 Monique Lebrun, op. cit., p. 179.
28 Ibid.
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pulsion de mort, un désir d’exorciser leurs démons, de consommer sans compter™*y.
Quant a Jacques Allard, il endosse la représentation proposée par Kokis en faisant, lui
aussi, référence a un élément jugé symptomatique (le rapport a la langue): «Aprés des
études en Europe et son installation au Québec (jamais nommé mais reconnaissable,

entre autres caractéristiques, a son culte d’une langue méprisée [...])**%.

Méme s’il est hasardeux de tirer des conclusions a partir d’un échantillon si restreint,
il est troublant de constater que certaines composantes de la représentation du Québec,
notamment celles qui renvoient a la relation a la langue ou a I’américanisation de la
province, cristallisent I’ investissement imaginaire des trois lecteurs, mais ne donnent
lieu a aucune tentative de remise en question, de justification ou d’explication. Est-ce
le type m&me de représentation, stéréotypée et imprécise, proposé par les textes qui ne
constitue pas une amorce suffisante pour I’activité imaginative des lecteurs? Faut-il
plutdt considérer le silence de la critique comme une forme tacite d’acceptation et de
reconnaissance du modéle proposé par les textes? Ou bien encore témoigne-t-il d’une
difficulté a mettre de 1’avant une autre conception de la culture et de la société
québécoises qui fasse la part entre ses spécificités et des caractéristiques partagées avec
’ensemble des sociétés d’ Amérique du Nord? Comme le signale Louise Gauthier,

[o]n dénote, chez les lecteurs “littéraires” des années 1980, une disponibilité a
intégrer des acquis culturels différents & notre patrimoine littéraire, a accueillir des
éléments différents. On est bien conscient également du renversement de direction du
regard: ces ceuvres traduisent le regard de I’ Autre, 1’étranger, sur Montréal, le Québec,

le monde?*!.

29 Ibid.
0 Jacques Allard, «Histoire brésilienne», Le roman mauve, p. 228.

! Louise Gauthier, La mémoire sans frontiéres, p. 119.
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Rien ne permet de penser que cet intérét et cette conscience se soient émoussés depuis.
Invoquer I’intérét exclusif pour d’autres thématiques ne suffit donc pas pour expliquer
les traits récurrents d’un texte critique a I’autre, qui témoignent du caractére commun
des lectures effectives. En fait, il semble que le probléme soit moins li€ & un désintérét
a I’égard de la maniere dont le Québec est représenté qu’a une volonté d’aborder

autrement la conception de I’identité et de la culture.
L’ américanité

Si I’étude de la réception critique dévoile le peu d’intérét exprimé explicitement a

I’égard du regard de I’ Autre sur la société québécoise, il n’en va pas de méme lorsque

| I’ Autre confronte le lecteur a son américanité. C’est le cas, notamment, dans le roman
de Poulin qui constitue pour beaucoup de critiques le lieu privilégi¢ de la recherche et
| de I’expression de cette fameuse américanité. Il y a, a cet égard, un indéniable
’ consensus: Marcotte, Morency, Miraglia, Boivin ne sont que quelques-uns des critiques
a souligner I’importance de cette thématique dans Volkswagen blues. La encore, un

consensus se forme quant a la maniére de se représenter le mythe de I’ Amérique. Pour

Marcotte, ce que réalisent Jack et sa compagne, «c’est le contraire méme d’une

conquéte, et ce qu’il découvrent, ¢’est la mort du héros*?». Boivin souligne également

ladéchéance d’une «Amérique idéalisée [qui] n’est plus qu’un paradis perdu, aI’image

de Théo, réduit au mythe*’». Ce dénouement est percu comme le corrélat de la

découverte de I’envers du mythe, en particulier la violence fondatrice de I’ Amérique

2 Gilles Marcotte, «L’ambitieuse Volkswagen», L 'dctualité, vol. 9, n° 8, aofit 1984, p. 79.

23 Aurélien Boivin, «Volkswagen blues ou la recherche d’identité», Québec frangais, n® 97,
printemps 1995, p.93.
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et la dimension «fonciérement égoiste et matérialiste’™» du réve américain. En effet,
pour Jean-Frangois Chassay, le voyage de Jack et de Pitsémine est «une entreprise de
démythification®*’» qui vise a s’approprier «I’ Amérique sans concession®*y. Il semble
bien, a cet égard, méme si Miraglia voit dans la conclusion du roman I’expression d’un
«penchant conservateur’’», que la représentation dysphorique du mythe américain soit
partagée par de nombreux lecteurs, comme le laissent penser ces propos de Gérald
Gaudet:

Jacques Poulin parcourt I’ Amérique comme on ramasse les miettes d’un vieux réve.
Il sait bien, comme nous tous qu’a la fin du voyage, ce “Grand Réve de I’Amérique”
se défera comme tous les autres réves [...]**.

Cette attitude de la critique n’exprime pas pour autant une attitude conservatrice,
valorisant le repli sur soi et ’inévitable désillusion accompagnant toute forme de
traversée des frontiéres. Nombreux sont les lecteurs®® a souligner, par exemple,
’originalité de la maniére dont un écrivain comme Laferriére revendique un lien avec
le continent américain. Jacques Pelletier, en particulier, montre bien comment le

narrateur de Comment faire I'amour avec un négre sans se fatiguer? revendique sa part

2 Anne-Marie Miraglia, «L’Amérique et I’américanité chez Jacques Poulin», Urgences,
décembre 1991, p. 45.

5 Jean-Frangois Chassay, «Un écrivain américainy, Spirale, septembre 1984, p. 8.
6 Ibid.

27 Ibid.

8 Gérald Gaudet, «Adolescente Amérique», Le Sabord, automne 1984, p. 6.

* En particulier, Francine Bordeleau, «Dany Laferriére sans arme et dangereux», Leftres
québécoises, n° 73, printemps 1994, p. 9-10; Jacques Pelletier, «Toutes couleurs réunies»,
Lettres québécoises, n° 73, printemps 1994, p. 9-12; Anne-Marie Miraglia, «Dany Laferriere,
I’identité culturelle et I’ intertexte afro-américainy, Présence francophone, n° 54,2000, p. 121-
139.
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du réve américain («gloire, femmes, argent™

») a partir de son appartement de la rue
Saint-Denis. Pelletier signale aussi que Dany Laferriere «aborde un sujet tout a fait
nouveau, inédit dans le contexte québécois: les rapports entre Négres et Blanches®'»
Or, ce sujet semble avoir trouvé un écho aupres de nombreux lecteurs, dont Réginald

Martel, I’un des plus éloquents a ce propos:

Il n’invente rien, le romancier. Avez-vous déja fréquenté les bars négres? Je vous jure
qu’en mon temps, avant-hier, ¢’était cela exactement. Elles ne venaient pas toutes de
McGill, les blondes & peau rose, mais venaient pour cela: ressentir les frissons

interdits [...]"%.

Comme on le constate, la critique accueille plutét favorablement la tentative de
Laferriére d’envisager son rapport a I’ Amérique a partir de Montréal. Loin de dénoncer
le fait que pour le narrateur du roman «le Québec - et le Québec, c’est essentiellement
Montréal - ne saurait étre qu’une facette, qu’une forme particuliere de la réalité
américaine®», elle y voit I’occasion inédite d’aborder la question de I’américanité du
Québec a partir d’une perspective inédite. En ce sens, la réception de Comment faire
["amour avec un négre sans se fatiguer? met au jour la convergence d’horizons
expérientiels différents et le décloisonnement des imaginaires grace a I’émergence de

formes partagées d’appréhension du monde.

%0 Jacques Pelletier, loc. cit., p. 9.
> Ibid.
32 Réginald Martel,«Montréal en noir et rose», p. 186.

23 Jacques Pelletier, «Toutes couleurs réunies», p. 9.



CONCLUSION DE LA DEUXIEME PARTIE

L'espace de l'ici

Mon analyse a mis au jour la persistance de ce que Daniel Chartier désigne comme
une «nordification du paysage”**», phénoméne qu’il associe aux pratiques d’écriture
des €crivains émigrés, tout au long du XX° siécle. De fait, seuls les écrivains néo-
québécois de mon corpus font référence de maniere importante et significative aux
conditions climatiques qui prévalent 2 Montréal. Chartier souligne de quelle maniére
ce rapport a la spécificité de I’espace québécois est médiatis€ et, en un sens, fagonné
par les attentes de ces auteurs: «les écrivains immigrés ont apposé le discours sur le
Nord, qu’ils connaissaient & 1’avance puisque transmis par la culture européenne, a
I’expérience collective et fondatrice du froid, de I’hivernité et de la nordicité**». 11
montre également que I’inscription discursive du stéréotype de la nordicité

montréalaise permet d’énoncer I’expérience de la nouveauté et de I’altérité de I’espace

% Daniel Chartier, «L’hivernité et la nordicité comme éléments d’identification identitaires dans
les ceuvres des écrivains émigrés au Québecy, p. 127.

55 Ibid.
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québécois, mais aussi de revendiquer leur participation a cette «expérience collective

et fondatrice du froid**®» dont parle Chartier:

Considéré comme une «idée regue» ou un «stéréotype» au sens non péjoratif que
définit Ruth Amossy, cet usage du réseau discursif du Nord vise, pour les écrivains
émigrés, tour a tour a situer le cadre romanesque de leur ceuvres dans un contexte
résolument québécois, ot I’hivernité permet de se distinguer du monde frangais, ou
encore a traduire ’expérience sur le mode de |’étrangeté et de souffrance que
constitue bien souvent celle du passage du premier hiver”’.

L’étude de plusieurs textes critiques montre que Montréal s’impose comme un lieu
rassembleur, un espace avec lequel beaucoup de lecteurs entretiennent un rapport
particulier (rapport symbolique ou fond¢ sur une expérience directe). L’image de
Montréal, telle qu’elle est décrite par les écrivains néo-québécois, met I’accent sur les
caractéres les plus saillants (la rudesse de I’hiver, la neige, etc.) de la ville. Il semble
bien que cette image soit assumée et validée par les lecteurs d’ici qui non seulement
ne la remettent pas en question, mais, en plus, ne manifestent pas un intérét particulier

a I’égard de représentations radicalement différentes (et néanmoins vraisemblables).

L’espace, proprement dit, suscite trois catégories principales de représentations
(’espace banalisé, I’espace cartographi€ et ’espace altéré) qui témoignent de rapports
distincts a la ville et déterminent des lectures également différentes. En effet, si des

textes comme Les lettres chinoises ou Le pavillon des miroirs n’offrent pas vraiment

8 Dans Une histoire américaine, de Jacques Godbout, Francceur décrit ironiquement le Québec
comme |’antithése d’une terre promise. Il en propose une définition réduite a 1’énoncé de
quelques stéréotypes, dont «I’hiver, le temps gris», qui montre que cette représentation est
assumée par une majorité de Québécois. Cf., Jacques Godbout, Une histoire américaine, Paris,
Le Seuil, coll. «Points», 1986, p. 183.

7 Ibid.
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d’amorces pour I’activité imaginative du lecteur, réduite a mobiliser des images
schématiques, des romans tels que Comment faire I’amour avec un négre? ou La
fiancée promise font appel a un imaginaire de la ville sensiblement différent, en raison
de la précision et de la diversité des indices référentiels. L’activité imaginative est
également grandement sollicitée lors de la lecture de la troisiéme catégorie de romans,
dont relevent, par exemple, Une femme muette ou La Québécoite, parce que ces textes
proposent des représentations de la ville qui confrontent le lecteur a un référentiel peu

ou mal connu.

Les témoignages des lecteurs confirment ce que j’ai affirmé plus haut a propos de la
valeur référentielle de Montréal. Nombreux sont les critiques & mentionner les lieux
dans lesquels se déroulent les récits, inscrivant par & méme une part de leur propre
biographie de lecteur dans les textes. Il est intéressant, cependant, de souligner qu’un
égal intérét se manifeste pour la reconnaissance et la découverte de la ville. A cet
égard, on valorise le fait que deux romans aussi différents que La fiancée promise et
La Québécoite offrent un «regard dépaysanty sur la ville. Ce constat est celui d’un
métissage des imaginaires de la ville donnant lieu a la naissance de nouveaux points
de rencontre, de passages (entre la tradition et la nouveauté, le point de vue autochtone
et allochtone, etc.). Ce qui s’énonce dans ce réseau de représentations convergentes,
c’est la «[v]ariation sur les pronoms dits “personnels”, dont I’invariant est, a

I’évidence, le nous®®».

8 Michel Serres, op. cit., p. 16.
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Le rapport au passé

Deux romans se distinguent par la volonté de sonder le passé du Québec. Tandis que
Volkswagen blues s’attache a exhumer les traces de la présence frangaise sur le
continent nord-américain, La Québécoite propose une série de perspectives sur le
Québec du XX° siécle. La démarche et les objectifs de Poulin sont sensiblement
différents. Les deux romans n’en offrent pas moins au lecteur la possibilité de se
(ré)approprier des pans de son Histoire en mettant en ceuvre un ensemble de références

et de stratégies qui requicrent une véritable participation de sa part.

Bien que les critiques manifestent un grand intérét pour le roman de Robin, ils ne se
montrent pas particulierement réceptifs au regard qu’elle porte sur le passé du Québec.
En revanche, ils voient dans le roman de Poulin un moment important pour la
conscience collective en tant qu’il marque le début d’une tentative, pour la société
québécoise, de se réconcilier avec son américanité. La conclusion de la plupart des
critiques signale qu’il s’agit bien la d’un «réve» nostalgique, dans la mesure ou les
personnages du roman font surtout revivre une mémoire livresque et un imaginaire
nourri par les fantasmes, ainsi que les mythes personnels et collectifs. La conclusion
du roman semble saluée par beaucoup de lecteurs, comme si elle permettait d’assumer
une partie de cette américanité, tout en rejetant I’autre, celle qui caractérise plus

spécifiquement les Etats-Unis (la violence, I’individualisme, etc.)

Entre uniformité et singularité
Lorsque, en revanche, on s’intéresse a la représentation des caractéristiques de la

société québécoise (en particulier ses valeurs et saconception de I’identité), on constate
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que les récits font référence a une image consensuelle et assez uniforme. La majorité
des auteurs s’en tiennent a la réitération de stéréotypes souvent directement empruntés
aux discours sur I’ Amérique du Nord, congue comme un espace social indifférencié.
Il est intéressant, a cet €gard, de noter qu’une écrivaine néo-québécoise comme Régine
Robin entretient un rapport plus distanci€, subtil et complexe avec ces stéréotypes
qu’une auteure telle que Monique Proulx (dont la nouvelle «Jaune et blanc» fait
directement écho aux réflexions sur la surconsommation des personnages du roman

de Ying Chen).

Si, globalement, la société québécoise apparait comme une composante indistincte
de I’ensemble nord-américain, la mise en perspective des différents textes permet de
prendre conscience des changements qui ont affecté le Québec depuis la premiere
moitié¢ du XX° siecle: Robin évoque I’époque d’avant-guerre (dont est emblématique
un personnage comme Lionel Groulx), mais aussi les années soixante-dix et le début
des années quatre-vingt; Kattan représente quelques aspects de la société québécoise
a I’époque de Duplessis; Ollivier t¢émoigne du tournant opéré par le maire Drapeau en
1967 avec I’Expo universelle; Chen et Proulx décrivent le Québec de la fin du XX°
siecle. Or, méme si les textes ne présentent pas tous le méme degré de lisibilité, aucun
ne se démarque par sa volonté de présenter un référentiel opaque. Ils contribuent, par
1a méme, a I’émergence ou au renouvellement des représentations de 1’ /ci et du Nous,
en tant que collectivité partageant un espace et des valeurs communs. Un constat
s’impose, toutefois: la plupart des romans sont monologiques, en ce sens qu’ils ne font
que tres rarement entendre la parole de personnages québécois, les romans de Trudel

et de Poulin étant des exceptions notables.
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La caractéristique la plus marquante du Québec contemporain - et I’on comprend,
encore une fois, pourquot le Québec est représenté par Montréal - est sa dimension
pluriculturelle. Fait incontournable, ce phénoméne est souvent vécu, officiellement, sur
un mode positif. On peut étre surpris, des lors, de constater a quel point les textes,
quelle que soit 1’origine de leur auteur, font état d’un malaise, voire de relents de
xénophobie. Il faut, néanmoins, se montrer prudent, puisque des auteurs comme Kokis
ou Chen peuvent également souligner que les gens sont fondamentalement accueillants
et pacifiques (Kokis) et rappeler que I’intolérance est un probléme universel: les Noirs
sont particulierement mal vus dans Le pavillon des miroirs («Tout le monde m’appelle
“le Noir”. [...] Quand mon pére m’appelle “le Noir”, ¢ga n’a rien a voir avec ce qu’il
veut dire lorsqu’il affirme que les Noirs sont comme des bétes**»), et les Chinois
exercent de la discrimination a I’égard de leurs concitoyens d’autres villes ou d’autres
régions («Les Soupéiens sont donc les mal-aimés de Shanghai, et les Shanghaiens, de
Beijing, et les Chinois du continent, de Hong-Kong?®). En outre, des romans tels que
Le souffle de I’Harmattan et Volkswagen blues invitent le lecteur a interroger sa propre
précompréhension de I’ Autre et a mettre en acte, grice a la lecture, un rapprochement

avec |’imaginaire de I’ Autre.

La critique se montre, globalement, peu encline a rendre compte de I’effet produit par
la représentation des différents aspects de la société et de la culture québécoises. Ce

silence relatif semble découler moins d’un désintérét que d’une adhésion tacite aux

% Sergio Kokis, op. cit., p. 39.
* Ying Chen, op. cit., p. 97.
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images véhiculées par les textes. Cela a quelque chose de déroutant, surtout dans un
contexte ou 1’on rappelle fréquemment, d’une part, le caractére distinct du Québec
(reconnaissance entérinée par la déclaration sur le principe de I’existence d’une nation
québécoise) et, d’autre part, les valeurs fondamentales que représentent, dans la société

québécoise, la tolérance et I’ouverture a I’ Autre.



TROISIEME PARTIE

REPRESENTATIONS DE L’A/LLEURS ET DE L’AUTRE



On a vu, précédemment, que toute expérience s’effectue a I’aune d’un horizon
directement lié¢ au vécu du sujet, dont il détermine les attentes. La dialectique de la
connaissance et de la découverte est fondatrice du rapport a la nouveauté et a 1’altérité,
méme dans une théorie telle que celle de Jauss qui valorise I’écart (esthétique) au
détriment de la conformité. Quel que soit le jugement porté sur le stéréotype, force est
d’admettre que celui-ci médiatise toujours le rapport a I’altérité. Il engendre aussi, en
retour, un effet de cohésion a I’intérieur de la collectivité qui produit un discours et des
représentations sur 1’ Autre. En effet, adhérer aux idées et aux images d’un groupe (a
I’égard d’une ethnie, d’une catégorie de personnes, etc.) a un effet rassembleur et permet
de s’identifier 4 une communauté. A ce titre, «le stéréotype ne se contente pas de signaler
une appartenance, il ’autorise et la garantit'». Cela rend d’autant plus intéressant de
montrer comment la lecture des romans a I’étude contribue a I’articulation des
représentations individuelles et des schémes collectifs préexistants qui se rapportent &
I’Ailleurs et a1’ Autre. Certes, il est difficile de déterminer avec précision et exhaustivité
quelles sont les représentations de 1’ 4illeurs qui fondent les attentes de I’ensemble des
membres d’une collectivité. De méme, les textes n’offrent pas tous un type uniforme de
représentations. Néanmoins, il est possible d’accomplir une analyse analogue a celle
consacrée a I’évocation de |’ Ici et de la société québécoise. Je me propose, en ce sens,
de conserver sensiblement la méme structure en rendant compte, dans un premier temps,
des aspects spatiaux de I’dilleurs, puis des caractéristiques socioculturelles des

différentes sociétés ou communautés représentées dans les romans.

' Ruth Amossy et Anne Herschberg Pierrot, op. cit., p. 44.



CHAPITRE IX

ESPACES DE L’AILLEURS

L’étude des caractéristiques textuelles des espaces de |’ Ailleurs m’a conduit a repérer
cing types de représentations principalement selon leur degré de détermination et de
stéréotypie. J’ai tenté de mettre au jour des liens, des convergences entre les textes en
respectant leur singularité. C’est pourquoi des romans comme Le pavillon des miroirs,
Une histoire américaine et Des nouvelles d’Edouard sont regroupés dans une méme

section, tandis que Volkswagen blues et La Québécoite n’intégrent aucune catégorie.

9.1 Espaces indéterminés

Les romans de Chen, de D’ Alfonso et de Micone ont la particularité¢ de mettre en
perspective le Québec et d’autres espaces: la Chine, chez Chen, et I’Italie, dans le cas de
D’ Alfonso et de Micone. D’une maniéere générale, les contours de 1’4illeurs demeurent
simplement esquissés dans ces trois textes. Micone et D’Alfonso, par exemple, ne
consacrent que les premiers chapitres de leurs romans a I’Italie et évoquent surtout la

situation socioéconomique de ce pays, afin de rendre compte des raisons de I’émigration.
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Néanmoins, les deux écrivains proposent une image assez semblable de ce pays, au
lendemain de la guerre. Silvie Bernier souligne, a ce propos, que «[I’[Italie du Figuier
enchanté n’a rien de I’abondance du paradis terrestre®» et que I’évocation qu’on trouve
dans Avril ou ’anti-passion est du méme ordre: «C’est le portrait d’une Italie dévastée
par la guerre, étonnamment froide malgré le soleil d’avril’». Bien que les descriptions
soient succinctes, elles s’inscrivent dans une représentation plus large de |’Italie de la fin
des années quarante, ou la région méridionale, notamment, est exsangue. C’est un
élément important, d’une part, parce que le pays, tel qu’on le connait aujourd’hui, a
considérablement changé; d’autre part, parce que cette représentation permet au lecteur
québécois de mieux connaitre les conditions de vie de ceux qui ont choisi de venir
s’installer ici. L’Italie évoquée dans les romans de Micone et de D’ Alfonso est, en effet,
tres différente des images touristiques, et parfois folkloriques, avec lesquelles on est plus

familier.

Les lettres chinoises confronte le lecteur a une situation similaire, dans la mesure ot la
correspondance des personnages ne contient également que quelques bréves remarques
consacrées a la représentation des lieux et de I’espace shanghaien. Or, non seulement le
texte ne propose que peu d’indices de représentativité, mais, de plus, le lecteur ne peut
pas vraiment mobiliser un savoir préalable, puisque les personnages restés en Chine
témoignent des bouleversements rapides que connait leur pays. Le pére de Yuan, en
particulier, confie a son fils que «la ville s’est mise a changer de jour en jour depuis [s]on

départ’». Quelques allusions aux mutations socioéconomiques et culturelles du pays

2 Silvie Bernier, Les héritiers d’Ulysse, Montréal, Lanctdt, 2002, p. 36.
’ Ibid., p. 40.

* Ying Chen, op. cit., p. 47.
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révélent aussi que des supermarchés’ et des «casse-crofite américains[s]®» ont fait leur
apparition’. Toutefois, le texte, dans I’ensemble, ne fournit que peu d’indices permettant
au lecteur de construire une configuration représentative de I’espace décrit dans le roman.
Faute d’une compétence imaginative adéquate, le lecteur est contraint de se replier sur
un savoir fortement stéréotypé, associé a la représentation la plus conventionnelle et la
plus spontanée de la Chine. Dés lors, le monde du texte, ou plus précisément sa
représentation, constitue un lieu commun en tant que réitération d’un matériau
imaginaire déja «pré-donné dans les réserves d’expérience des acteurs, partie prenante
d’un lot de pré-suppositions qui sont mobilisées dans la construction de la réalité¢ du
monde®. Cette attitude s’apparente a ce que Todorov, a la suite de Piaget, désigne
comme un processus d’«assimilationy:

Le psychisme humain, a tout moment, est riche de certains schémes qui lui sont propres
et, lorsqu'il se trouve confronté a des actions et des situations qui lui sont étranggres, il
réagit, d'une part, en adaptant les schémes anciens a l'objet nouveau (c'est
l'accommodation), d'autre part, en adaptant le fait nouveau aux schémes anciens (et c'est
l'assimilation)’.
En pratique, la lecture met toujours en jeu ces deux processus complémentaires. Leur
importance relative dépend du nombre et de la richesse des indices de représentativité,
ainsi que des dispositions du lecteur. Au seuil de la lecture, le texte éveille des attentes

et active des représentations disponibles dans I’imaginaire de chacun. On se prépare,

ainsi, a assimiler la nouveauté a partir d’un matériau qui préexiste a I’expérience a venir,

5 Ibid., p. 43.

¢ Ibid., p. 47.

7 Ces éléments sont supprimés dans la seconde édition.
¥ Daniel Cefai, loc. cit., p. 37.

® Tzvetan Todorov, Symbolisme et interprétation, Paris, Seuil, coll. «Poétique», 1978, p. 25.
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et les stéréotypes sont souvent la seule ressource que le lecteur peut investir

immédiatement pour commencer a produire une représentation du monde fictionnel.

9.2 Fenétres sur I’ 4dilleurs

Contrairement aux romans de Chen, de D’Alfonso et de Micone, ceux d’Ollivier
(Passages) et d’Etienne (Une femme muette) offrent au lecteur d’ici des points de vue
plus détaillés sur Haiti. J’insiste sur la pluralité des points de vue car, comme on va le

voir, les deux textes ne soumettent pas 1’activité imaginative aux mémes contraintes.

Lalecture d’ Une femme muette et de Passages met en évidence le lien entre, d’un c6té,
le nombre et la précision des indices de figurabilité et, de ’autre, la détermination de la
représentation imaginaire du monde visé par le texte. Comparativement au roman
d’Ollivier, celui d’Etienne contient moins d’indices référant spécifiquement a I’espace
haitien. Néanmoins, ils participent tous d’une représentation d’Haiti qui s’inscrit dans
I’horizon d’attente des lecteurs occidentaux: pauvreté, insalubrité, violence sont autant
d’aspects qui caractérisent habituellement, dans le discours social, la vie dans cette ile
des Caraibes. Les descriptions contenues dans Une femme muette valident ces
représentations: Marie-Anne, par exemple, t€émoigne de la décrépitude et de la déchéance
qui affligent «[...] son pays de mort et de boue. De rigoles puantes et de sang. Ce pays
semblable 4 son visage. Flasque. Lourd'%. Gros Zo, I’époux de Marie-Anne éprouve une
répulsion encore plus importante a I’égard de son pays natal:

La jeune femme [Penny] voudra faire la connaissance des beaux-parents [...] Le choc
pour ia Canadienne sera brutal. Les parents vivent dans des cases de terre battue ot
pullulent puces, mille-pattes, ravettes, rats et anolis. Les enfants utilisent le méme
gobelet; ils font leur caca la ot ils ramassent des mangues pourries. Elle sera dégoiitée
a force de marcher dans la merde, de voir des mains tendues, des meurt-de-faim, des
personnes aux pieds rongés par les morsures de bétes; elle vomirait a force de se faire

1 Gérard Etienne, Ure femme muette, p. 13.



237

suivre par cette meute de petits fonctionnaires dont le seul réve est de parader en
compagnie d’une étrangére. Le coup serait si dur qu’en revenant au Canada, Penny
accepterait de tout perdre plutdt que de coucher a c6té d’une personne dont le corps lui
rappellerait celui des négres miséreux'".

Ces descriptions, particuliérement suggestives, entrent en résonance avec un ensemble
d’images, directement associées a Haiti ou non, que 1I’on peut investir dans sa propre
lecture. J’insiste sur le rapport plus ou moins distant entre les images mentales et I’objet
visé (Haiti) en raison de la possibilité, offerte par le texte, de mobiliser un ensemble de
représentations associées a la vie dans les pays du Sud en général. Il suffit, en effet, de
penser a la récurrence, pour ne pas dire a la redondance, des images diffusées par les
Journaux ou la télévision a I’occasion de crises politiques, d’événements sociaux ou de
catastrophes naturelles: le dénominateur commun est bien souvent la violence, la misere,
la difficulté des conditions de vie, etc. En ce sens, la représentation élaborée par le
lecteur présente un caractére de malléabilité et de flexibilité, en raison de la nature du

savoir fourni par le texte.

Le roman d’Emile Ollivier offre, en revanche, un point de vue a la fois plus détaillé et
plus contrasté sur I’espace haitien. On peut méme dire qu’il propose un contrepoint a la
vision sombre et délibérément repoussante que 1’on retrouve dans Une femme muette.
Certes, les personnages de Passages ne sont pas toujours complaisants a I’égard d’Haiti,
al’instar d’une des candidates al’exil qui déclare voulofr quitter «ce pays d’immondices,
d’égouts a ciel ouvert, de crottes'» qu’elle compare, entre autres, & «un nid de vermines
ou blattes, tiques, morpions, punaises, maringouins méales et femmes font la loi"». La

représentation de 1’espace haitien est, cependant, plus exhaustive et plus nuancée que

U Ibid., p. 80.
2 Emile Ollivier, op. cit., p. 43.

B Ibid.



238

dans le roman de Gérard Etienne. Dés ’incipit, qui oppose les deux entités «terren et
«mer», les indications spatiales abondent et conférent a I’écriture une visée pleinement
référenﬁelle: «Montagnes et mornes, riviéres ou estuaires, sources et lacs, routes ou
sentiers, cases et crines sont habités par la mémoire'*». Les espéces qui composent la
végétation et la flore sont également évoquées: manguiers, avocatiers, champs de mais
et de millet"®, cocotiers, palmiers et jasmin de nuit'®. La description de la faune, quant a
elle, présente un caractére «apocalyptique»: les maigres troupeaux ont péri en raison des
invasions de criquets, laissant place a des parasites (rats, souris, blattes, cafards, taons,
anopheles, charengons'”). Tout un monde est ainsi révélé a travers la convocation des
différents stimuli sensoriels:

Les fétes sont la splendeur des pauvres. Méme si nous vivions par temps serré, nous ne
sommes jamais pingres avec nos morts. Il ne manqua de rien: toutes sortes de bétes,
bétes a plumes, bétes a poil, bétes a petites figures nageant dans toutes les sauces,
accompagnées d’une infinie variété de Iégumes. Des jours plus tard, I’odeur des biscuits
chauds, des piments boucs, du gombo et des grillades marinées d’ail, d’oignons, de
sauge embaumaient encore les collines alentours'®.

Ces éléments ne sont pas donnés en bloc. 1l incombe au lecteur de les intégrer dans une
série de synthéses successives. Or, le roman confronte le lecteur a une pluralité d’espaces

référentiels. Ainsi, alors qu’ Amédée et ses compagnons déplorent I’ état de désolation qui

" Ibid, p. 13.
'S Ibid., p. 16.
18 Ibid., p. 17.
" Ibid., p. 16.

8 Ibid., p. 73.
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prévaut dans la zone rurale de Port-a-1’Ecu, Normand se remémore I’exubérance et les
charmes de la vie en Haiti:

Et surtout revoir Port-au-Prince, sa ville, qu’il avait figée dans le temps et dans sa
mémoire, espace complice, espace aux mille facettes. Existent-elles encore ces
rencontres sur la galerie des maisons? Existent-ils encore ces petits temples de I’amitié
ou la fumée de cigarettes tenait lieu d’encens? Revoir Port-au-Prince souveraine; Port-
au-Prince parée de la rougeur des flamboyants, des hibiscus, des bougainvilliers. [...]
Revoir les mules chargées a couler bas le long du chemin qui méne a Ganthier; et le vol
triangulaire des ramiers au-dessus de lariviére Bounda-Mouillé, a midi. Les lavandiéres
battent le linge sur les pierres poussiéreuses; elles le rinceront dans le filet d’eau, bave
épileptique, qui serpente au milieu des cailloux. Revoir le petit matin des Tropiques,
humer sa senteur de canne fraichement coupée. Longue vie a I’herbe et a la fougere !
Longue vie au coude du sentier qui meéne a la téte de ’eau, la ot I’eau trouve sa pente
et ne sait pas encore si elle sera ruisseau, riviére, fleuve, estuaire®.
Toutes ces descriptions montrent que le texte met le lecteur en contact avec un «paysage
profondément sensoriel érigé a partir de simples éléments du registre perceptif (odeurs,
bribes de conversations, etc.)™». Elles contrastent avec les représentations habituelles
d’Haiti auxquelles j’ai fait référence plus haut et amenent le lecteur a renouveler son
point de vue. En ce sens, lalecture du roman d’Ollivier contribue & informer |’imaginaire
du lecteur. D’une part, en effet, la représentation de I’espace haitien s’inscrit en rupture
avec les nombreuses descriptions misérabilistes et dépréciatives que I’on retrouve aussi
bien dans les discours médiatiques que dans certains textes littéraires. D’autre part, elle
participe d’une volonté¢ de rendre compte d’une diversité d’aspects: faune, flore,
composantes topographiques, etc. A cet égard, le portait d’Haiti, dans le roman
d’Ollivier, présente un caractére de nouveauté moins en raison d’une remise en question
radicale des images les plus courantes, que d’un élargissement de la perspective offerte

qui permet de poser un regard plus nuancé et plus détaillé sur la réalité visée.

9 Ibid., p. 53-55.

2% Simon Harel, Les passages obligés de I’écriture migrante, Montréal, XYZ, coll. «Théorie et
littératurey, 2005, p. 202.
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9.3 «Le Grand Réve d’ Amérique»: la lecture comme forme d’exploration

Les Etats-Unis n’ont pas la méme importance ni la méme valewr qu’Haiti dans
I’imaginaire collectif de 1a majorité des Québécois. De plus, ces deux pays font I’objet
d’un nombre et d’une diversité de représentations sans commune mesure. Pourtant, a
Pinstar d’Ollivier évoquant son pays natal, Jacques Poulin se trouve également
confronté, au moment de parler des Etats-Unis dans son roman Volkswagen blues, a la

prégnance d’images et de discours qui, d’emblée, font écran.
Un périple imaginaire

Le roman de Poulin, Volkswagen blues, établit un rapport singulier a I’espace de
I’Ailleurs. Bien que I’essentiel du récit se déroule au sud de la frontiére canado-
américaine, que 1’écriture se voit assigner une fonction exploratoire® et que les deux
personnages principaux du roman empruntent des routes mythiques, la lecture ne permet
vraiment ni de reconnaitre, ni de découvrir le territoire parcouru. Selon Jean-Pierre
Lapointe, le rapport des personnages a I’espace américain demeure superficiel:

Les villes sont esquissées laconiquement comme des images de cartes postales: Detroit
est «grise et sale», ses rues désertées au crépuscule, mais Chicago avec ses avenues
larges et cossues est «une trés belle ville». La grande arche de Saint-Louis est séduisante
et il fait trés chaud a Kansas City. San Francisco, enveloppé de brume, se résume a
quelques lieux touristiques célébres. Le paysage rural traversé retient a peine mieux son
attention [...]*

Je ne partage pas complétement cette opinion, car elle ne prend pas en considération

*! Jack Waterman, double de Iauteur, congoit I’ écriture non pas comme «un moyen d’expression
ou de communication, mais plutdt [comme] une forme d’explorationy. Cf. Jacques Poulin, op.
cit., p. 90.

2 Jean-Pierre Lapointe, «L’américanité du roman québécois contemporain», Etudes
canadiennes/Canadian Studies, n° 33, 1992, p. 296.
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’aspect hyperréférentiel de I’écriture dans plusieurs passages du roman. Or, ce paradoxe
me semble symptomatique d’une démarche spécifique, mais aussi, peut-étre, d’une
difficulté a saisir I’espace américain qui se manifeste également dans Une histoire
américaine de Godbout. La position de Laurent Mailhot, & cet égard, me semble
intéressante:

Comment échapper a la fascination du Miroir géant de New York, de ’Or de Fort Knox,
des mirages de Palm Beach? Par une démarche lente et progressive qui ne soit ni
transposition, ni fuite, ni exil, mais distance mesurée. [...]| Méme sur I’Oregon Trail, les
héros de Volkswagen blues ne répétent aucun voyage. Ils ont fixé leur point de départ
et d’arrivée moins dans I’espace (Gaspé, San Francisco) que dans le temps (Cartier,
Théo). lls ont déchiffré des messages, retracé un itinéraire, retrouvé une vieille piste,
mais on ne peut pas dire qu’ils empruntent des sentiers battus. Malgré les livres et les
musées - peut-&tre a cause d’eux, justement - Jack et la Grande Sauterelle pénétrent en
terra incognita. lls ne répétent pas une legon (d’histoire et de géographie) apprise, ils
inventent leur propre route, leur propre roman®.

En ce sens, le parcours de Jack et Pitsémine s’effectue aussi bien dans les marges de
I’Histoire qu’en marge des itinéraires touristiques. Cela n’est pas sans conséquence pour
le lecteur qui, faute de pouvoir se référer a un imaginaire de I’Amérique largement
informé par de multiples représentations discursives ou iconiques, voit sa compétence

imaginative prise en défaut.

Cependant, on ne ressent pas, chez Poulin, une volonté d’aller a I’encontre des images
stéréotypées. On a souvent souligné, d’ailleurs, que I’écriture poulinienne se caractérise
la plupart du temps par un désir de conciliation, d’harmonie, plus que de choc et de
confrontation. C’est pourquoi il me semble que le texte tend moins & opposer un
référentiel opaque a ses lecteurs qu’a instituer un rapport sensiblement différent a

I’espace américain. Je souligne, a ce propos, que si I’ interprétation des faits historiques

 Laurent Mailhot, «Volkswagen blues, de Jacques Poulin, et autres “histoires américaines” du
Québecy, (Euvres et critiques, vol. 14, n° 1, 1989, p. 24.
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est confiée aux personnages afin de révéler le relativisme de leur point de vue,
’évocation de I’espace est confiée au narrateur hétérodiégétique, ce qui confére une
objectivité aux descriptions de I’espace. De fait, les personnages entretiennent une
relation particuliére avec leur environnement: les lieux sont surtout signifiants parce
qu’ils conservent les traces de I’Histoire ou qu’ils reflétent un aspect de la société
américaine (I’espace urbain de Detroit et sa violence versus celui de San Francisco et du

mouvement beat, par exemple).

D’une maniére générale, le texte contient un vaste ensemble d’indications
topographiques se rapportant a des lieux connus, insolites ou tout simplement banals:

[...] ils se trouvaient & proximité de I’endroit ou ils devaient rencontrer le journaliste qui
avait lu un article sur Théo. La rencontre devait avoir lieu a Independance Square, dans
les locaux que la Jackson Country Historical Society occupait au deuxiéme étage du
Palais de Justice.

Independance Square était un quadrilatére formé de boutiques, de maisons
résidentielles, de restaurants et de magasins; au centre, plusieurs trottoirs et escaliers,
le long desquels étaient disposés des bancs publics, conduisaient a un vieil édifice
surmonté d’un clocher: le Palais de Justice®.

On peut s’étonner de 1’importance accordée aux détails dans cette description, car elle
n’apparait pas essentielle a I’économie du récit. Louise Milot, qui juge «que toutes les
étapes et tous les moments racontés [ne sont pas] absolument essentiels au propos®»
indique, dans le méme temps, que Poulin a révélé dans une entrevue avoir retranché
plusieurs chapitres entiers: «C’est ainsi qu’un magnifique détour dans le parc de

Yellowstone est disparu de I’itinéraire du roman®». 1l est intéressant de noter que Poulin

2 Ibid,, p. 138.

¥ Louise Milot, «Quand les beaux réves tournent au “blues”, Lettres québécoises, automne
1984, p. 16.

%6 Jacques Poulin, cité par Louise Milot, loc. cit., p. 17.
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parle lui-méme d’un «magnifique détour», en insistant a la fois sur la dimension
esthétique, voire cognitive, du passage soustrait et de son inutilité, au regard de la
progression du récit. Ce qui peut, de prime abord, étre pergu comme une tension, rend
compte, selon moi, de I’objectif double assigné au voyage de Jack et de Pitsémine: la
quéte de Théo et la réappropriation de |’espace nord-américain. J’ai montré,
précédemment, que le lecteur était convié a faire sienne la quéte du frére disparu et, a
travers lui, des traces d’une Amérique frangaise. De la méme maniére, le lecteur est
invité a prendre part & ’exploration des Etats-Unis. Notons, & ce propos, qu’a I’instar du
lecteur, les personnages du roman vivent aussi ce voyage sur un mode imaginaire, dans
la mesure ou, comme 1’a mentionné Mailhot, les livres, les cartes et les musées sont aussi

importants que les paysages.
Lecture(s) de l’espace

Le texte ne se contente pas de suggérer une similarité entre le mode de découverte des
personnages et celui du lecteur. Il établit des conditions favorables pour que ce dernier
puisse effectivement €laborer une représentation de I’espace. Au seuil de la lecture, en
particulier, une carte annonce I’issue du voyage et représente I’ensemble du trajet
parcouru. Cette carte entretient un rapport ambivalent avec le texte, dans la mesure ou
elle s’inscrit dans sa marge, comme un €élément paratextuel (elle est séparée du premier
chapitre par une page indiquant les autres publications de I’auteur). Néanmoins, elle
permet au lecteur de construire sa propre carte imaginaire, a grande échelle, qui sera
précisée et détaillée au fur et & mesure de la progression dans le roman. De méme, le
texte receéle de multiples informations concernant le nom des routes, des étapes
importantes, des embranchements:

Lorsqu’ils furent rendus a Topeka, dans le Kansas, ils obliquérent au nord-ouest pour
atteindre la riviére Big Blue, un des premiers cours d’eau que les émigrants de 1840
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avaient a traverser, et de 12 ils rejoignirent I’Interstate 80%'.

Ces informations n’évoquent sans doute rien pour la plupart des lecteurs, a I’exception
de quelques-uns ayant une excellente connaissance de [’endroit. Aussi peut-on
s’interroger sur les raisons qui motivent I’auteur a fournir de tels détails et a accorder une
telle importance au parcours suivi, d’autant plus que celui-ci est récapitulé lors de
|’arrivée & San Francisco:

Le voyage touchait a sa fin.

1ls étaient partis de Gaspé, ot Jacques Cartier avait découvert le Canada, et ils avaient
suivi le fleuve Saint-Laurent et les Grands Lacs et ensuite le vieux Mississippi, le Pére
des Eaux, jusqu’a Saint-Louis, puis ils avaient emprunté la Piste de I’Oregon et, sur la
trace des émigrants du 19° siécle qui avaient formé des caravanes pour se mettre a la
recherche du Paradis Perdu avec leurs chariots tirés par des beeufs, ils avaient parcouru
les grandes plaines, franchi la ligne de partage des eaux et les montagnes Rocheuses,
traversé les rivieres et le désert et encore d’autres montagnes, et voilad qu’ils arrivaient
a San Francisco®.

Cette récapitulation clot une sorte de triptyque dont les deux premiers volets sont formés
par la carte «inaugurale» et le récit du voyage qui constitue 1’essentiel du texte.
L’écriture, outre sa visée explicitement référentielle, est ainsi partie prenante d’un
phénomene spéculaire qui confére au lecteur une position singuliere, celle qui consiste
a (se) figurer et a lier les différentes coordonnées spatiales afin de les rendre signifiantes

au sein de la carte imaginaire qu’il a ét€¢ amené a construire au cours de sa lecture.

Les liens entre le texte et les illustrations

Cette carte, dont le texte ne fait apparaitre que les axes et les points principaux, est

complétée et enrichie par les images que le lecteur produit tout au long de son parcours

%" Jacques Poulin, op. cit., p. 165.

 Ibid,, p. 255-256.
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dans le texte. On peut, dés lors, €tre tenté de voir, dans la présence de quelques
illustrations contenues dans Volkswagen blues, une volonté de 1’auteur de favoriser la
convergence des représentations élaborées par les lecteurs. De fait, les liens entre le texte
et les images présentent généralement un caractére circulaire et redondant, comme en
témoigne le passage suivant dans lequel Jack et Pitsémine arrivent aux abords de
Chimney Rock. Le texte fournit une description assez précise de I’immense concrétion
rocheuse:

Chimney Rock était une formation rocheuse qui faisait penser a une cheminée. Certains
émigrants disaient qu’elle avait I’air d’un entonnoir renversé, mais la plupart lui
trouvaient une ressemblance avec une cheminée d’usine ou la cheminée d’une maison
détruite par un incendie. Voici de quoi elle avait |air:

Elle avait 150 meétres de hauteur et on la voyait de trés loin dans la plaine. Elle
constituait un point de repere. Quand ils apercevaient la longue et mince cheminée de
pierre dans le lointain, les émigrants [...]%.

Ce passage descriptif est interrompu par la présence d’une photographie de Chimney

Rock insérée dans le texte, qui se poursuit ainsi:

[...] savaient qu’ils allaient bient6t affronter les montagnes Rocheuses. Et, en effet, les
jours ou le temps était clair, ils pouvaient distinguer a I’horizon les premiers contreforts
des Rocheuses, les monts Laramie®.

La présence d’une illustration au milieu d’un énoncé verbal est pour le moins
surprenante. Elle oblige le lecteur a s’interroger sur la nature du lien qu’entretiennent le
texte et I’image. Sont-ils complémentaires ou antagoniques? Comme 1’a établi Husserl,
1’énoncé verbal, contrairement a I’image, ne dornne pas I’ objet visé. L’illustration semble
conférer a ce dernier un plus grand degré de détermination. Pourtant, ici, le texte et

I’image ne sont pas dans un rapport de concurrence, car le premier ne décrit pas ce que

¥ Ibid., p. 188. Je souligne.

® Ibid., p. 189.
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montre la seconde. Il semble méme que ce soit I’inverse, la photographie venant offrir
un support & I’imagination du lecteur, stimulée par le texte:

- Avez-vous vu la cheminée? fit-il ensuite. On dirait que le haut est brisé.

- Elle est faite en argile et en grés, dit la fille. Avec le vent et la pluie, elle se désagrege
un peu chaque jour. De temps en temps, il parait que des morceaux de roc se détachent
et roulent dans la plaine.

- Ca me fait penser & un grand phallus ébréché, dit ’homme’".

Pour reprendre les propos de Bachelard, «[l’]’imagecli.ttéraire ne vient pas habiller une
image nue, ne vient pas donner parole 4 une image muette*?». Elle ouvre une perspective,
un point de vue inédits sur I’objet. En ce sens, ¢’est moins la conformité que 1’écart entre
les deux types de représentations (verbale et iconique) qui doit retenir 1’attention, car la
représentation photographique ne s’impose pas comme unique source de savoir imagé

pour le lecteur.

D’autre part, I’évocation textuelle de Chimney Rock comprend, dans son ensemble,
une série de données objectives, factuelles (sa hauteur, sa situation géographique, sa
composition géologique) et des impressions subjectives (elle est comparée, tour a tour,
a une longue cheminée de pierre d’usine ou de maison ravagée par un incendie, & un
entonnoir et a un phallus ébréché). Le plus grand degré de détermination de la
représentation iconique apparait, considéré ainsi, tres relatif. Non seulement I’évocation
verbale véhicule un savoir plus riche que la photographie, mais elle présente elle-méme
un caractére fortement imagé (parce qu’elle est dotée d’un fort potentiel connotatif). En

ce sens, «un mot vaut mille images*» dans la mesure ou le langage fait naitre les images

L Ibid, p. 191. C’est le seul moment ou Jack et Pitsémine commentent le paysage qui les
entoure.

2 Gaston Bachelard, L air et les songes, p. 283.

¥ Jacques Poulin, op. cit., p. 169.



247

(les illustrations incluses dans le texte, les représentations imaginaires des personnages
ou celles des lecteurs). Comme I’a montré Ricceur, le texte référe a un monde de maniére
oblique, indirecte. Or, la caractéristique premiére du texte poétique et littéraire est de
faire naitre une «prodigalité d’images™» et de requérir la pleine participation de
’imagination du lecteur chez qui elle ranime un matériau imaginaire aussitot reconfiguré

et réinvesti dans de nouvelles synthéses.
Un autre imaginaire de I’Amérique

Le roman de Poulin met en abyme, en quelque sorte, la représentation de sa propre
lecture idéale, lorsqu’il améne Jack et Pitsémine a proximité du Mississippi:

En arrivant & un pont, ils virent un cours d’eau trés large avec des eaux jaunes et
lourdes; ils comprirent tous les deux et sans avoir besoin de se dire un mot que ¢’était
le Mississippi, le Pére des Eaux, le fleuve qui séparait I’ Amérique en deux et qui reliait
le Nord et le Sud, le grand fleuve de Louis Jolliet et du pére Marquette, le fleuve sacré
des Indijens, le fleuve des esclaves noirs et du coton, le fleuve de Mark Twain et de
Faulkner, du jazz et des bayous, le fleuve mythique et Iégendaire, dont on disait qu’il
se confondait avec ’4me de I’ Amérique’’.

Comme le note Anne-Marie Mariglia, bien que Jack et Pitsémine ne soient pas
Américains, «le signe Mississipi suscite chez eux une série d’associations et de lieux
communs identiques. Dans ce cas, [’écrivain québécois et la Métisse partagent [...] un
code basé essentiellement sur des expériences littéraires et culturelles nord-
américaines®®». Ces expériences littéraires et culturelles sont également constitutives de
I’horizon, qui détermine la précompréhension, d’une majorité de lecteurs québécois.

Plus largement, de nombreux éléments du roman sont susceptibles d’éveiller un

* Cf. Gaston Bachelard, supra, p. 28.
3 Jacques Poulin, op. cit., p. 118-119.

36 Anne-Miraglia, «L.’ Amérique et I’américanité chez Jacques Poulin», p. 35.
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ensemble plus ou moins vaste de représentations imaginaires (insérées dans des

structures réticulaires) partagées par une communauté de lecteurs.

La dimension descriptive et référentielle de I’écriture poulinienne ne vise pas a
favoriser seulement 1’éclosion d’images, mais également leur diversité. Un mot vaut
mille images aussi au sens ou I’indétermination des énoncés verbaux est un appel a la
créativité du lecteur a qui il revient de combler ce qu’Iser appelle les blancs du texte. Ce
dernier ne propose qu’un certain point de vue sur 1I’objet, a partir duquel chaque lecteur
doit investir ses propres représentations imaginaires. Les mots ne doivent donc pas étre
évalués a ’aune de leur conformité a 1’objet visé, mais plutot a celui de leur pouvoir
d’évocation, de leur potentiel génésique. Le lecteur, a I’instar des personnages de
Volkswagen blues,n’est pas le spectateur passif d’une exploration menée dans un monde
fictionnel, radicalement distinct de sor monde. Il engage lui aussi son propre imaginaire
dans un processus de découverte, d’élaboration et de reconfiguration, car, comme
’affirme Michel de Certeau, «les lecteurs sont des voyageurs; ils circulent sur les terres
d’autrui, nomades braconnant a travers les champs qu’ils n’ont pas écrits, ravissant les
biens d’Egypte pour en jouir’». Le roman de Poulin invite précisément le lecteur a
enrichir son imaginaire en lui offrant les conditions propices a I’exploration d’un monde
qui ne lui est pas nécessairement familier et 4 la construction d’une représentation
individuelle de ce monde. Aussi 1’imaginaire, tel qu’il est mobilisé par la lecture de
Volkswagen blues, n’est-il pas simplement le lieu d’une re-présentation d’un donné
perceptif antérieur. Il apparait plutét comme le lieu, mais aussi le produit, d’une
expérience ou le lecteur est acteur du processus de production et de reconfiguration de

ses représentations imaginaires.

37 Michel de Certeau, «La lecture: un braconnage», Arts de faire. I, Paris, Union générale
d’éditions, coll. «10/18», 1980, p. 219.



249

9.4. De la connivence a la rupture: les stéréotypes de I’ dilleurs

Les Etats-Unis, et plus précisément la Californie, donnent lieu a un autre type de
représentation dans Ure histoire américaine, de Godbout. Ce roman, comme Le pavillon
des miroirs et Des nouvelles d’Edouard, a a caractéristique de convoquer délibérément
des stéréotypes afin de créer un pacte de lecture particulier. Ces trois romans attestent
d’une volonté explicite de déjouer les attentes des lecteurs et de subvertir les clichés™®

que I’on entretient habituellement sur I’ Afrique, le Brésil, la Californie et sur Paris.

9.4.1 L’envers du réve
Le gotit de la confrontation

A Dinstar d’autres écrivains néo-québécois, Kokis a accordé, dans ses trois premiers
romans™’, une place importante a son passé et a son pays natal, qu’il a, cependant, quitté
en 1967. Il n’est pas toujours aisé€ de distinguer ce qui, dans ces démarches, reiéve du

travail du deuil, de la nostalgie ou du désir, méme non assumé, d’étre reconnu par

% J’emploie a dessein le terme «clichés», car la connotation péjorative qui lui est associée
correspond a la valeur négative qu’attribuent les différents romanciers aux images de I’ Afrique
et du Brésil, notamment, qu’ils vont s’employer a subvertir.

% Le pavillon des miroirs, Negdo et Doralice, Errances.
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institution littéraire du pays d’accueil en misant sur le facteur d’exotisme. Selon Jézef
Kwaterko, I’écrivain migrant est

voué a innover de I’intérieur, a élaborer des poétiques, plus ou moins irréguliéres, a
entretisser, a I’ intérieur des valeurs hégémoniques ou stabilisées dans le discours social
autre, des thémes, des formes, des symboles et des discours susceptibles d’inscrire sa
singularité esthétique*.

On ne peut toutefois ignorer que, «[u]n peu comme tous les écrivains dits migrants qui
auront a représenter leurs pays d’origine, Kokis est le Brésilien de la littérature
québécoise*'». La encore, il n’est pas simple d’identifier ce qui, dans cette relation
ambigué, procede d’une concession de I’écrivain migrant ou d’une contrainte imposée
par I’institution littéraire. Euridice Figueiredo souligne, néanmoins, que Kokis est plus
proche des écrivains natifs du Québec qui écrivent sur le Brésil que des écrivains
brésiliens eux-mémes, affranchis de la préoccupation de conférer a leur texte une

spécificité locale et plus portés a aborder des themes universels.

Le regard de I’ Autre semble effectivement avoir déterminé en partie 1’écriture du
Pavillon des miroirs si I’on en juge, notamment, aux nombreuses prises de positions
tranchées et aux manifestations d’acrimonie du narrateur a 1’égard du Québec et des
Québécois. Le narrateur oscille entre une volonté de dialogue et un certain repli sur soi
suscité, en particulier, par I’image que ses interlocuteurs québécois lui renvoient de son
pays d’origine:

Autrefois j'avais encore des velléités de communication et j'acceptais de les [ses
tableaux] montrer. Mais c'éfait toujours la méme déception, pour moi et pour les autres.
[...] Heureusement que les gens savent réagir, qu'ils sont mondains, jouant avec le regard
et le corps pour changer de sujet, s'extasiant sur un objet quelconque de mon atelier
pour dévier des tableaux. Ou alors sachant que je viens de la-bas, ils bifurquent sur le

“® Jozef Kwaterko, «L’imaginaire diasporique chez les romanciers haitiens du Québec», dans
Robert Dion (dir.), Le Québec et 'ailleurs, p. 46.

! Buridice Figueiredo, loc. cit., p. 564.
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carnaval ou la samba:

- Les belles plages, hein? Voila tout, mon vieux; faut pas s’en faire... Les tristes
tropiques. J’ai déja passé une semaine a4 Acapulco, ou en Jamaique, ou a un Club
Méditerranée, je ne m’en souviens plus... en tout cas, des gens trés gentils, des enfants
merveilleux qui vendent du jus a la plage. Tiens, mon beau-frére a adopté une petite
Chinoise. Il faut surtout savoir marchander. Dés qu’ils voient que tu es étranger, ils
augmentent les prix. Mais la-bas, on ne voyait pas de misére ni de mendiants. Le soleil
tout le temps, la boisson a volonté, leur joie de vivre dans la danse...*?

Je précise que le malaise ressenti par les spectateurs de ces toiles provient en partie de
la violence des images qui y sont représentées. Il n’en demeure pas moins que les propos
rapportés attestent incontestablement les nombreuses idées regues qui sillonnent certains
discours sur «les pays du Sud», notamment celle qui associe le Brésil a une terre
édénique. Maria Bernadette Velloso Porto signale, a ce propos, comment, dans deux
chansons trés connues au Brésil et au Québec, «Pais tropical» (Jorge Ben) et «Mon pays»
(Gilles Vigneault), «on reconnait, respectivement, I’image d’un milieu béni et fertile et
les signes d’un espace a étre dompté**». La représentation du Brésil que 1’on trouve dans
le roman de Kokis en constitue précisément [’envers, aussi est-on fondé a penser que le
texte postule plus ou moins implicitement une conformité entre I’horizon d’attente des

lecteurs et celle des interlocuteurs du narrateur.
Tristes tropiques?

Kokis offre une vision assez homogene du Brésil, si I’on considére que le narrateur du
Pavillon des miroirs évolue de maniére quasi exclusive dans des espaces urbains

délabrés et sordides, ainsi que dans des régions rurales en déshérence. Un bref séjour

2 Sergio Kokis, op. cit., p. 51.

* Maria Bernadette Velloso Porto, «En découvrant I’ Amérique: la poétique de la circulation
dans des textes brésiliens, québécois et acadiens», International Journal of Canadian
Studies/Journal international d’Etudes canadiennes, vol.13, printemps 1994, p. 99.
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dans la ville de Recife est la seule véritable occasion de découvrir un aspect du Brésil
conforme, précisément, a la représentation que les interlocuteurs québécois du narrateur

s’en font:

Ici, nous sommes en vacances, comme de vrais touristes. La plage de Tambau est
vraiment magnifique. Elle s’étend sur des dizaines de kilométres, déserte et bordée de
cocotiers a |’état sauvage, pratiquement vide de toute habitation. Le brise-lame de corail
est trés loin dans I’océan; la mer est alors paisible. Au loin, le sable tourne doucement
vers le cap Branco qui pointe vers I’ Afrique. Dans les régions des salines, le sel brille
dans les étangs d’eau claire comme des diamants*.

Cet interméde est de courte durée puisque puisque, la aussi, la misére ne tarde pas a se
manifester insidieusement: «[aJu centre de Recife, nous retrouvons la méme pauvreté

qu’a Rio: urbaine et déguisée, plus discréte que dans le sertio™».

D’une maniére générale, le Brésil dépeint par Kokis est bien différent de celui que peut
représenter une certaine iconographie traditionnelle, a laquelle on pense peut-€tre plus
spontanément en lisant la description de Recife, présentée plus haut. L’évocation, dans
Le pavillon des miroirs, du fameux Carnaval de Rio s’inscrit également dans cet
ensemble de stéréotypes que I’on active immédiatement, lorsque I’on ne dispose pasd’un
savoir plus ample a rattacher a cette ville. Or, le carnaval, flamboyant a ses débuts, se
transforme rapidement en une procession agonisante. Une longue description (neuf

pages) rend compte de la lente déchéance de la foule et de la ville entre le samedi et le

4 Sergio Kokis, op. cit,, p. 291. Je souligne.

“ Ibid., p. 292.




253

Mercredi des Cendres. Alors méme que la féte se met en branle et que I’enthousiasme
n’est pas encore émoussé par la fatigue et I'imminence de la fin des festivités, la misére
et I’injustice sociale conférent a cet événement une dimension contrastée:

C’était une multitude de maigres; seules quelques femmes présentaient une opuience
aux fesses et aux ventres, mais flasques et ondoyants. C’était le carnaval des pauvres,
dans les rues, interdits de séjour dans les clubs privés ou les hotels du bord de la mer®,

Au fil des jours, le cortége devient de plus en plus déliquescent et informe:

Personne ne sortait le lundi [...] Vu d’en haut, c’était comme une immense fourmiliére
sautillante, aux mille lumiéres, comme un seul organisme. La poussieére montait jusqu’a
nos fenétres, apportant avec elle un mélange de sueur, d’éther, de parfums rassis,
d’haleine de femme et d’acétyléne. Puis, encore I’aigreur de la biére, le sucré de la
cachaga et les aisselles sulfureuses. Tout en couleurs brillantes, en reflets de torses
entrelacés, en éclat de cuivres et de tambours joyeusement déguisés. Je ne voyais plus
les visages, ni la souffrance, seulement une masse se débattant en clairs-obscurs
violents, comme dans L Enfer de Doré.

Pour Mardi-Gras, le désespoir était a son comble. Les derniers sursauts avant de faire
face au caréme de I’année entiére. L.a masse paraissait déja moins compacte, dévastée
par la fatigue et I’ivresse. [...] Puis les projecteurs s’éteignaient sur la foule hagarde,
désorientée, qui se retirait silencieusement. Ces masses jusqu’alors trépidantes, prétes
a tout sous le charme de la musique, ces masses fondaient, informes, s’écoulant vers la
misere et le quotidien. L’avenue se vidait lentement, et déja les éboueurs accompagnés
de camions-citernes avangaient pour effacer les traces de I’illusion®’.

On ne peut manquer d’étre interpellé par la puissance évocatoire des données
perceptuelles et sensorielles de ce passage. Alors que la période du Carnaval est
généralement, quel que soit le lieu ou il se déroule, un moment festif, la scéne
représentée par Kokis a plutdt des allures de danse macabre, ainsi que le suggére la
comparaison avec les illustrations de Gustave Doré. Comparé a un organisme en pleine
dégénérescence, le cortege est finalement expulsé comme un corps étranger devenu

indésirable. Loin de constituer un contrepoint réjouissant, la description du Carnaval de

“ Ibid., p. 116.

7 bid., p. 116-117.



254

Rio, pourtant mythique, apparait ici comme I’un des points saillants cristallisant les

principaux aspects de la représentation de la ville: violence, misere, lubricité.

Ce n’est toutefois qu’un prélude, car, a la fin du roman, le narrateur part a la découverte
des états du Nordeste brésilien. Ces régions sont généralement peu connues parce
qu’elles ne présentent aucun intérét touristique et constituent méme un lieu
particuliérement hostile. Aucun événement décisif ne survient durant ce périple. Le seul
motif de ce voyage semble étre d’introduire le lecteur, page aprés page (une quarantaine
sont consacrées a la description de ce voyage), aux confins d’un monde qui défie
littéralement 1’imagination d’un sujet n’ayant aucune connaissance préalable de cette
réalité:

Ravagé par les feux et les fourmis, le paysage tropical devient désert. Les arbres
dénudés et noircis restent sur place tels des squelettes qui crient sous le soleil. La seule
protestation visible. Le vert devient de plus en plus sale, plutot gris, et I’oxyde de fer
sous toutes ses teintes assomme le regard. Les habitants aussi se plient a cette hiérarchie
des ocres: leur peau, les vétements sales, les cuirs crus des chapeaux et des sandales,
Jjusqu’au violet téte de mort autour des orbites des enfants. Au matin, le contraste de
tous ces teints de terre avec le bleu du ciel est saisissant, et les nids de fourmis éclatent
alors comme des tiches de sang. Le bleu disparait a mesure que le soleil monte pour
laisser la place a I’ocre, jusqu’au soir,.quand pour un instant les couleurs reviennent en
des crépuscules spectaculaires®.

Le narrateur brosse un tableau sordide, mais particulierement suggestif. Les nuances
chromatiques, en particulier, visent a rendre_compte aussi finement que possible des
nuances perceptibles. Parmi les procédés rhétoriques dont use Kokis, 1’hypotypose
confére au paysage décrit le pouvoir d’agresser (il «kassommen») le regard et de frapper

I’imagination, comme le dit fort & propos I’expression consacrée.

[’ensemble du roman confronte le lecteur a un univers référentiel en rupture avec son

* Ibid., p. 260.
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propre monde, mais aussi, sans doute, avec ses attentes. Cependant, les nombreuses
descriptions et la multiplicité des indices de représentativité que recéle le roman de Kokis
favorisent 1’établissement d’une relation dynamique entre le matériau textuel et les
représentations mentales du lecteur. Cette relation est créatrice, au sens ou |’entend
Andrea Semprini, dans la mesure ou il n’y a pas de pure équivalence entre le monde que
I’auteur évoque dans son texte et celui dont le lecteur produit une représentation
imaginaire. Cette relation est également «socialement située», parce qu’elle est
déterminée a la fois par un contexte de production (en I’ occurrence le rapport de ’auteur
au Brésil et a la société d’accueil) et surtout de réception (I’ensemble de stéréotypes

entretenus sur le Brésil dans les pays d’Amérique du Nord).

Si I’évocation du pays natal de I’auteur remet en question 1’idée et I’image que ’on
s’en fait souvent, elle n’en vise pas moins a établir un lien, une médiation, par
I’intermédiaire du texte, entre le monde auquel celui-ci fait référence et le lecteur. En
d’autres mots, la stratégie de Kokis ne consiste pas simplement a subvertir les clichés
existants ou a proposer un référentiel opaque. [’écrivain brésilien fait implicitement
référence a I’horizon d’attente des lecteurs québécois pour faire table rase des
représentations constitutives de cet horizon. Ce processus de négation est congu comme
le prélude a I’élaboration d’une autre image du Brésil que les lecteurs sont amenés a
construire grace au dispositif textuel qui vise a présentifier le monde de la fiction, ¢’est-

a-dire, a mettre le lecteur au contact d’une «quasi-réalité.

9.4.2 Une Afrique factice

Godbout convoque aussi un vaste réseau de stéréotypes, sur la Californie et I’ Afrique,
pour nous inviter a nous en distancier. Toutefois, contrairement aKokis, il cherche moins

a confronter le lecteur qu’a faire un usage ludique des stéréotypes. Je commencerai par
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m’intéresser a la représentation de I’ Afrique, et plus particuliérement de I’ Ethiopie, dans

Une histoire américaine, car elle présente un caractére singulier.

’installation de Gregory Francceur dans sa nouvelle demeure californienne est
I’occasion d’une découverte étonnante. En effet, I’ancien propriétaire a abandonné
plusieurs babioles dignes de la plus banale échoppe touristique, mais qui rappellent a
Franceeur ses années passées en Ethiopie (bien que ces artefacts proviennent en partie de
pays voisins). Il décide donc de les utiliser pour décorer la maison:

C’est pourquoi la veille, dimanche, j’avais passé quelques heures a mettre en scéne le
décor du Chiteau des chats. J’avais fouillé le garage et le grenier a la recherche d’objets
qui pourraient évoquer une Ethiopie familiére, une Afrique apprivoisée. Je débusquai
des photographies d’animaux, des poteries peintes, des tissus étincelants, des paniers
tressés de rouge et de noir, des machettes gainées, un énorme bouclier en cuir
d’hippopotame et un dipléme attestant que le propriétaire avait, lors d'un de ses
voyages, escaladé les cing mille huit cents métres du pic d’Uhuru sur le Kilimandjaro.
J'accrochai le document, signé du directeur des parcs de Tanzanie, au salon, nettoyai
les autres objets et les distribuai avec soin dans la maison. Le tout avait belle allure®.

Photographies d’animaux, poteries, tissus, armes, tout, dans ce passage, contribue a
suggérer I’exotisme d’une Afrique que |I’on a spontanément 1’ impression de reconnaitre.
Comme le dit le narrateur, il s’agit bien d’une «Ethiopie familiére». En méme temps, le
texte dévoile d’emblée son intention: il s’agit de «mettre en sceéne le décor» d’«une
Afrique apprivoisée». L’ironie est mordante et elle invite le lecteur a prendre conscience
de cette distance a 1’égard de ce qui est implicitement considéré comme une série de
clichés. Pour autant, le texte ne permet pas au lecteur de substituer un autre type de
représentations a celle qui est subvertie dans le roman. Pour bien des lecteurs, méme les
plus avertis, le décor mis en place par Gregory Francaeur évoque effectivement une

Afrique familiere, telle qu’elle est représentée, par exemple, dans le roman de Sylvain

* Jacques Godbout, op. cit., p. 83. Je souligpe.
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Trudel Le souffle de ['Harmattan. Trudel, en effet, conforte le lecteur dans son rapport
imaginaire a I’ Afrique en ne distillant que quelques éléments puisés dans une abondante
«imagerie populairey:

L’Afrique renaissait dans la téte d’Habéké. Son haleine sentait |’Harmattan, ses yeux
pleuvaient sur le mil, ses lévres dansaient en amharique, son nez reniflait la trace des
phacochéres, et ses oreilles écoutaient pour voir. Je pense méme avoir apergu une girafe
se dissimulant dans la brousse de ses cheveux crépus®.

On est, la encore, en présence d’une Afrique «familiere», car conforme a une
représentation traditionnelle véhiculée par des romans tels que Le lion de Kessel, Les
vertes collines d’Afrique d’Hemingway ou encore par des documentaires (ceux de

National Geographic, par exemple).

En ce sens, la démarche de Godbout est plus complexe, car elle vise non seulement a
montrer que notre conception de 1I’Afrique repose largement sur une représentation
stéréotypée, qui répond pour une bonne part & notre propre désir d’exotisme, mais aussi
a opacifier le rapport au référentiel éthiopien. Ainsi, le récit de chasse consigné dans le
journal de Francceur présente toutes les caractéristiques du «genre» (exaltation de la
dimension virile, voire guerriere de I’ activité, termes laudatifs pour caractériser Iattitude
et les actes du narrateur, etc.). Si I’on s’en tient a la maniére dont Gregory décrit la
savane africaine, on constate que la représentation de I’espace comprend plusieurs
éléments qui participent de I’effet rhétorique souhaité tout en révélant ’aspect
conventionnel et attendu de cette description:

Aprés quatre heures de route, la Land Rover précédait sur la piste poussiéreuse les
Volkswagen cahotantes. Nous avancions a I’aveuglette entre les acacias.

Cing heures du matin. Novembre. La lumiére mordille les nuages et leur fait cracher
du sang. Quand nous sommes arrivés en caravane, hier soir, nous avons par prudence
planté les tentes en demi-cercle et tourné les voitures vers la piste. Moteurs arrétés, nous
sommes restés assis de longues minutes, jusqu’a ce que la poussiére retombe dans les

% Sylvain Trudel, op. cit., p. 58.
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faisceaux lumineux des phares. Puis, fout devint silence palpitant. Nous avons
transbahuté les bagages, Iégérement inquiets. Les plus braves braquaient leur lampe de
poche sur la forét d’oi venaient par bouffées des cris per¢ants. Mais l'on ne voyait que
des trous noueux, des gouffres, ou encore quelques paires d’yeux énormes et jaunasses
qui nous fixaient un instant et s’éteignaient soudain®'.

Cette premiére partie du récit de Francceur introduit le lecteur dans un univers exotique
(«piste poussiéreuse», «acacias»), sauvage («silence palpitant», «gouffres», «yeux
énormes et jaunasses») et féroce («mordille», «crachaient du sangy, «cris pergants»).
Toutes les caractéristiques de I’ Afrique, telle qu’on peut I’imaginer, sont réunies. En ce
sens, 1’usage de certaines formes stéréotypiques pour représenter 1’espace africain peut
sembler ambivalent, dans la mesure ou ces stéréotypes servent «tour a tour pour
construire I’univers référentiel et pour en dénoncer le caractére relatif*>». Le lecteur se
voit effectivement amené a élaborer des images mentales a partir d’une description assez
précise et, dans le méme temps, a se distancier de ce qu’il a produit. Cette mise a
distance est, en grande partie, suggérée par le texte lui-méme: c’est bien la dimension
parodique du récit qui en signale I’invraisemblance, et donc la non-conformité de la
représentation a 1I’égard du réel. Or, le texte ne se contente pas, comme dans I’extrait
précédent, de dérouter le lecteur en dévoilant le caractére factice des images qu’il a
spontanément associées a 1’ Afrique, sans pour autant lui permettre de construire une
autre représentation. La seconde partie du récit de chasse dévoile, en effet, un décor
sensiblement différent:

Evidemment, je suis le seul 2 m’étre éveillé. [...] Le paysage a la barre dujour n’a plus
rien de | 'environnement nocturne hostile. Sans le savoir, nous nous sommes installés
sur une colline. Je m’empare du mauser et me dirige seul vers un morne sur la gauche
[...] Une pintade file d’un arbre a un autre avec un bruit saccadé.

Les arbres au pied de la pente se font plus serrés. Puis soudain, c’est une clairiére
comme un halo blond. [...] J’accroche a un arbre ma chemise a carreaux bleue et je pars

5! Jacques Godbout, op. cit., p. 92. Je souligne.

52 Jean-Louis Dufays, op. cit., p. 273.
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en courant vers le camp, laissant ici un mouchoir piqué aux épines d'un buisson, 1a une
chaussette dans les ronces™.

Une telle métamorphose n’est pas seulement surprenante pour le narrateur. Le lecteur
peut également s’étonner de découvrir un paysage dont les signes de ’altérité ont
disparu: si les référents textuels («colliney, «clairiere», «roncesy, etc.) renvoient a une
réalité familiere pour le lecteur, ils ne sont peut-€tre pas spontanément associ€s, par ce
méme lecteur, a I’espace €thiopien. Cette inadéquation potentielle entre les attentes ou
les connaissances du lecteur et la perspective proposée par le texte conduital’élaboration
d’une nouvelle forme synthétique tenant lieu d’une nouvelle représem;ation de I’espace

éthiopien.

L’aspect le plus surprenant de I’évocation de I’ Afrique, dans Une histoire américaine,
tient néanmoins a ’interrelation entre la Californie et I’ Ethiopie, qui s’ inscrit au cceur de
I’espace californien et se manifeste de diverses maniéres: lorsque Gregory et sa
compagne Terounech (elle-méme originaire d’Ethiopie) suivent le littoral vers le sud de
I’Etat, I’exubérance de la végétation renvoie, par contraste, au dénuement du pays de
Terounech: «Terounech découvrait avec ravissement une nature luxuriante. Habituée aux
paysages désertiques, elle n’avait pas assez de ses cing sens pour tout enregistrer’y.
D’autres indices instaurent, au contraire, un lien de continuité entre la Californie et
I’ Afrique: le vieux dattier transplanté, au début du roman, «du désert a la cour nue de la

prison®» ou encore les eucalyptus qui «avaient essaimé avec autant d’aisance sur les

% Jacques Godbout, op. cit., p. 93. Je souligne.
 Ibid., p. 156.

S Ibid., p. 9.
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plateaux éthiopiens que sur les collines de la baie de San Francisco*®». Godbout muitiplie
les références et les liens les plus imprévus en jouant, encore une fois, avec de nombreux
stéréotypes:

Dairy Queen, Burger King et compagnie vous invitent & manger gros et vite, les
pourboires seront pour I’ Afrique. Et les clients gavés de frites et de générosité rentrent
ensuite chez eux nourrir le chat ou le chien. Mais ils offrent, sans le savoir, a leurs
animaux domestiques, des banquets de chair sauvage, morceaux de gazelle ou lambeaux
de zebres mis en boite. Cat food. Dog food. Bonne conscience? A saveur d’éléphant.
Ouvrez une boite de nourriture pour chien, au hasard, Dr Ballard, Pepper, Canigou, ou
Pal, et tendez I’oreille: vous entendrez I’écho des cris de Tarzan. Le dernier soupir des
babouins. Le silence de la savane. Daps les journaux, [’Ethiopie et la famine sont en
premiére page. Dans les supermarchés I’ Afrique est a I’étalage’’.

D’une maniére générale, si I’hybridation des espaces californien et éthiopien permet
de créer entre eux un lien de continuité, le processus n’est pas réversible. Autrement dit,
la Californie demeure le référentiel privilégié d’ Une histoire américaine. A ce titre, elle
fait I’objet d’une évocation encore plus détaillée et exhaustive que 1I’Afrique. Cela
m’améne a examiner la maniére dont Godbout établit une relation de connivence, avec
son lecteur, pour finalement lui proposer une autre image de la Californie. Comme on
va le voir, Michel Tremblay adopte une stratégic étonnamment semblable, lorsqu’il

décrit Paris dans Des nouvelles d’Edouard,
9.4.3 Un Ailleurs démythifié
Une perspective commune sur I’ Ailleurs

Jacques Godbout et Michel Tremblay sont dans une situation distincte de celle de

Kokis, puisqu’ils sont eux-mémes Québécois et parlent, dans leurs romans respectifs, de

% Ibid., p. 146-147.

57 Ibid., p. 22-23.
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deux pays étrangers: les Etats-Unis et la France. Le rapport a I’ Autre et a I’ dilleurs peut
sembler, dans ces conditions, dégagé de certaines contraintes qui pésent sur I’auteur
brésilien lorsqu’il écrit sur son pays natal. Godbout et Tremblay peuvent établir un pacte
de lecture sur la base d’une connivence entre les personnages et celle des lecteurs, a
’instar de Godbout qui suggere explicitement une coincidence entre les attentes de
Gregory Francceur et celle du lecteur: «Comme la plupart des Canadiens, il ne
connaissait de la Californie que les images mythiques, “surf-boys” et limousines, vins
de Napa et séquoias millénaires®®». En suscitant ainsi I’adhésion du lecteur (quitte a la
forcer), Godbout présuppose que ces images mythiques constituent effectivement des
lieux communs, ¢’est-a-dire un ensemble de représentations qui rassemblent une majorité

de lecteurs autour de I’idée que 1’on se fait, au Québec, de la Californie.

Michel Tremblay instaure également un rapport de complicité entre son personnage
principal (Edouard, alias la Duchesse) et ses lecteurs, mais d’une maniére indirecte.
Rappelons qu’Edouard consigne ses impressions de voyage dans un journal qu’il destine
a sa belle-sceur. La prise en compte explicite d’un narrataire confére a I’écriture un rdle
précis: établir un lien fondé sur la référence a une expérience commune. Or, comme le
signale Gérald Prince, I’une des fonctions essentielles du narrataire est d’établir un relais,
par-dela la cloture textuelle, entre le narrateur et le lecteur’”. Dans le roman de Tremblay,
I’effet d’identification est renforcé par 1’usage de nombreuses marques d’interpellation
a ’endroit du narrataire faisant appel a des références qui, dans certains cas, trouvent
sans nul doute un écho chez le lecteur lui-méme:

Si y faut souffrir a ce point pour étre belle, j’aime mieux rester moche!» (Vous
remarquerez ici I’emploi du mot “moche”, ma premiére vraie expression frangaise de
France ! Si un Canadien frangais qui se respecte se permettait d’employer ce mot-la

%8 Ibid., p. 18. Je souligne.

% Cf. Gerald Prince, «Introduction & I’étude du narrataire», Poétique, n° 14, 1973, p. 178-196.
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dans la conversation, il ferait rire de lui en s’il vous plait! En tout cas, dans le milieu
que je fréquente)®.

Outre ces appels explicites, sinon a la complicité entre le personnage et le lecteur, du
moins a la reconnaissance tacite d’une représentation commune de 1’Autre et de
I’Ailleurs, les deux textes mettent en ceuvre une stratégie analogue qui présuppose,

justement, une communauté d’attentes entre les personnages et les lecteurs des romans.
Un pacte de lecture fondé sur la valorisation des stéréotypes

En effet, a la différence de Sergio Kokis, Michel Tremblay et Jacques Godbout ne se
contentent pas de postuler I’existence d’un ensemble d’«hétéro-images®'», connues d’une
majorité de lecteurs, pour les dénoncer. Ils les convoquent comme fondement d’une
représentation du pays étranger qui se conforme, dans un premier temps du moins, a ce
qu’ils congoivent comme un imaginaire de I’ Ailleurs partagé par la plupart des lecteurs
québécois. L adhésion de ces derniers au pacte de lecture implicitement proposé tient a
la reconnaissance des représentations de 1’Ailleurs et, dans une certaine mesure a
I’adhésion a ces hétéro-images. En effet, comme le mentionne Ruth Amossy, «[l]a
premiére condition de 1’efficacité d’un stéréotype est qu’il soit connu de ceux avec

lesquels on désire communier dans des lieux communs®».

5 Michel Tremblay, op. cit., p. 98. Je souligne

8! Jean-René Ladmiral et Edmond-Marc Lipiansky, La communication interculturelle, Paris, A.
Colin, 1989, p. 228. Ladmiral et Lipiansky distinguent les auto et les hétéro-images qui
désignent, respectivement, I’ensemble des représentations qu’une collectivité €labore au sujet
d’elle-méme et au sujet d’une autre collectivité (ou groupe social, catégorie professionnelle, etc.)

52 Ruth Amossy, «La force des évidences partagéesy, Etudes de linguistique appliquée, n® 107,
Jjuillet-septembre 1997, p. 269.
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Ainsi, lors de son arrivée aux Etats-Unis, Gregory Franceeur est immédiatement séduit
par la Californie et plus particulierement, cela semble aller de soi, par son climat: «je
laissais I’hiver derriére moi et je trouvais de ce coté-ci le temps radieux, tout en ciel bleu
et soleil discret®». Tout au long de son séjour, Franceeur ne cesse de s’enthousiasmer
pour I’exubérance, la vitalité, le dynamisme de la nature et de la société californiennes.
Il avoue étre époustouflé par les paysages qu’il découvre et qu’il percoit comme des
espaces enchanteurs, fidéles a ce qu’en montrent les cartes postales et les brochures
touristiques:

Nous voulions changer de planéte. Nous avons décidé de suivre le littoral comme un fil,
vers le sud. A gauche, les collines comme des chats faisaient le dos rond, I’océan de son
coté éclaboussait des otaries paresseuses assoupies sur des rochers gigantesques. Nous
roulions lentement, nous arrétant sans cesse sur des corniches de plus en plus escarpées,
recouvertes d’orchidées sauvages. Terounech découvrait avec émerveillement une
nature luxuriante® .

L’effet d’exotisme joue a plein, d’autant plus facilement que la Californie génere elle-
méme ses propres mythes en tirant parti de sa situation géographique ainsi que de sa
puissante industrie cinématographique. C’est d’ailleurs pourquoi il apparait difficile de
se rendre 4 Los Angeles sans «prendre le pouls d’Hollywood®» et marcher dans les pas

des vedettes de cinéma imprimés sur I’asphalte d’Hollywood Boulevard.

Sur le plan patrimonial et architectural, toutefois, la Californie est sans commune

mesure avec Paris, qui se révéle, selon Edouard, un véritable «trésor folklorique®». A cet

8 Jacques Godbout, op. cit., p. 23.
S bid., p. 156.
% Ibid., p. 169.

% Michel Tremblay, op. cit., p. 90.
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égard, le roman de Tremblay convoque a dessein la plupart des clichés que 1’on peut
entretenir sur Paris, ville censée incamer 1’élégance (celle des femmes de la gare Saint-
Lazare®”) Pesprit bohéme et licencieux (le Paris encanaillé des cabarets du quartier
Pigalle®®), ainsi que le «romantismey (les amoureux qui s’embrassent sans pudeur dans
les encorbellements du Pont-Neuf®). Avant méme de débarquer au Havre, Edouard
reconnait que le cinéma et la littérature sont les principaux éléments constitutifs de son
imaginaire et qu’ils lui tiennent lieu de savoir. lls assument une fonction essentielle en
médiatisant le rapport a une réalité qui lui demeure totalement étrangere. Paris, tel qu’il
s’attend a le retrouver, a été¢ faconné par son imaginaire de lecteur (des romans de
Georges Simenon, entre autres), de spectateur (des films de Marcel Camné) et d’auditeur
(des chansons de Lucienne Boyer). C’est moins la valeur institutionnelle des ceuvres que
leur contenu qui suscite I’intérét d’Edouard, qui aime particuliérement Simenon parce

"% ou Zola, car il lui permet

qu’il y retrouve «le petit monde de Paris qui [l]e fascine tan
de renouer, dans la fiction, avec I’univers familier des cabarets, des tripots et plus
largement, avec une culture populaire qui lui est familiére. La prégnance de ces
représentations est, bien entendu, génératrice de situations cocasses, comme lorsque
Edouard s’installe dans un restaurant parisien et se réjouit non pas de découvrir la cuisine
francaise, mais plutot de savourer un sandwich. En effet, comme il le confie lui-méme

ason journal, «[1]e pain al’air tellement important pour ce monde-13, dars les films, que

je me suis toujours dit que ¢a doit étre le boute du boute”'».

 Ibid., p. 214.

S Ibid., p. 218-219.
 Ibid., p. 289.

™ Ibid., p. 88

"L Ibid., p. 186. Je souligne.
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Les romans de Tremblay et de Godbout illustrent ce que I’on a énoncé précédemment
au sujet de la précompréhension d’un objet ou d’un phénoméne. L’expérience de
I’altérité, telle qu’elle est vécue par Gregory Francceur et Edouard, s’inscrit précisément
sur le fond d’un horizon spécifique (ce qui reléve, dans le premier cas, d’un imaginaire
de la Californie et, dans I’autre, d’un imaginaire de la France et de Paris) qui détermine
un mode particulier d’appréhension de la nouveauté (qu’elle se manifeste dans le vu ou
le fu). 1l ressort de ce qui précéde que, dans les deux romans, le rapport a I’Autre
s’établit, au départ, sur la base d’une relative méconnaissance de la Californie et de la
France. Comme souvent, dans ce genre de situation, seules quelques représentations
grossiéres et schématiques (le caractére général des stéréotypes), assumées comme telles
ou non, forment I’horizon de la précompréhension et des attentes. On peut, évidemment,

y voir une mise en abyme de la situation dans laquelle se trouvent bien des lecteurs réels.

Contrairement a la démarche de Kokis, celle de Tremblay et de Godbout ne tend pas
a opposer une représentation a une autre dans un rapport agonistique. Elle repose plutot
sur une stratégie textuelle qui requiert du lecteur qu’il reconnaisse les stéréotypes
convoqués, c’est-a-dire qu’il rattache les représentations véhiculées par le texte a un
contenu doxique qui s’incarne dans des pratiques et des discours sociaux. Je rejoins, en
ce sens, Ruth Amossy lorsqu’elle déclare qu’un stéréotype n’existe pas en soi dans un
texte et qu’il doit étre plutdt considéré comme une «construction de lecture™». J’accorde,
cependant, un sens légérement différent a cette notion de «construction», dans la mesure
ou je n’associe pas, ici, la construction a un travail de sélection, d’élagage et
d’assemblage de divers prédicats, mais, plus simplement, a une identification que le texte

lui-méme ne peut que se contenter de postuler et de suggérer. L’initiative et la

™ Ruth Amossy, op. cit., p. 21-22.
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compétence du lecteur sont des éléments dont il faut absolument tenir compte,
particulierement lorsque I’on s’intéresse a des romans tels que ceux de Godbout et de

Tremblay, pour que le stéréotype joue pleinement son role d’«opérateur interactionnel™y.
De I’adhésion a la distanciation

La lecture d’Une histoire américaine et de Des nouvelles d’Edouard révéle que
Tremblay et Godbout adoptent a I’égard des stéréotypes une attitude ludique en invitant
leur lecteur & interroger la validité de ces représentations préétablies, mais aussi en leur

proposant une représentation moins convenue des Etats-Unis et de la France.

Le roman de Godbout met assez rapidement au jour I’ambivalence des rapports de
Gergory Francceur (et, plus largement, des Québécois?) a I’égard de la Californie:

Assis dans le fauteuil a c6té du chauffeur, j’avais une vue imprenable (en Technicolor)
sur les eaux de la baie, ses canards sauvages, les collines de San Francisco, I’ile au
trésor, les sculptures de bois trouvé. I absorbais les paysages comme une cellule photo-
électrique se nourrit de lumiére™.

Franceeur le rappelle a plusieurs reprises: aux Etats-Unis, méme les prisons ont des
allures de «plateau de tournage”». Or, I’hypermédiatisation de la culture américaine, sa
capacité industrielle a produire des «auto-images» et a les diffuser a I’échelle de la
planéte aboutit effectivement, parfois, 4 une confusion entre ce qui reléve du fantasme,
du cliché et d’une représentation «conforme au réel». La pointe d’ironie qui transparait
dans les propos de Francceur souligne, justement, la difficulté d’entretenir un rapport

avec la société et la culture américaines vierge de toute idée et représentation précongues.

> Andrea Semprini, loc. cit., p. 8.
™ Jacques Godbout, op. cit., p. 24.

" Ibid., p. 18.
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La derniére phrase de I’extrait cité plus haut dénote la pure réceptivité du personnage et
fait écho a I’opposition sartrienne entre perception (acte passif) et imagination (acte
génésique en ce que la conscience nie la réalité et se donne spontanément a elle-méme
un autre monde). D’une maniére générale, comme le rappelle Jacques Pelletier, le roman
de Godbout se caractérise par «une certaine mise a distance du discours intérieur du héros
et, du coup, une relativisation de 1’expérience’». Or, justement, le lecteur produit une
représentation du monde en adoptant la perspective (le regard) de Franceeur. Cependant,
la dimension ironique de ’énoncé constitue une perspective supplémentaire et
divergente. Aussi le lecteur est-il finalement amené a mettre a distance ce qu’il construit.
Pour le dire, 4 la maniére d’Iser, on est présence d’un «blancy:

Si les blancs sont formés par les éléments d’indétermination du texte, il conviendrait de
les appeler des lieux d’indétermination, comme [’a fait Ingarden. Mais les blancs ne se
rapportent pas tant a la détermination incompléte de I’objet intentionnel ou des aspects
schématisés qu’a I’occupation de certains lieux du systéme textuel par les
représentations du lecteur. Plutdt que d’impliquer un achévement nécessaire, ils
soulignent une nécessité combinatoire. En effet, I’objet imaginaire ne se forme pas
avant que les schémas du texte n’aient ét¢ mis en connexion, et ces op€rations
combinatoires que le lecteur doit exécuter sont principalement déclenchées par la
présence de ces blancs dans le texte. Ce sont eux qui signalent qu’une jonction omise
par le texte peut et doit étre établie entre les segments de ce texte. De ce fait, ils
incorporent les «articulations du texte» car ils fonctionnent comme «charniéres penséesy
(gedachte Scharniere) entre les perspectives de présentation. Ils conditionnent dés lors
toutes les possibilités de jonction entre les segments textuels. Dans la mesure ou les
blancs signalent I’omission d’une relation, ils permettent au lecteur de se la représenter
librement et «disparaissent» aussitot qu’elle est établie”’.

La seule maniére de rétablir une jonction est de se dissocier de la perception du
personnage, donc de prendre conscience de ’aliénation, de la fascination dont il est

victime.

7 Jacques Pelletier, Le roman national, Montréal, Vib, coll. «Essais critiquesy, 1991, p. 53.

" Wolfgang Iser, L acte de lecture, p. 319.
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Edouard, le personnage du roman de Tremblay, adopte une attitude analogue  celle
de Gregory Francceur, car lui aussi semble victime de la prégnance des représentations
de son propre musée imaginaire. D’abord dérouté par I’étrangeté de ce qu’il découvre,
il se sent, paradoxalement, relégué au rang de pur spectateur dés lors que la ville répond
a ses attentes:

Une impression d’irréalité m’a pris au beau milieu de la rue de Rome; je me suis senti
spectateur, tout d’un coup, comme au cinéma; j’ai presque senti le pop corn et le coke.
Je ne sais pas comment vous décrire ¢a... Ce n’est pas moi qui marchais, ¢’est le décor
qui avangait tout seul, de chaque cdté de moi, et qui disparaissait dans mon dos’®.

La facticité de cette expérience, rendue manifeste par la comparaison qu’Edouard établit
entre ce qu’il v(o)it et ce qu’il ressent au cinéma, est révélée de manicre éclatante dans
le paragraphe suivant:
Mais, au coin de la rue de Provence, j’ai été brusquement ramené a la réalité: une
madame toute proprette, presque endimanchée, m’a tiré par la manche en me disant un:
«Tu viens mon gros loup?» qui m’a tellement surpris que je me suis mis a marcher plus
vite’?.
L’irruption d’une prostituée dans (sur) la scéne (comparable au plateau de tournage

évoqué par Francceur) met un terme 4 la réverie d’Edouard et le confronte a une ville

radicalement différente de celle qu’il s’attendait a retrouver.

L’incongruité de cette situation et, dune maniére générale, la naiveté dont Edouard fait
preuve au cours de son séjour en France, prétent a sourire. Pourtant, ce personnage,
quoique caricatural, ne renvoie-t-il pas au lecteur réel un peu de son propre reflet?

Tremblay invite, en effet, son lecteur a se distancier a la fois des «clichés» qu’il lui

 Ibid., p. 215.

” Michel Tremblay, op. cit., p. 216.
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propose dans son texte et des représentations que ce lecteur active lui-méme
spontanément quand il imagine Paris. Il faut, cependant, rappeler que le Paris évoqué
dans le roman de Tremblay présente pour le lecteur un visage a la fois familier et inconnu
puisqu’Edouard y séjourne juste au lendemain de la Seconde Guerre mondiale.
D’emblée, donc, le texte mise sur la distance plut6t que sur la proximité culturelle. Que
I’on soit Frangais ou Québécois, que 1’on ait habité Paris ou qu’on y ait séjourné en tant
que touriste, la ville décrite dans le roman présente un caractére méconnaissable pour de
nombreux lecteurs. Cela contribue a dissiper toute illusion de reconnaissance (le Paris
que le texte décrit n’est pas le méme que celui que I’on peut voir aujourd’hui au cinéma,
a la télévision, etc.). Aussi, privé de nombreux points d’ancrage entre la représentation
que le texte donne de Paris et celle qu’il s’apprétait a mobiliser en commengant a lire le
roman de Tremblay, le lecteur se trouve dans une position semblable a celle d’Edouard.
Comme lui, il n’a qu’une connaissance indirecte du Paris de ’aprés-guerre et il lui faut
aussi mobiliser les seules références dont il dispose: le cinéma (pensons a des films tels
que Hotel du Nord, Quai des Brumes, La traversée de Paris), la musique (Edith Piaf,
Maurice Chevalier), la photographie (Robert Doisneau). Pour le lecteur, comme pour le
personnage du roman de Tremblay (publié, rappelons-le, en 1984), les images du Paris
deI’aprés-guerre sont effectivement en «noir et blancy. Cette double contrainte culturelle
et historique est I’'un des fondements du rapport complexe que le texte entretient avec les
représentations stéréotypées de la France et de Paris: il les convoque pour créer un «lieu
(monde) commun» fondé sur un rapport de connivence avec le lecteur (ressort des
situations humoristiques du roman); il contraint le lecteur a mobiliser une portion
spécifique et partagée de son imaginaire (puisque la plupart des lecteurs ne connaissent
du Paris de I’apres-guerre que ce qui a été consacré par les institutions culturelles et les
médias); il invite a les mettre a distance pour en percevoir le caractére convenu et

éventuellement aliénant.
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Godbout, pour sa part, confronte surtout son lecteur a la différence culturelle. Sa
démarche n’en présente pas moins une certaine parenté avec celle de Michel Tremblay,
particulierement en ce qui concerne la prégnance des représentations stéréotypées et leur
influence sur le rapport a I’ Autre. J’ai indiqué plus haut que Gregory et sa compagne
éthiopienne se rendaient a Los Angeles a la fin du roman. Ils y parviennent en pleine nuit,
ce qui est I’occasion de présenter une autre dimension de la vie californienne. Comme
le suggére Jean-Pierre Lapointe, le texte instaure un rapport de complémentarité entre les
faces diurne et nocturne du monde californien®®. Néanmoins, je ne suis pas totalement
en accord avec I’idée selon laquelle «[c]e sont les pulsions de vie que le romancier

enregistre partout®'

». Il est vrai que le «flot ininterrompu des véhicules qui roul[ent]
comme globules rouges et blancs®?» sur les routes de 1’Etat procure I’illusion d’un flux
constant d’énergie. Francceur éprouve aussi une irrésistible fascination en arrivant aux
abords de la métropole californienne. Cependant, cet enthousiasme est tempéré par
d’autres éléments qui réveélent, une fois de plus, la confusion que produisent ces paysages
«dessinés par les artistes de Disneyland, stirement®y. Francceur et Terounech sont
effectivement fascinés, mais au sens littéral du terme, c¢’est-a-dire hypnotisés tels des

insectes captifs d’une source lumineuse:

Nous étions a quelques heures de la prochaine ville. Le brouillard était si intense qu on
ne voyait plus les ponts suspendus que nous traversions. Méandres, falaises, rochers
solides comme le destin nous bouchaient lavue. [...] Au loin, les abords de Los Angeles
parurent fantomatiques [ ...]; A mesure que I’on avangait, les échangeurs se noyaient dans
une curieuse soupe jaundtre ou se meélaient les vapeurs de la mer et les gaz
d’échappement. Ici et 13, en plein champ, comme des bijoux lumineux, jetés le long des

% Cf. Jean-Pierre Lapointe, «La formulation de I’imagerie culturelle américaine dans les romans
de Jacques Godbouty, Etudes francaises, vol. 27, n °2, 1991, p. 78.

81 Ibid.
82 Jacques Godbout, op. cit., p. 135.

8 Ibid., p. 165.
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voies d’acces, clignotaient des enseignes au néon. Paysage fabuleux qui nous forgait au
silence, le nez collé a la vitre pour ne rien manquer®.

Cette description présente une incontestable ambiguité: Franceeur et sa compagne sont
impressionnés, comme des plaques photographiques, par le chatoiement de la lumiére
et par le scintillement des néons; pourtant, ils ne voient rien, sinon les vagues contours
d’un paysage fagonné par des concepteurs de parcs d’attractions, précisément parce que
I’artifice tend 2 masquer la vacuité d’une réalité autrement moins séduisante. Le lecteur,
pour sa part, est une nouvelle fois confronté a un blanc, puisque la seule perspective dont
il dispose sur I’objet visé est celle des personnages, mais cette perspective ne coincide
pas avec celle suggérant I’impossibilité de percevoir autre chose que de vagues sources
lumineuses. La encore, la seule maniére, pour le lecteur, de lever I’indétermination est
de prendre conscience de la puissance de la fascination exercée sur les personnages (qui

sont «forcés au silencey).
Un nouveau regard

Aprés avoir amené leur lecteur a remettre en question leurs propres préjugés et attentes,
Tremblay et Godbout lui proposent un nouveau regard sur Paris et sur la Califonie. Ainsi,
aussitot arrivés en ville, Gregory et Terounech parviennent devant la demeure du défunt
professeur Alan Hunger et trouvent un autre décor: la rue, «banale, a faire pleurer®» est
composée «de maisonnettes basses et roses en stucco arbora[nt] chacune un palmier nain

en fleur®y. Francceur déchante brutalement: «Dans la nuit cafardeuse, I’air glacé que le

8 Ibid. Je souligne.
% Ibid, p. 166.

8 Ipid.
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vent poussait le glaga jusqu’aux 0s*’». Loin du clinquant d’Hollywood Boulevard (que
les deux héros du roman ne manqueront pas d’emprunter), des lumiéres étincelantes de
la ville, du soleil et de la mer de la Californie, ce quartier de Los Angeles se révéle
tristement banal. Seuls les palmiers nains évoquent ironiquement la Californie et le

conformisme des banlieues habitées par les classes moyennes américaines.

Plus largement, au cours de son bref séjour, Franceeur est amené a explorer plusieurs
composantes de I’espace californien. Il se rend dans divers lieux (restaurants, université,
aéroport, campagne, etc.) qu’il observe et commente. Il découvre, en marge des endroits
consacrés par I’iconographie touristique, des aspects méconnus du paysage californien:
un hétel victorien®, un chiteau «baroque dont John Kennedy avait 4 une époque songé
a faire la “Maison Blanche” du Pacifique®, un cimetiére marin ou sont remisés depuis
la Seconde Guerre mondiale des centaines de navires de guerre”. Alors qu’il traverse des
zones agricoles, Francceur est également frappé par «I’immensité des terres irriguées’'»
et I’alliance paradoxale entre la nature et la technologie qui se manifeste dans la
campagne californienne:

De chaque c6té de I’ Apocalypse, dans les brumes ensoleillées de mars, des arrosoirs
mécaniques nourrissaient les sillons tracés au cordeau. Des tracteurs myopes comme des
coléopteres géants traversaient ici et la le rideau délicat des fontaines. La terre fertilisée
commengait d’accoucher de ses épinards et de ses fraises™.

8 Ibid.

% Jbid,, p. 36.
¥ Ibid., p.37.
% Ibid., p. 91.
% bid., p. 175.

% Ibid.
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Ces aspects de la Californie contrastent avec ceux que j’ai évoqués plus tot. Iis
participent d une représentation beaucoup moins convenue et dévoilent, précisément, une

dimension inattendue ou méconnue de [’espace californien.

L’espace parcouru par la Duchesse, dans Des nouvelles d’Edouard, est beaucoup plus
restreint. La mobilité n’en est pas moins source de nombreuses découvertes et surprises.
Soucieux de partager son expérience avec sa belle-sceur, Edouard adopte la posture du
reporter, exprimant ses impressions a la vue de la cathédrale Notre-Dame, commentant
la fagade d’un grand magasin de Paris (La Samaritaine), mais aussi des endroits plus
pittoresques dont il ne soupgonnait pas I’existence:

Et tout a coup, sans que rien ne I’ait annoncé, je me suis retrouvé dans un grouillement
de monde des plus bizarres, une foule d’étrangers, et quand je dis d’étrangers, je veux
dire des gens de toutes les couleurs, pas des étrangers, comme moi, qui peuvent passer
inapercus: des Arabes, je pense, dans de longues robes rayées; des Noirs, grands
luisants, avec des turbans sur la téte; des Blancs, aussi, bien sfir, mais burinés, frisés,
plus petits, méme, que les Frangais qui ne sont déja pas tres grands. Une foule joyeuse
quis’affairait square de la Chapelle autour d’un marché extérieur coloré d’ol montaient
des relents non seulement de nourriture mais aussi d’épices et de denrées exotiques,
odeurs fortes et piquantes qui me firent éternuer a plusieurs reprises”.

L’épreuve de Daltérité a laquelle est confronté Edouard mobilise une pluralité de
modalités sensorielles, aussi le texte recele-t-il des indices de représentativité de
différentes natures (visuel, auditif et olfactif). Il est intéressant de souligner que
I’olfaction, en particulier, fait I’objet d’une attention particuliere:

C’est la premiére fois de ma vie que je traverse une ville ou les odeurs sont aussi
importantes. Il faut dire que je ne suis jamais allé bien loin. Mais je ne crois pas que
Montréal ait une odeur particuliére, ni Québec [...].

Mais ici chaque paté de maisons recéle sa propre senteur qui vous envahit tout d’un
coup et ne vous quitte pas tant que vous n’étes pas tombé dans une autre, plus forte et
souvent différente qu’un vague mal de coeur vous prend [...].

Toutes les odeurs possibles me sont passées par le nez, depuis le matin: les épices, le

% Michel Tremblay, op. cit., p. 260.
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café, le savon, le pain (méme si j’en ai trés peu mangé), les produits laitiers, les
Iégumes, surtout le chou et les poireaux, le canard aux pruneaux et les rillettes, sans
oublier les odeurs de corps dissimulées ou non par des parfums plus ou moins efficaces,
alors qu’a Montréal je ne pourrais reconnaitre que quelques odeurs trés particuliéres que
Jaime ou qui m’excitent [...]. [l me semble que rien ne sent tout le temps, comme ici,
ni les quartiers, ni les rues, ni les magasins, comme si on avait peur de notre odorat,
chez nous [...]%.

La distinction établie entre les signatures olfactives propres a deux villes comme Paris
et Montréal permet au lecteur de prendre conscience de cet aspect de !’identité d’une
ville que I’on néglige souvent, en raison de la prédominance des percepts visuels. On
note qu’Edouard ne cherche pas véritablement a identifier les odeurs, mais plutdt a les
associer a des aliments ou a des choses connues, ce qui facilite I’appropriation de son
expérience a partir de la réactivation, par le lecteur, de souvenirs issus de ses propres

expériences antérieures.

9.5 Un référentiel opaque

C’est a un tout autre type d’expérience de lecture que confronte un roman comme La
Québecoite. ]’ ai montré que Montréal était représentée non pas a partir d’une perspective
globale, mais d’une multiplicité de points de vue diffractés. C’est également le cas de
Paris, I’une des villes étrangéres qui jouent un rdle majeur dans le roman. Paris, en effet,
constitue, au méme titre que Montréal, I’un des poles référentiels du récit. Toutefois, ces
deux villes ne présentent pas le méme degré de familiarité pour les lecteurs québécois
et n’éveillent pas les mémes connotations imaginaires. Je désigne, par «connotations
imaginairesy, les aspects plus spécifiquement représentatifs qui conférent a I’objet visé
une densité et une consistance particuliéres. Aussi, le fait que Robin évite

systématiquement de recourir a des stéréotypes les plus emblématiques de la capitale

* Ibid., p. 276-278.
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frangaise (contrairement a Michel Tremblay) crée un rapport au texte sensiblement

différent de celui qui peut prévaloir au cours de la lecture de Des nouvelles d’Edouard.
Paris: espace hyperréférentiel ou «a-référentiely?

Le personnage de Robin entretient avec Paris, comme avec Montréal, un rapport
fortement empreint par sa subjectivité. La différence, cependant, tient au fait que si elle
se sent étrangére dans la métropole québécoise, elle connait, en revanche, trés bien Paris.
Ce renversement de perspective ne concerne pas seulement la narratrice: il place le
lecteur en position d’extranéité. Ce dernier se trouve confronté a la description d’un
environnement urbain qui ne favorise pas nécessairement sa propre activité imaginative:

C’est un immeuble de I’avenue Foch [...] Stries vertes et rouges des feux a I’angle, reflet
verdatre de la croix des pharmacies [...] des bracelets bon marché a Félix Potin [...]
Bribes d’itinéraires le long des lignes de métro - ligne 10, Austerlitz, sans soleil, sans
victoire - on partait pour les Landes®.

Il n’est pas impérativement requis, rappelons-le, de pouvoir associer une représentation
imaginaire a cet énoncé pour en comprendre la signification. Cependant, il faut
reconnaitre qu’une pure compétence sémantique n’est pas non plus suffisante pour
comprendre ce passage et, a fortiori, pour en construire une représentation mentale. On
peut avancer que la capacité d’activer le potentiel de connotations imaginaires des divers
indices référentiels de I’extrait ajoute une indéniable plus-value au produit de la lecture.
Par exemple, savoir que I’avenue Foch est la plus large de Paris, qu’elle se situe dans un
quartier huppé et qu’elle constitue I’une des réalisations exemplaires de 1’urbanisme
haussmanien confére une dimension particuliere a 1’énoncé «C’est un immeuble de
I’avenue Foch». La capacité de pouvoir, en plus, activer une image de cette artére

parisienne apporte un degré supplémentaire de détermination a la lecture. Il en va de

% Régine Robin, op. cit., p. 16-17.
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méme avec les autres €énoncés de I’extrait: le «reflet verdatre de la croix des pharmacies»
renvoie a ’embléme des officines en France. Ce symbole, caractéristique au méme titre
que I’enseigne des épiceries Félix Potin (qui n’existent plus aujourd’hui), participe du
paysage urbain. Quant au syntagme «Bribes d’itinéraire de métro- ligne 10, Austerlitz,
sans soleil, sans victoire - on partait pour les Landes» évoque I’une des lignes du métro
parisien, dont I’un des terminus est la gare d’Austerlitz (d’ou la référence a la victoire
napoléonienne) d’ou partent certains trains en direction du sud-ouest de la France

(notamment vers le département des Landes).

Dans chaque cas, une compétence de type encyclopédique permet déja de rendre le
texte lisible, autrement dit signifiant. On peut disposer d’un savoir purement conceptuel
relativement a ces diverses entités et s’en tenir, par exemple, au fait que [’avenue Foch
est une grande artére parisienne dans un quartier cossu, que les pharmacies arborent une
croix lumineuse verte au-dessus de leur vitrine, qu’un certain Félix Potin a fondé a Paris
ce qui allait devenir une chaine d’épiceries et, enfin, qu’«Austerlitz» désigne a la fois le
nom d’une station de métro et d’une gare de train. Cependant, le rapport établi avec le
monde auquel référe le texte demeure alors désincarné, virtuel, précisément parce que
la signification ne donne pas I’objet. En revanche, la capacité d’associer aux entités
textuelles des souvenirs personnels (puisés dans sa propre biographie), des
représentations extraites de son imaginaire de lecteur ou de cinéphile fournissent au
lecteur une diversité d’images a mobiliser pour actualiser la représentation du monde visé
par le texte. Dans quelle mesure, par exemple, les nombreuses scénes tournées a la Gare
de I’Est, a Paris, dans un film tel que Le fabuleux destin d’Amélie Poulin peuvent-elles
contribuer a inscrire dans 1’imaginaire des spectateurs une représentation des gares
parisiennes, de leur architecture, des bruits caractéristiques, etc.? On ne peut évidemment
pas se livrer a des généralisations hatives et excessives, mais il est certain que ce type de

film a sans doute un impact