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DON QUICHOTTE

(DON QUIXOTE / TOH KUXOT)

Comédie héroique en cing actes / An heroic comedy in five acts / Iepouteckas komedust 6 5-mu deiicrmeusx

Don Quichotte / Don Quixote / Jou Kuxor.
Dulcinée / Dulcinea / JTynbuyunes.

Sancho Panga / Sancho Panza / Canvo ITanca
Pedro / Pedro / Ileppo.
Garcias / Garcias / Tapcua
Rodriguez / Rodriguez / Poppurec
Juan / Juan / Xyan

Ténébrun, Chef des bandits / Ténébrun, Chief of the Bandits / Ar:
Premier bandit / Bandit / Banaur.
Deux valets / Two servants / [[Boe cyr.

Ferruccio FURLANETTO / ®eppyyyo PYPTAHETTO
Anna KIKNADZE / Auna KMKHAJI3E
Andrei SEROV / Auppeit CEPOB

Eleonora VINDAU / 9neonopa BUHIIAY
Yulia MATOCHKINA / FOmus MATOYKMHA
Carlos D’'ONOFRIO / Kapnoc [’TOHO®PMO
Dmitry KOLEUSHKO / Omutpuit KOJIEYIIKO
Didier JOUANNY / Tugse )JKYAHHU

Sergei ZAMAREYV / Cepreit SAMAPEB
Denis FEDORENKO / [lennc ®EJOPEHKO
Andrei BONDARENKO / Augpeit BOHJAPEHKO

Soloists’ Ensemble of the Mariinsky Academy of Young Singers / AHcaM6/b comucToB AKaJieMy MOJIOJIbIX TI€BIIOB MapuMHCKOTO TeaTpa
Mariinsky Orchestra / Cumdonmndeckmit opkecTp MapumHcKoro rearpa
Musical Director and Conductor / MysbIKanbHblii pyKoBoguTtens u aupikep — Valery GERGIEV / Banepuit TEPTUEB

Musical Preparation / OtBercTBeHHbIiT KoHIepTMelicTep — Larisa GERGIEVA / Jlapuca TEPTYIEBA
Off-stage ensemble conductor / [lupuxep crienmdeckoro ancam6na — Gavriel HEINE / Taspuanb TEMHE
Chorus Master / Xopmeiictep — Pavel TEPLOV / ITasen TEITJIOB

French language coach / Pemeturop mo ppaniysckomy sspiky — Ksenia KLIMENKO / Kcenns KIIMIMEHKO

ACTEI/ACTI
H: Alzal / Alza! p7 519
Quand la femme a vingt ans / At twenty, sovereign majesty p7 3:06
Dulcinée est certes jolie / Dulcinea is pretty without a doubt p7 2:01
v.  Allégresse !/ O joy! O joy! ps 129
C’est merveille de voir / How marvellous to see p8 3:46
vi. O Dulcinée ! / O Dulcinea! p8 1:50
- vii.  Quand apparaissent les étoiles / When the stars begin to shine P9 5:09
viii. ~ Ah!Ah! Cest vous qui lanciez / Ah! Ah! It was you I heard singing p9 1:51
ix. Vous étes, monseigneur / Worthy sir, you are pl0 7:34
ACTEII/ ACTII
m i Clest vers ton amour / Thy love to sway pll 6:53
n ii. Comment peut-on penser du bien / How can one think well pll 3:00
12 piil Regarde ! / See there! pl2 4:02
J&] PREMIER INTERLUDE / FIRST INTERLUDE 2:32
ACTEIII/ ACT III
i Clest ici le chemin / This is the path pl2 6:54
i O mes réves divins ! / O dream divine! pl3 2:15
Ah ! Voir un corps long / Ah! The sight of this body pl3 0:31
Seigneur, regois mon ame / Lord, receive my soul p13 8:33
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ACTEIV/ACTIV
i Alors, traitresse / Well, traitress pl4 5:36
Ah ! J’ai en ce moment le désir d’autre chose / Ah! There is another thing I now desire pl4 1:43
Alza ! Ne pensons qu'au plaisir d'aimer / Alza! Think only of the pleasures of love pl4 3:42
Annonce le Grand Don Quichotte / Announce the great Don Quixote pl5 5:04
On ne sexplique pas / We don’t understand plé 1:36
Marchez dans mon chemin / Come with me upon my road plé 1:44
Me marier, moi ! / Me get married, me! pl7 6:16
Enfin, te revoila ! / So, here you are again! p17 2:15
Py ix. Riez, allez ! / Laugh, go on! pl7 2:43
p7d DEUXIEME INTERLUDE / SECOND INTERLUDE 2:51
ACTEV/ACTV
O mon maitre ! / O my master! p18 5:59
. Qui ! Je fus le chef / Yes! I was the first pl8 2:59
ii.  LEtoile ! / The Star! pl8 221
Durée totale 111:34
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3 DON QUICHOTTE

IJOH KMXOT: KOMUYECKUN
HIEJEBP MACCHE

Xbro MakgoHanbp

B 3aBepurenue cBoeit [yIMHHOI Kapbepbl MaccHe COYMHMT [IBe
KoMuyeckue orepbl: «/Ton Kuxor» B 1909 roxry u «ITanypr» B 1911-12.
B ocHoBe 1 TOI1, ¥ APYTOII IeXKANM KITaCCUYECKIe IPOU3BENIeHMs
nncareneit 16 Beka — Ceppanreca u Pabne. «[Jon Kuxor» ¢ orpomHbim
ycnexom nporen B MonTe Kaprno n B ITapuke, mmocre gero ero
CTaBI/IM BO BCEM MUpe, TOT/a Kak «I[aHypray», BriepBble NCTIOTHEHHOTO
B 1913 ropry, mocie cMepTu MaccHe, BCTPETU/IN IIPOXTIAZTHO 1
BO30GHOBJIA/IN BIIOCIEICTBIM TOMBKO IBAXK/BL: B 1914 rony B
Mapcerne u B 1994 B Cent-OrbeH. Ha crapocTy 1eT KOMIIO3UTOP

C YIOBO/IbCTBMEM ITMILIET KOMITYECKYIO OTIepy — Ha YM HEU36eXKHO
TPUXORUT apasinens ¢ Bepu, deit «PambcTad» Tak u ocTancs mouTu
HEJI0CATaeMBIM 06Pas3I[OM OIIEpLI, IZie COPAHO He YMIIPAET OT 0GB
W/ 9aXOTKIL, @ TEHOP He pasfmpaet ceGe lerkite OT CTPACTIL.

W ®anbcrad, u [Jon Kuxor - 3amevarenbHble poru st 6aca. Maccre
Jlayke HECKOJIBKO orepein 3fiech Bepyu, Hammcas ponu cpasy ais
aByx 6acoB, mockonbKy opysxeHocer Cargo ITanca Bcersa psagoM ¢
xo3sanHoM. Ha ponb Jlon Kuxora y Hero 6b1 Be/MKOJIEIHBII 6ac —
3HaMeHUTbII pycckuit nesel| Pemop IlanAmnuH, KOTOPbIN He TONTBKO
TO/IOCOM, HO 1 BBICOKMM POCTOM, ¥ Xy1060i1 KaK He/b3s JTydIie
TIOAXOIWJI i/ MCIIONHeHus mapTuu Poijaps Jlonrossasoro O6pasa.
IlTassAnyH 6bU1 BeXYIMM COMUCTOM OIlepHOro Tearpa B MonTe Kapio
¢ 1905 ropa, TO €CTb B TOT CaMblii IIePUOf, KOT/Ia TeaTp MepeXuBan
0co6eHHBIIT B3/1eT, 6/1arofiapsi pOCKOLIHOMY HAPSIAHOMY 3[JaHIIO,
nocrpoenHomy Illaprem TapHbe (apxuTekTOpOM Mapiskckoit Onepa),
60raTCTBY, IOCTYMABLIEMY OT Ka3UHO, U U306 peTaTeNbHOCTI
nupexTopa Tearpa Payns [onu6ypra. B To Bpems B Moure Kapro
6b1710 ropasjio Go/blile CEHCALMOHHBIX CIIeKTaK/el, yeM B ITapike.

B 1904 rony [toHUGYPT, YBU/EB HAPIKCKYIO IOCTAHOBKY IIbeChI
MAJION3BECTHOTO 103Ta U Apamarypra YKaxa ne Jloppena, HancaHHO
1o motuBaM «Jlon Kuxora», mpennoxun MaccHe COYMHUTD IO
Heil ortepy. MaccHe, KOTODbIiT TOr/ia ObI/I 3aHAT, BEPHY/ICA K 9TOMY
npenyiokeHnio B 1908-09 rogy u cTan pa6oTarb ¢ IMOPETTUCTOM,
He Pa3 IIOMOraBIIIM eMy npexye — Aupu Kasrom. VI xo1s B ceHTAGpe
1909 roga peBMaTH3M IIPUKOBAI KOMIIO3UTOPA K IIOCTENN, OH 3aBeN
cebe CrIelMabHBbI MUCHMEHHBII CTOI, KOTOPBIiT TO3BOJIAT eMy
paborarb nexa.

B mbece n1e Jloppena ocTanoch 04eHb MaJio OT UCKPOMETHOTO 1iefieBpa
Cepsanreca - Befjb Ha cijere J[yrbiuHee Hafjo GBUIO IPECTaTh U
PeabHOiA, U 060/TbCTUTENTHHOIA, @ He TPOCTO TIIOJOM BOOGpaKeHNs
Jlon Kuxota, 1a 1 CyMac6pojiHbIe IPUKIIOYEHNS, KOTOPbIE C HUM
TIOCTOSAHHO MIPOUCXOMIAT, B MbECY He MOManu. B Helt coxpanmnmmch
TIIb CTabble HaMeKy Ha JOHKMXOTOBCKYIO OfIePKMMOCTD CTaBHON
TPaj{UIyelt CTPAHCTBYIOIMX PhIApPert, K KOTOPbIM My TaK XO4eTCs
TIpUHAJIeXaTh. BMecTo aTOro /16 JloppeH COYMHMI HCTOPUIO O
pasboitHnKax, moxuTuBmyX y JynbiuHen oxepenbe. B mubperro
KasH ocTaBu 3TOT SMM30J, C/IENIAB €T0 OCHOBHBIM UCIIBITAHMEM
Jlon Kuxota, 1 BOCCTaHOBII, B COOTBETCTBMY € pomanoM CepBaHTeca,
ClLieHY C Me/IbHUIIAMM — OHa TI0TIajIa BO BTOPOVt akT. OH BB elle
HECKOJIbKO APKUX CIIeH [T XOPa U HAMICAI 7 BTOPOTO aKTa
Tupagy CaH4O IPOTUB BCETO KEHCKOTO COCTIOBUA, /ISl KOTOPOIT
MaccHe COYMHIT 3aMeYaTeTbHO OCTPOYMHYIO MY3BIKY.

ITapraepamu lllananuua y MaccHe 6bUIN HCTIOTHUTETBHUIIA PO
JlynbLiHen, BbIAIONIAsCA IEBULA, MeLLI0-conpaHo JIiocu Ap6ernb,
BDBICTYIIABIllasA B IJIABHBIX PO/IAX BO MHOTMX €ro IIO3AHNX Ollepax, 1
Amnpipe Ipecc, koTopbrit mien mapTuro Cando ITancer. ITocie mpembepsI
B eBpane 1910 rojja onepy /iBa ce30Ha IOAPAJ BO30GHOBIAMM B
Monre Kapro. [Jon Kuxorom HensmeHHO 6bu1 Llasanms, KOTOPbIi
B Hox6pe 1910 ropa, eute 10 ucnionHenus B Ilapuke, cBo3u onepy
B MOCKBY, I/ie OHa NPO3ByYasa Mo-pPyCcCKM.

Cpasnenne «[Jon Kuxora» ¢ «PanbcradoM» yMeCTHO ellje 1 TIOTOMY,
uTo 11 Bepyu, 1 MaccHe GbI/M ONBITHBIMI OTIEPHBIMI KOMITO3UTOPAMI,
B COBEpIICHCTBE BIaJIeBLIMMM CBOUM pemecioM. O6a ymMernu TO4HO
PaccyMTaTh POAODKITETBHOCTD CIIeH, BhIBepUTh 9 (eKT MosABIeHNs
TIePCOHAXKA Ha CLIeHe M ero YXOJia, U, HAKOHeIl, 3Ha/IM, KaK M1CaTh
MYS3BIKY /171l TOJIOCOB ¥ MHCTPYMEHTOB. MacCHe He B TIepBbIit pa3
TO3BOMIII Cebe MCKYCHYIO MCIIAHCKYIO CTH/IU3AINIO, I €C/TH €CTh
co6masH cpaBHuBath ero [lynpunHero ¢ Kapmen, To motomy, uto oHa

TpEAnoYNTAET BOCXUILIEHIE O60)KGHM!0 u, nOJI[O6HO KaPMeH, CYUTAET
mo6oBb “un oiseau rebelle”’. lynbunnes e oraaer cebe oTyera B
TOM, YTO ee HeGpexKHbIit 0TKa3 [IoH Kuxory B 4eTBepPTOM aKTe HAHOCUT
CTapoMy PBILIAPI0 CMePTeNbHBII yAap. B mobom ciy4ae, B oTmyne
oT KHPMEH, eit He TIPUXOAUTCA PACIUIAYMBATHCA 32 HEIIOCTOAHCTBO
JKMU3HBIO. HDH Kuxor TIPOCTO YAANAETCA B CTanIﬁ JieC 1 TaM yMI/[PaeTA
310 O/1HA U3 CaMbIX TPOraTe/IbHbIX CMepTel;l B OIIEPE, U, KOI/la CTApUK
TIPOMBHOCUT CBOV IOC/IE/JHIE C/IOBA, MBI IIPO/IMBAEM C/ie3bl He CKOpOM,
a I06BM.

Myssika «/Jon Knxora» — 5T0 mapopmus: Ha UCIIAHCKYIO MY3bIKY, Ha
IO60BHYIO MY3BIKY, Ha FePONYECKYI0, Ha 6aTa/lbHYIO If TAK Jlajiee.
Hynbuyues u Jon Xyan cmerorcs Haj Jlon Kuxorom, Ho cam Jlon
Kuxor npunmmaer ce6s Bcepbes. Korjja pas6oitHiKy ero cBA3bIBAIOT,
OH I1ajIaeT Ha KOJIEHM, ¥ OPraH, BCTYTIAIOLINIL B 9TOT MOMEHT, KaXKeTCs
TIapofiyest Ha BCe Onepbl IyHO, I/ie repOMHs BO3HOCUT MOJIUTBY, IPEXJie
YeM OTAAThCs IpefHA3HaYeHHOMY ell xpebuto. Cam MaccHe He 6bI1
PENUTTO3HBIM YE/IOBEKOM, HO OH JIOCTATOYHO XOPOIIIO 3HaJT CBOIO
Ty6MMKy, YTOGBI TOHMMATh, YTO CLiEHbI, MCTIOTHEHHbBIE PETUTMO3HOTO
YyBCTBA, 0COOEHHO BO3/IEIICTBYIOT Ha (PPAHIIy30B, BIOXHOBIEHHBIX
Mieeit BO3POXKEHNMS KaTONMMYeCTBa.

MaccHe HUKOI/a He 3aBU/IOBAJI APYTUM, €r0 He 6eCIIOKOUIOo
BIIeYaT/IeHNe, TPOU3BOIMMOe HOBOI Mysbikoii llITpayca, Jebroccu,
PYCCKMX KOMITO3UTOPOB. B ero uenmosedeckoit Harype He 6bIIO 1
C/1efia TOI PE3KOCTH W/IM arpeCCMBHOCTH, KOTOPYIO MBI BOCIIPUHMMAEM
KaK JIO/DKHOE Y MHOTYIX BE/IMKIX KOMII03UTOPOB. EMy He npuxopmioch
HY YPe3MEPHO HANPATaThb CBOY TBOPYECKIE CHUIIBI, YTOOBI IICATD
MY3bIKY, HI GOPOTBCS C MMIIPECApHO M U3JATE/SIMIL, YTOOBI OHA GbUIa
ycnbiana. BosMoxxHO, 60ree ipaMaTidHO pa3ByMBaBIIAsACH Kapbepa
nopozuna 6b1 6onee rry6oKyio umu 6onee SKCIIEPUMEHTANTbHYIO
MY3BIKY, HO He B €r0 XapaKTepe ObI/I0 OCTaB/ATH HOJOGHbIE Beln
Ha BOMO cay4as. OH IPeANoYnTal HaCIKAATbCSA IVIOfAMY yCIlexa
Y HOZfIepXKUBATD PETYISAPHbIIL PabOUMit PUTM, KOTOPBIII 3aI{MIIA
€0 OT BHEITHUX ¥ BHYTPEHHUX MOTPACEHMIA.

TTomo610 YaitkoBckoMy, o6/ajjaBuieMy He MeHee (paHTaCTIIeCKO
TIIOIOBUTOCTBI0, MaccHe paHO BCTaBas — B IIATh yTPa JIETOM, B
mecTb — 3uMoit. OH BbIGMpPAs TeMy OIepbl M TMOPETTICTA, 4 KOIZa
7IM6P€TTD 6])[110 TOTOBO, TIIATE/IBHO €r0 U3y4vasl, M B KOHIIE KOHI[OB
3HaNn ‘lYTb HE€ HAaU3YyCTh.

HemozimoM oH He 6511, HO MAPIDKCKMX Kade He m06m1 1 usberan
607p1KX c6OpuIL ¥ GAHKETOB, 0COGEHHO TeX, IJie eMy IIPHILIOCh
6[)] HPOM3HDCMTB peqb. Kak HPELBI/UIO, OH He 65]53)'[ M Ha CO6CTBEHH])[X
npeMbepax, HO OTHIO[Ib HE IIOTOMY YTO BOTHOBAJICA, KAKMM 6Y}15T
npueM, a HOTOMY UTO CTPEMMIICA YﬁTM OT BHUMaHHA, KOTOpO€ OHM
Hen36eKHO K HeMy IIpusieKam. OH JI0GII CTIOKOICTBIE [lepeBEHCKOI
SKU3HM, J1a n B [Tapyoke npejnoynTan IpoBecTu Beyep 0Ma, a He B
Tearpe. «$] 4eOBEK AOMALIHErO 0Yara, XyJ0)KHIK- MELAHNHY, —
3asB/ISU/I OH B OFJHOM M3 PefJKIX MHTePBbIO. — «Tak st paGorato. Xopouio
3TO M/ IIJIOXO, A MOHATUA HE MUMEIO, HO Y MEHA HET HU MYJXKECTBa,
HN CnoCOﬁHOCTM KaK-TO 3TO USMEHUTDH».

Ha cK/IOHe J1eT OH, HaBEPHO, OTYACTM Y3HABAJI Ce0sA B CBOEM
COOCTBEHHOM 06asATeIbHOM CTapOM PhILiape, HO, ec/tut GefHblit [IoH
Kuxor HMKOITIa HE COBEPIINI T€X BEMMKNX PAaTHBIX IIOJBUTOB, B
KOTOPBIX OH BUJIETI CBOE ITPU3BAHNE, Macc[-(e, HECOMHEHHO, OCYILIECTBUIT
CBOM HAMEPEHMA U ITOKasasl cebst OIEPHBIM KOMITO3UTOPOM
BBICOYAIIIIETO YPOBHA.

JKIOJIb MACCHE

Xb10 MakgoHaneg

JKronp Maccre ponuncs B CeHT-OTbeHe, Hemofianeky ot JInona.
Korpa emy 65110 1miecTs 71eT, ceMbs nepeexana B [Tapyok. B mapyckoit
KOHCEpPBAaTOPMY OH yYM/ICcA y Komrosutopa AM6pyasa Toma u B 1863
TofTy momyyunn Pumckyio npemuio. B reyenne HeckonbKux et MaccHe
Wrpas Ha TMTaBpax B opkecTpe Tearpa JIMpuK, Tak y4ach OPKeCTPOBKe
M MICKYCCTBY OIIEPBI. Ha Hero okasanu CuiIbHOE BIUSHIE FYHO,

! 3J1ech. «HENOKOPHO! ITHuKOity. CpaBHU PyCCKMii rIepeBojy xabanepst «Y 6B,
KaK y IITAUIKU KPBUIBA - €€ He/b3s HUKAK OMMaTb...». [IPHMeUaHIe IepeBofIMKa.

Bepnmos u 1o HekoTOpOII cTenenyn Baruep, uby koHLepTh! B [Tapike
OH crpiian B 1860 ropy.

JIBe mepBBIX ero oIepsl GbIIN KOMUYECKUMM, OHM I B [lapike B
1867 1 B 1872 ropjax, a «Kopop JIaxopckuit» cTast epBoit GpaHIfy3cKoit
orIepoii, mocTasjIeHHol B 1877 rogy B HoBoM 3panuy Omepa, IBOpIie
Tapube. Ee ycriex mojiroToBm/1 OYBY JyIs1 LIETIOTO PsAfia ONeP, COUMHEHHbIX
KOMIIO3UTOPOM B IIOCTIEAYIOIMe TPUJILATD IATD eT. [Touty Bce
OHM MOTYYM/IN TIPU3HAHNME BO MHOTYX OIIEPHBIX TeaTpax Mupa.
ITomumo aToro, ¢ 1878 o 1896 rox MaccHe Ben K1acC KOMITO3UIINI
B Koncepsatopuu.

HexoTopble 13 ero orep MpUHAIOKAT K TPAJAULVNI TPAH]I-OIIepa,
TpebyIolIeil BENMKONETHBIX TONIOCOB, 6afeTa 1 APKUX TeaTPanbHbIX
nocranoBok. [Tomumo «Kopors JIaxopckoro» B 3Ty KaTeropuio
nonapatot «Vpopmana» (1881), «Cupy» (1885) u «Sckmapmonzar (1885),
XOT# 0CO6eHHO MaccHe yaaBa/mich Ipou3BeeHNs Goee MMPIIecKoro
sxaHpa. VI «MaHon» (1884), u «Beprtep» (1892), Be ero orepsl,
TIO/Ib3YIONIMECH HaMbOIee CTOMKMM YCIIEXOM, HPEJTIONaraloT UMeHHO
TaKylo — 60/tee KaMepHYyIo — TPaKTOBKY. B onepax «Haappka» (1894)
u «Tepesa» (1897) OH 9KCIIEPMMEHTHPOBAII C BEPU3MOM, @ KpOMe
TOTO, eMy HPABI/IOCh M306paXKaTh Ja/eKe CTPAHbI i UCTOPUIECKUe
snoxu: Korrrckuit Eruner B «Tauc» (1894), Busantuio B «ckiaMoHzie»
um ®pannuio 14 Beka B «Konrnepe Boromarepu» (1902). K romy
e MaccHe 6bII MacTepOM KOMEJIUY — OT paHHelt onephl «JJoH
Cesap e Basan» (1872) on uepes «3omymky» (1899) npuen k
unrepnperanysam Pabne u Ceppanteca B «[lanypre (1911) u «Jlox
Kuxote», (1909) - cBoem kKomuueckoM 1eneBpe. OH ymep B ITapioke
B 1912 rony; OCTaBUB J[B€ HEMIOCTAB/ICHHDIE OTIEPhI.

DON QUICHOTTE: MASSENET’S
COMIC MASTERPIECE

Hugh Macdonald

At the end of his long career Massenet composed two comic operas,
Don Quichotte in 1909, and Panurge in 1911-12, drawing on the two
sixteenth-century classics by Cervantes and Rabelais. Don Quichotte
was a big success in Monte Carlo and Paris, followed by performances
all over the world, while Panurge, not staged until 1913, after Massenet’s
death, was coolly received and has been revived only in Marseille in
1914 and St Etienne in 1994. An elderly composer enjoying himself
with comic opera: the obvious comparison is with Verdi, whose
Falstaff set the bar very high for anyone venturing into the kind of
opera where the soprano does not die of love or consumption and
the tenor is not tearing out his lungs in passion.

Falstaff and Don Quichotte are great roles for a bass. Massenet went
a step further in writing two great roles for a bass, since the squire
Sancho Panga is always at his master’s side. For Don Quichotte he had
a great bass to fill the part in the person of the Russian star, Chaliapin,
who had not only the voice but also the lank frame perfectly suited
for representing the Knight of the Long Countenance. Chaliapin
had been a leading singer of the opera house in Monte Carlo since
1905, a period that enjoyed especial glamour because of the lavishly
ornamented opera house designed by Charles Garnier (architect

of the Paris Opéra), the wealth generated by the casino, and the
enterprising policies of the director Raoul Gunsbourg. Many more
sensational premiéres were staged in Monte Carlo than in Paris at
this time.

In 1904 Gunsbourg attended a performance in Paris of a play on the
Don Quixote story by Jacques Le Lorrain, a little known poet and

playwright. He proposed it as a possible opera to Massenet, who was
otherwise occupied at the time but who came back to it in 1908-09,
working with a librettist who had served him well before, Henri Cain.
Although rheumatism confined him to his bed in September 1909, he
devised a special desk that allowed him to compose when lying down.

The play preserves very little of Cervantes’s effervescent masterpiece,
for Dulcinée has to be both real and appealing, not largely a figment
of the Don’s imagination, and the madcap adventures that he stumbles
into are missing. There are only meagre hints of Quichotte’s obsession
with the noble tradition of knight-errantry to which he desperately
aspires to belong. Instead Le Lorrain devised the episode of the bandits
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who have stolen Dulcinée’s necklace. Cain kept this story as the Don’s
central challenge, and restored the scene with the windmills in Act
Two. He also introduced some colourful scenes for the chorus and
gave Sancho Panga a tirade against the race of women in Act Two
which Massenet set with estimable wit.

Opposite Chaliapin, in the role of Dulcinée, Massenet had Lucy Arbell,
a remarkable mezzo who played leading parts in many of his later
operas, and André Gresse as Sancho Panga. After the premiére in
February 1910 the opera was revived in the two following seasons
in Monte Carlo, always with Chaliapin, who also took the opera to
Moscow in November 1910 where it was sung (in Russian) before it
had been heard in Paris.

The comparison with Falstaff is legitimate since both Verdi and
Massenet were very experienced opera composers with a complete
command of their craft; both knew how to time a scene with precision,
how to judge the effect of entrances and exits, and how to write for
voices and instruments. Massenet, not for the first time, indulged
in some expert Spanish pastiche, and if it is tempting to compare
Dulcinée to Carmen, it is because she likes admiration rather than
adoration and sees love, like Carmen, as “un oiseau rebelle”. She does
not understand that her casual rejection of Don Quichotte in Act
Four is a mortal blow for the old knight. At least she does not pay for
her fickleness, as Carmen does, with her life. Don Quichotte simply
withdraws to the ancient forest to die, one of the most touching deaths
in opera, and when the old man utters his last words we shed tears
of affection, not sorrow.

Much in Don Quichotte is parody: of Spanish music, love music, heroic
music, battle music, and so on. Dulcinée and Don Juan laugh at Don
Quichotte, while he, Don Quichotte, takes himself seriously. He falls
to his knees when the bandits tie him up, and the entry of the organ
seems like a parody of all those Gounod operas where the heroine
prays before going to her destiny. Massenet was not a religious man
but he knew his audience well enough to know that scenes of religious
sentiment had a special appeal to French audiences animated by a
strong spirit of Catholic revival.

Massenet was never troubled by the envy of others or by the impact
of new sounds from Strauss, Debussy or the Russians. In his personal
character he lacked all trace of the abrasiveness or aggression that
we have come to expect from great composers. He did not have to
wrestle with his creativity to write music nor fight with impresarios
and publishers to get it heard. It may well be that a more arduous
career might have engendered more searching or experimental music,
but it was not in his nature to leave such things to chance and he
preferred to enjoy the fruits of success and maintain a regularity in
his working routine that protected him from external or internal
shocks. Like Tchaikovsky, whose prodigious fertility was similar, he
rose early, at five oclock in the summer and six oclock in the winter.
When he had selected a subject and a librettist and when he had a
libretto to work from, he studied it intently, learning it almost by heart.

He was not unsociable but he had little taste for Parisian café life and
he avoided larger functions and banquets, especially if he might have
to make a speech. He developed the habit of not attending his own
first nights, not because he was nervous about a work’s reception, but
because he shunned the attention those occasions always showered
upon him. He loved the tranquillity of country life. In Paris he would
rather spend his evenings at home than go to the theatre. “I am a
fireside man, a bourgeois artist”, he said in a rare interview. “That’s
my way of working. Whether that’s good or bad I have no idea, but
T don’t have the courage or the ability to change it

In his old age he may well have identified in part with his lovable old
knight, but whereas poor Don Quichotte never achieved the great
feats of arms to which he felt so strong a calling, the composer had
certainly achieved what he set out to do: he had proved himself as an
opera composer of the highest rank.
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JULES MASSENET
Hugh Macdonald

Jules Massenet was born in 1842 in St-Etienne, near Lyon, and he
moved to Paris when he was six. At the Paris Conservatoire he studied
with Ambroise Thomas and he won the Prix de Rome in 1863. He
played the timpani at the Théatre-Lyrique for a few years where he
learned orchestration and the craft of opera. He was much influenced
by Gounod, Berlioz, and, with obvious limitations, by Wagner, whose
concerts in Paris he heard in 1860.

His first two operas were comedies, played in Paris in 1867 and 1872,
and his Le Roi de Lahore was the first French opera to be staged by
the Opéra in their new home, the Palais Garnier, in 1877. Its success
laid the ground for a continuous series of operas composed in the
next thirty-five years, nearly all of them successful in many of the
world’s opera houses. From 1878 until 1896, in addition, he presided
over a composition class at the Conservatoire.

Some of his operas belong to the tradition of grand opera, requiring
great voices, ballet and spectacular staging. In this category, besides
Le Roi de Lahore, falls Hérodiade (1881), Le Cid (1885) and Esclarmonde
(1889), while he was particularly adept in a more lyrical genre. Both
Manon (1884) and Werther (1892), his two most enduring successes,
require this more intimate treatment. He essayed verismo in La Navarraise
(1894) and Thérése (1907) and he liked to evoke distant lands and
historical periods: Coptic Egypt in Thais (1894), Byzantium in Esclamonde
or 14th-century France in Le Jongleur de Notre-Dame (1902). He was
also a master of comedy, from his early Don César de Bazan (1872),
through Cendrillon (1899), to his renderings of Rabelais and Cervantes,
Panurge (1911) and his comic masterpiece Don Quichotte (1909). He
died in Paris in 1912, with two operas still awaiting performance.

DON QUICHOTTE : LE GRAND OPERA
COMIQUE DE MASSENET
Hugh Macdonald

A la fin de sa longue carriére, Massenet a composé deux opéras
comiques, Don Quichotte (1909) et Panurge (1911-12), d’apres les
deux grands classiques de la littérature du seiziéme siécle signés
Cervantés et Rabelais. A la suite de son remarquable succés 2 Monte
Carlo et Paris, Don Quichotte fut joué dans le monde entier. Panurge,
par contre resta inédit a la scéne jusquen 1913 - alors que Massenet
était déja mort - et ne provoqua guére lenthousiasme 4 sa création ;
il ne fut repris que deux fois, 2 Marseille en 1914 et Saint-Etienne en
1994. Un compositeur d’un age avancé qui samuse a composer un
opéra comique : on pense immédiatement a Verdi, dont le Falstaff

a placé la barre trés haut pour tout compositeur sapprétant a écrire
un opéra dont 'héroine ne se meurt pas damour ou de consomption,
et le ténor ne sépoumone pas sous leffet de la passion.

Falstaff et Don Quichotte sont de grands roles pour voix de basse.
Massenet ne sest pas arrété la puisque Sancho Panga, qui ne quitte
pas son maitre, est une seconde basse. Le compositeur a eu la chance
de voir Don Quichotte incarné par la plus grande basse russe de son
temps, Chaliapine, qui avait non seulement la voix mais le physique
requis pour camper le chevalier a la longue figure. Depuis 1905,
Chaliapine chantait les premiers roles a 'Opéra de Monte Carlo, qui
jouissait en ce temps-la d’un prestige considérable en raison de la
richesse de son architecture congue par Charles Garnier (auteur aussi
de I'Opéra de Paris), de la prospérité générée par le casino de la ville
et de l'esprit d’innovation de son directeur Raoul Gunsbourg. Cest
une époque ol les créations spectaculaires étaient plus nombreuses
4 Monte Carlo qu’a Paris.

En 1904, Gunsbourg assiste & Paris 4 une adaptation théétrale de
Thistoire de Don Quichotte par Jacques Le Lorrain, poéte et dramaturge
peu connu. Gunsbourg suggére a Massenet d'en tirer un opéra, mais
le compositeur a alors d’autres engagements. Il reprend toutefois

le projet en 1908-09 avec Henri Cain, librettiste qui I'a bien servi
auparavant. Cloué au lit par une crise de rhumatisme en septembre
1909, il se fait faire un meuble spécial pour pouvoir composer sans
quitter la position allongée.

La piéce ne ressemble guére au chef deeuvre bouillonnant de Cervantes :
Dulcinée y est 4 la fois réellement séduisante, et non pas née avant
tout de 'imagination de Quichotte, et les aventures abracadabrantes
de ce dernier ont été supprimées. Seules quelques allusions a son
obsession désespérée d’appartenir a la noble tradition du chevalier
errant ont été conservées. En revanche, Le Lorrain invente ’histoire
des brigands qui ont volé le collier de Dulcinée. Cain placera I'anecdote
au cceur de la quéte de Quichotte et reprendra la scéne des moulins
a vent a l'acte II. Il introduit également des scénes hautes en couleur
et, a lacte II, la tirade de Sancho Panga contre les femmes mise en
musique par Massenet avec beaucoup desprit.

Pour donner la réplique & Chaliapine dans le réle de Dulcinée,
Massenet a Lucy Arbell, mezzo remarquable qui jouera les premiers
roles dans nombre de ses opéras a venir, et André Gresse en Sancho
Panga. Don Quichotte est créé en février 1910 et repris au cours des
deux saisons suivantes a Monte Carlo, toujours avec Chaliapine qui,
en novembre 1910, emmeéne lopéra a Moscou ot il est chanté (en
russe) avant méme sa création parisienne.

La comparaison avec Falstaff est légitime dans la mesure ot Verdi et
Massenet sont des compositeurs dopéra trés expérimentés, au sommet
de leur art ; ils savent 'un et 'autre minuter les scénes et calculer les
effets dentrée et de sortie, tout en maitrisant parfaitement Iécriture
pour voix et pour orchestre. Massenet se laisse, une fois de plus, aller
4 un excellent pastiche de la musique espagnole, et si I'on est tenté de
comparer Dulcinée a Carmen, cest parce quelle aime étre admirée
plutot qu'adulée et voit 'amour, 4 'instar de Carmen, comme « un
oiseau rebelle ». A l'acte IV elle ne comprend pas que sa désinvolture
porte un coup mortel au vieux chevalier. Ses caprices resteront impunis,
contrairement & Carmen qui les paiera de sa vie. La scéne de la mort
de Don Quichotte dans la forét est une des plus touchantes du répertoire
opératique, puisque ses derniéres paroles s'accompagnent de larmes
daffection, et non de douleur.

Don Quichotte reléve, pour beaucoup, d’une écriture parodique

: musique espagnole, chant d’amour, héroisme, scénes de combat, etc.
Dulcinée et Juan se moquent de Quichotte, alors que celui-ci se prend
trés au sérieux. Au moment ot il implore 4 genoux les brigands en train
de Tattacher, les accords a l'orgue rappellent, sur le mode parodique,
tous les opéras de Gounod ot I'héroine se met a prier avant daller
affronter son destin. Massenet nétait pas croyant, mais connaissait bien
son public et savait que lexpression du sentiment religieux plaisait tout
particuliérement aux Frangais, alors en pleine renaissance catholique.

Massenet ne fut jamais victime de la jalousie d'autrui, ni affecté par
les nouveautés musicales introduites par Strauss, Debussy ou les
compositeurs russes. Il avait un tempérament doux, dépourvu des
tendances agressives que lon rencontre habituellement chez les grands
compositeurs. Il écrivait avec facilité sans avoir a combattre imprésarios
et éditeurs pour se faire entendre. Une carriére plus difficile l'aurait
peut-étre amené & approfondir ou & expérimenter, mais la prise de
risques nétait pas dans sa nature et il préférait jouir de ses succes et
conserver, dans ses habitudes de travail, une régularité qui le protégeait
de toute secousse, externe ou interne. Comme Tchaikovski, dont la
production était aussi abondante, il se levait a cinq heures du matin,
[été, et & six heures, Ihiver. Lorsqu'il avait choisi un sujet et un librettiste,
et disposait du livret pour travailler, il Iétudiait attentivement, jusqu’a
le connaitre presque par cceur.

Bien que sociable, il navait guére le gotit des mondanités dans les
cafés parisiens et évitait soirées et banquets, surtout s’il risquait d’avoir
a prendre la parole. Il avait I'habitude de ne pas assister a la création
de ses propres ceuvres, non pas par crainte d’'une mauvaise réception,
mais parce qu’il fuyait Pattention que lui valaient ces occasions. A
Paris, il préférait passer ses soirées chez lui plutot que d’aller au théatre.
«Je suis un homme du coin du feu, je suis un artiste bourgeois...
Voici ma fagon de travailler », déclarait-il lors d’un rare entretien,
ajoutant qu’il ne savait pas si cétait bien ou pas, mais qu’il n'avait
pas le courage d'en changer.

Arrivé 4 un 4ge avancé, il sest peut-étre identifié au vieux chevalier
si attachant, mais alors que le pauvre Don Quichotte n’a jamais pu se
livrer aux exploits d'armes dont il révait tant, le compositeur, lui,

na pas manqué de réaliser ses ambitions : il sest révélé un compositeur
de premier ordre.

JULES MASSENET
Hugh Macdonald

Né a Saint-Etienne, prés de Lyon, en 1842, Jules Massenet déménage
a Paris avec sa famille a I'age de six ans. Eléve au Conservatoire de
Paris, il entre dans la classe de composition dAmbroise Thomas et
remporte le Prix de Rome en 1863. Durant son passage au Théatre-
Lyrique comme timbalier, il perfectionne son écriture pour orchestre
et sa connaissance du style opératique. Il est trés influencé par Gounod,
Berlioz et, dans une certaine mesure, par Wagner, dont il entend la
musique en concert a Paris en 1860.

Ses deux premiéres ceuvres lyriques, créées a Paris en 1867 et 1872,
sont des opéras comiques. Son Roi de Lahore (1877), premier opéra
frangais mis en scéne dans le tout nouveau Palais Garnier, servira de
prélude & une succession ininterrompue dopéras, composés sur une
période de trente-cinq ans et généralement accueillis avec enthousiasme
sur les grandes scénes lyriques du monde. De 1878 a 1896, il est
également professeur de composition au Conservatoire.

Certaines de ses ceuvres s'inscrivent dans la tradition du grand opéra —
voix puissantes, ballet et mise en scéne spectaculaire. Outre Le Roi
de Lahore, entrent dans cette catégorie : Hérodiade (1881), Le Cid
(1885) et Esclarmonde (1889). Massenet est également a l'aise dans
le drame intimiste. Ainsi Manon (1884) et Werther (1892), ses deux
plus grandes réussites a long terme, relévent d’'une écriture d’un plus
grand lyrisme. Il sessaie au vérisme avec La Navarraise (1894) et
Thérése (1907), et se plait a évoquer des pays et des temps reculés :
I’Egypte copte dans Thais (1894), Byzance dans Esclarmonde et le XIVe
siécle en France dans Le Jongleur de Notre-Dame (1902). Il manifeste
un talent tout particulier pour le genre comique - de Don César de
Bazan (1872) a Cendrillon (1899), en passant par Panurge (1911)
daprés Rabelais et son chef-d'ceuvre comique, Don Quichotte (1909)
d’aprés Cervantes. A sa mort, a Paris en 1912, il laisse deux opéras
encore inédits a la scéne.

DON QUICHOTTE: MASSENETS
KOMISCHES MEISTERWERK
Hugh Macdonald

Gegen Ende seiner langen Laufbahn komponierte Massenet zwei
komische Opern: Don Quichotte (1909) und Panurge (1911-12), fiir
die er auf zwei Klassiker des 16. Jahrhunderts von Cervantes und
Rabelais zuriickgriff. Don Quichotte war in Monte Carlo und Paris ein
grofler Erfolg, auf den Produktionen in aller Welt folgten; Panurge
hingegen wurde erst 1913, also nach dem Tod des Komponisten,
uraufgefiihrt und fand wenig Anklang, die Oper wurde lediglich 1914
in Marseille und 1994 in St. Etienne wieder aufgenommen. Ein etwas
betagter Komponist, der sich mit der komischen Oper die Zeit vertreibt —
ein Vergleich mit Verdi dréngt sich auf, dessen Falstaff die Messlatte
sehr hoch hingte fiir jeden, der sich an eine Oper wagt, in der die
Sopranistin nicht an Schwindsucht oder enttauschter Liebe stirbt
und der Tenor sich nicht vor lauter Leidenschaft die Lunge aus
dem Leibe reifit.

Der Falstaff und Don Quichotte sind grof3artige Rollen fiir einen Bass.
Massenet ging noch einen Schritt weiter und schrieb gleich zwei
herausragende Bass-Rollen, denn der Knappe Sancho Panza ist
unweigerlich an der Seite seines Herrn. Fiir den Don stand dem
Komponisten ein grofiartiger Sanger zur Verfiigung, namlich der russische
Star Schaljapin, der nicht nur die erforderliche Stimme hatte, sondern
auch die hagere Gestalt, die den Ritter von der traurigen Gestalt
auszeichnet. Schaljapin war seit 1905 erster Sanger an der Oper in Monte
Carlo, also in der Zeit der ganz groflen Prachtentfaltung an dem Haus —
eine Pracht, die sich nicht nur dem {ippig ausgeschmiickten Bauwerk
verdankte, das Charles Garnier entworfen hatte (der Architekt der Paris
Opéra), sondern auch dem auf das Casino griindende Wohlstand und der
Tatkraft des Direktors Raoul Gunsbourg. In den Jahren wurden in Monte
Carlo weit mehr aufsehenerregende Premieren produziert als in Paris.

1904 besuchte Gunsbourg in Paris die Auffithrung eines Theaterstiicks
iiber die Geschichte des Don Quijote von Jacques Le Lorrain, einem
wenig bekannten Dichter und Dramatiker, und unterbreitete sie Massenet
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als moglichen Opernstoff. Der war damals allerdings anderweitig
beschaftigt, griff den Vorschlag 1908-09 aber auf und arbeitete dabei
mit einem Librettisten zusammen, der ihm schon zuvor gute Dienste
geleistet hatte: Henri Cain. Im September 1909 war Massenet zwar
aufgrund von Rheuma ans Bett gefesselt, aber er lief sich einen besonderen
Schreibtisch bauen, so dass er auch im Liegen komponieren konnte.

Im Libretto findet sich nur der kleinste Teil von Cervantes’
tiberbordendem Meisterwerk wieder, denn Dulcinée muss sowohl real
als auch reizvoll wirken und nicht vorwiegend als ein Phantasieprodukt
des Don. Zudem fehlen die hanebiichenen Abenteuer, in die der Held
unwillentlich gerit. Seine Besessenheit mit der erhabenen Tradition
des fahrenden Rittertums, zu der er sich so gerne zugeharig fithlen
mochte, beschrinkt sich auf wenige Andeutungen. Dafiir ersann Le
Lorrain die Episode mit den Réubern, die Dulcinées Collier entwendet
haben. Cain behielt diese Geschichte als zentrale Quest des Don bei
und setzte die Szene mit den Windmiihlen wieder in den zweiten Akt
ein. Zudem fiigte er einige bunte Szenen fiir den Chor hinzu und schrieb
fiir Sancho Panza im zweiten Akt eine Tirade gegen das weibliche
Geschlecht, die Massenet mit groflem Witz vertonte.

Neben Schaljapin lieff Massenet als Dulcinée Lucy Arbell auftreten,
eine herausragende Mezzosopranistin, die viele seiner spateren
Hauptrollen sang, sowie André Gresse als Sancho Panza. Nach der
Premiere im Februar 1910 stand die Oper in Monte Carlo auch in den
beiden folgenden Spielzeiten auf dem Programm, stets mit Schaljapin
in der Titelrolle, der mit der Oper im November 1910 auch nach
Moskau ging, wo sie (auf Russisch) gesungen wurde, noch ehe sie in
Paris zur Auffithrung gekommen war.

Der Vergleich mit Falstaff ist durchaus legitim, denn sowohl Verdi als
auch Massenet waren iiberaus erfahrene Opernkomponisten, die ihr
Handwerk meisterlich beherrschten. Beide verstanden es, eine Szene
zeitlich genau zu takten, den Effekt von Auftritt und Abgang wirkungsvoll
einzusetzen und fiir Singstimmen und Instrumente zu schreiben.
Nicht zum ersten Mal erlaubte sich Massenet einige famose spanische
Anklange, und fast fiihlt man sich versucht, Dulcinée mit Carmen
zu vergleichen, denn auch ihr geht es mehr um Bewunderung als
um Verehrung, und wie Carmen betrachtet sie Liebe als ,,un oiseau
rebelle”. Thr ist nicht Klar, dass ihre beilédufige Zuriickweisung des Don im
vierten Akt dem alten Ritter einen tddlichen Schlag versetzt. Zumindest
bezahlt sie, im Gegensatz zu Carmen, ihre Leichtfertigkeit nicht mit
dem Leben. Don Quichotte zieht sich einfach zum Sterben in den
Wald zuriick. Es ist eine der anriihrendsten Todesszenen im ganzen
Opernrepertoire, und als der alte Mann seine letzten Worte spricht,
vergieflen wir Tranen der Zuneigung, nicht der Trauer.

Sehr vieles in Don Quichotte ist eine Parodie: auf die spanische Musik,
auf Liebesmusik, auf heldenhafte und Schlachtmusik und anderes mehr.
Dulcinée und Don Juan machen sich iiber Don Quichotte lustig,
withrend dieser sich selbst sehr ernst nimmt. Als die Riuber ihn fesseln,
sinkt er in die Knie, und der Einsatz der Orgel klingt wie eine Parodie
auf die vielen Gounod-Opern, in denen die Heldin niederkniet, ehe
sie ihrem Schicksal begegnet. Massenet war nicht religios, aber er
kannte sein Publikum gut genug, um zu wissen, dass Szenen mit
religiosem Sentiment zumal in Frankreich, wo der katholische Geist
wieder erstarkte, gut ankamen.

Neid blieb Massenet Zeit seines Lebens fremd, auch angesichts
neuartiger Klidnge von Strauss, Debussy oder den Russen. Thm fehlte
jeder aggressive oder barsche Zug, wie man ihn von vielen anderen
bedeutenden Komponisten kennt. Er brauchte beim Schreiben nicht
mit seiner Kreativitét zu ringen und musste auch nicht mit Impresarios
und Verlegern kimpfen, damit seine Musik gehort wurde. Moglicherweise
hitte er, wire er grofleren Widerstinden begegnet, eindringlichere
oder eher experimentelle Werke geschrieben, andererseits war es ihm
nicht gegeben, derlei Dinge dem Zufall zu {iberlassen. Er genoss
lieber die Friichte seines Erfolgs und gab seinem Arbeitsalltag eine
regelmafige Struktur, die ihn vor inneren und &ufleren Erschiitterungen
schiitzte. Wie Tschaikowski, dessen Schaffenskraft dhnlich formidabel
war, stand er friih auf, im Sommer um fiinf Uhr, im Winter um sechs.
Er wihlte ein Thema und einen Librettisten, und wenn ihm dann das
Libretto vorlag, studierte er es so lange, bis er es fast auswendig kannte.

Er war zwar kein Menschenfeind, aber das Pariser Kaffeehausleben
war nicht seine Sache, und grofieren Veranstaltungen und Banketten
ging er aus dem Weg, zumal wenn die Aussicht bestand, dass er eine
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Rede halten musste. Zunehmend machte er es sich zur Gewohnheit,
seinen Premierenabenden fernzubleiben, nicht etwa, weil er die Reaktion
des Publikums fiirchtete, sondern weil ihm die Aufmerksamkeit
unangenehm war, die mit derlei Anldssen zwangsldufig einherging.
Er liebte das beschauliche Landleben. Auch in Paris verbrachte er
seine Abende lieber zu Hause, als dass er ins Theater ging. ,,Ich bin
ein Mann des Kaminfeuers, ein biirgerlicher Kiinstler®, sagte er in
einem der seltenen Interviews. ,Das ist meine Arbeitsweise. Ob sie
gut ist oder schlecht, weif} ich nicht, aber ich habe weder den Mut
noch die Kraft, etwas daran zu dndern.

Gut moglich, dass er sich im Alter zumindest teilweise mit seinem
liebenswerten betagten Ritter identifizierte. Doch wihrend dem
armen Don Quichotte die groflen Heldentaten, zu denen er sich
berufen fiihlte, stets versagt blieben, gelang dem Komponisten
zweifelsohne genau das, was er sich als Lebensaufgabe gestellt hatte:
sich als Opernkomponist ersten Ranges zu beweisen.

JULES MASSENET
Hugh Macdonald

Jules Massenet wurde 1842 in Saint-Etienne in der Néhe von Lyon
geboren und zog im Alter von sechs Jahren nach Paris. Am dortigen
Konservatorium studierte er bei Ambroise Thomas und gewann 1863
den Prix de Rome. Einige Jahre spielte er am Théétre-Lyrique Pauken,
dort lernte er zu orchestrieren und Opern zu schreiben. Grofien Einfluss
iibten auf ihn Gounod und Berlioz aus sowie in geringerem Maf} auch
Wagner, dessen Konzerte er 1860 in Paris gehort hatte.

Bei seinen beiden ersten Opern handelte es sich um Komddien, die
1867 bzw. 1872 in Paris zur Auffithrung kamen; sein Le Roi de Lahore
war die erste franzdsische Oper, die die Opéra 1877 in ihrem neuen
Zuhause, dem Palais Garnier, inszenierte. Dieser Erfolg war der
Ausgangspunkt fiir einen stetigen Strom von Opern, der im Lauf der
folgenden 35 Jahre entstand, und fast alle Werke wurden in zahlreichen
Opernhéusern rund um die Welt mit Begeisterung aufgenommen.
Von 1878 bis 1896 leitete Massenet zudem die Kompositionsklasse
am Konservatorium.

Einige seiner Werke gehoren zur Tradition der groflen Oper, die
kraftige Stimmen, Ballett und eine prachtvolle Inszenierung verlangt.
In diese Kategorie fallen neben Le Roi de Lahore auch Hérodiade (1881),
Le Cid (1885) und Esclarmonde (1889). Massenets besonderes Geschick
lag allerdings im lyrischen Genre - das eine intimere Arbeitsweise
erfordert —, wie Manon (1884) und Werther (1892), seine zwei
dauerhaftesten Erfolge, beweisen. Mit La Navarraise (1894) und
Thérése (1907) versuchte er sich am Verismo, dariiber hinaus beschwor
er gerne ferne Lander und vergangene Epochen herauf: das koptische
Agypten in Thais (1894), Byzanz in Esclamonde und das Frankreich
des 14. Jahrhunderts in Le Jongleur de Notre-Dame (1902). Zugleich
war er ein Meister der Komddie, vom frithen Don César de Bazan
(1872) tiber Cendrillon (1899) bis hin zu seinen Umsetzungen von
Rabelais und Cervantes, Panurge (1911) und Don Quichotte (1909),
sein komisches Meisterwerk. Bei seinem Tod 1912 in Paris warteten
noch zwei seiner Opern auf die Urauffithrung.
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JOH KUXOT:
KPATKOE COIOEPKAHME OITIEPDBI

HeiicTBMe mepBOe

JericrBue npoucxoput B Vicmanuu, Bo BpeMms feria, epex soMmom
JIynbumnen. 3a Heit yXaXXMBAIOT HECKOJIBKO KaBa/lePOB, HO OHA BCEM
OTKA3bIBAeT, CETY# Ha HENOCTOAHCTBO /06BM. ITosiBnsercs [lon Kuxor
Ha cBoeM KoHe PociHanTe B conpoBoyienmm opyskeHocta Camyo ITanca
Ha ocike. OHn WeApO pasfaloT AeHbI OKPY KAOLUM. CocnaBumcb
Ha XXXy, Canuo TIOKMJIAET XO3AMHa, KOTOPbIﬁ C HACTYIVIECHNEM HOYM
ocTaeTcs ofivH noj; 6amkosoM ynbiHen. OH HauMHAeT M06OBHYI0
CepeHajty, CONPOBOXK/IAs IIEHME UTPOil HA MAHJIO/VHE, HO IO NPepPbIBAET
ozuH 13 yxaxkepos [ly/biimnen, XyaH, Kotopsiit BbisbisaeT JJon Kuxora
Ha MOEAMHOK. OHn Y>Ke TOTOBbI CpasUTbCA, HO TYT BMEIIMBAETCA
JynbiyHes, kotopas nporouseT Xyana. JJon Kuxor npuanmaercs
YXaXuBaThb 3a Hy}lb]_[l/[ﬂeei[ u npepjaraeT eif 3aMOK Ha peke
FBaIlJ.]aKBMBMp. Bmecro aToro ona TIPOCUT CBOETrO HOBOI'O ITOK/IOHHMKA
TIOMOYD €ii BEPHYTh 0XKepernbe, MOXMIEHHOe Pa36boitHNKOM
‘TeHeGPIOHOM, OJIHAKO TIPEJIyCMOTPUTENNLHO HIYEro He 0GelaeT B OTBET.

HeitcTtBMe BTOpoe

Jlou Kuxor u Canyo ITaHca OTIIPaB/IAIOTCA B JOPOTY B IOUCKAX
nipuk/modernit. Jlon Kuxor counHsIeT CTUXY B 4eCTb BO3/IOG/IEHHOI,
a CaH40 06€CIIOKOEH CKTIOHHOCTBIO X03AMHA IPUHUMATD CBUHEN U
OBel] 3a OIIACHBIX Bparos. Kpome Toro, ero Boo61ije 6ecAT )KeHIIMHBL.
Jlou Kuxot n Cardgo ITarnca mpub/msKaioTcs K BETPSHBIM MebHULIAM,
koropble KaxyTcsa Jou Kuxory Bemkanamu. Cxknumas KoIibe, OH,
BepXoM Ha PociHaHTe, 6pocaeTcs Ha IepBYI0 METbHUITY C KDUKOM:
«3a 1ebs, [lynpiyues!». MenbHNUIA TOXBATHIBAET €10 CBOUMM
KPbIIbSIMU ¥ KPY>KUT B BO3J[yXe.

DeiicTBue TPeThe

Jon Kuxor n Cando ITaHca 506panich 5o pa3GoiHIYbEro 10roBa.
HOH Kuxot momut TIaJIaAINHOB MPOILIJIOTO, MOATBEPAUTD €TI0
TPUTA3aHNA Ha IPUHAEKHOCTD K CTPAHCTBYIOIIMM PhIIJapAM. Ha
Hoyb CaHy0 pacrionaraeTcs Ha semie, a Jlon Kuxor sacpimaer cros,
OIMpasich Ha KOTIbe. VI3 [OKOi1 HAPYLIAKOT MOABMBLIMECS Pa3OOIHIKM,
KOTOpBIE TYT 5Ke Pa36MBaIoOT UX B IIyX 1 pax. IToka pas6oitauxu,
CMaKys, OGCY)KJIKIOT MCTA3AHNA, KOTOPbIM OHU IIOAABEPTHYT IVIEHHMKOB,
HOH KMXOT, KaK VICTUHHBII XpUCTHMAHMH 1 ﬂOﬁOPHV[K }Z[O6pa M 4ecTu,
MOJIMTCS O MUJIOCTY TOCTIOJHEN. [J1aBaph 1Ak HACTOIbKO PAaCTPOraH,
4TO cMAryaercs u otaaet Jon Kuxory noxmieHnoe oxepernbe.

HeiicTBMe YeTBEpPTOE

Bo BHYTPEHHEM JIBOPUKE B JIOME Hyﬂb“MHeM TaHILbI U BeCe/Ibe.
HyHbL{MHeH YCTa/Io OTMaxXMBETCA OT HEOTBA3HBIX KaBa/JIepOB. Eit
XO4eTcs, 4T06bI KTO-HUOY b ee yuBuL. IIpasmHMYHO HACTPOEHHbIE
TOCTM COOMPAIOTCSA BBITH Ha Y/INUILY, YTOOBI IPUCOEAMHUTHCA K
TYIAHBIO. TosiBrsietcst CaHYO CO CBOMM XO3SMHOM — TOT JOBOJIEH
co6oit: oH cobupaercst mogapuTh CaH4O JABHO OGEIaHHBI OCTPOB
u xeHuTbca Ha [lynpuynee. Korga [lynblnnes BbIXOAUT Ha YINILY,
OH IIPETIOJHOCHUT eit oxkepentbe. OHa BHe cebst oT pagjocty, 1 Jlon Kuxor
TOPYKECTBEHHO MPOCUT €€ BBIATH 33 HEro 3aMYyK. TO TIPEJIOKeHe
BBI3BIBAET Y NPUCYTCTBYIONIMX B3PBIBbI X0X0Ta. OHa, KOHEYHO, UM
BOCXMIIAETCA, HO SBMY)K? Ona TIPENIOYNTAET OCTAaBaTbCA CBOsOﬂHOﬁ.
On IajiaeT Ha KOJIeHU. HYTIBLU/[HEﬂ HEXHO ero OﬁHMMaET, HO 3aTeM
YXOIUT C IPy3bAMM, OCTAB/IAA HOH Kuxota B oTyassHUN.

HeiicTBue nsATOE

Jon Kuxot u Canyo ypansiorcs B nec. Harpanoit Canuo 3a BepHOCTD
6YI[ET HE OCTPOB, a BCETO JINIIb MEYTHI O HEM. HDH K]/[XOTY ocTaercAa
TOJIBKO C IOCTOMHCTBOM YMEPETb Ha PYKaX y BEPHOTO OPY>KEHOCIA.

DON QUICHOTTE: SYNOPSIS

Actl

Set in Spain, the first act takes place during the feria in front of
Dulcinée’s house. She is courted by several suitors, but she declines
them all, lamenting the fickleness of love. Don Quichotte enters on
his horse Rosinante with Sancho, his squire, on his donkey. They
distribute money freely to the bystanders. Sancho, pleading thirst,
leaves his master, who finds himself alone beneath Dulcinée’s balcony
as night falls. Accompanying himself on the mandolin, he begins an
amorous serenade but is interrupted by one of Dulcinée’s suitors, Juan,
who challenges him to a duel. As they are about to fight, Dulcinée
intervenes and sends Juan away. Don Quichotte pays court to Dulcinée
and offers her a castle on the Guadalquivir. She asks instead for her
new admirer to retrieve a necklace stolen from her by the bandit
Ténébrun, but artfully she promises nothing in return.

ActII

The Don and Sancho have set off in quest of adventure, the former
composing verses in honour of his beloved. Sancho is troubled by his
master’s tendency to mistake pigs and sheep for dangerous enemies.
He is also enraged by the race of women in general. They come to
some windmills which Quichotte takes to be giants. Grasping his
lance and mounted on Rosinante he rushes at the first one crying,
“For you, Dulcinée!” The windmill catches him in its sails and whirls
him up in the air.

Act III

They have reached the bandits’ hideout. Don Quichotte invokes the
paladins of history to support his claim to knight-errantry. Sancho
rests on the ground while the Don sleeps standing up, leaning on his
lance. They are disturbed by the appearance of the bandits and quickly
overcome. When the bandits relish the prospect of cruelties to be
inflicted on their prisoners, Don Quichotte prays for mercy as a faithful
Christian and an upholder of what is right and true. The bandit chief
is so moved that he relents and gives him the stolen necklace.

ActIV

On Dulcinée’s patio sounds of dancing and merriment accompany her
weary rejection of the inevitable suitors. She longs for something to
surprise her. Guests gather in celebratory mood and all go out to join
the party. Sancho arrives with his master in a mood of self-congratulation:
he is going to endow Sancho with a long-promised island and he is
going to marry Dulcinée. When she appears he produces the necklace.
She is overjoyed to have it back, and Don Quichotte formally asks her
to marry him. The idea sends everyone into gales of laughter. She
admires him enormously, but marriage? She would rather be free. He
falls to his knees and she embraces him warmly, but she then goes
off with her friends, leaving the Don in despair.

ActV

Don Quichotte and Sancho have retired to the forest. Sancho’s reward
for his loyalty will be not an island, but merely his dreams. All that is
left is for the Don to die with dignity, tended by his faithful squire.
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DON QUICHOTTE: ARGUMENT

DON QUICHOTTE: DIE HANDLUNG

Acte I

Laction se déroule en Espagne et, au premier acte, devant la maison
de Dulcinée durant la feria. Courtisée par plusieurs prétendants, elle
les rejette tous et disserte sur I'inconstance en amour. Arrivent Don
Quichotte, monté sur Rossinante, et Sancho Panga, son écuyer, a dos
d’4ne. Ils distribuent généreusement de I'argent autour deux. Sancho
quitte son maitre pour aller se désaltérer, le laissant seul sous

le balcon de Dulcinée alors que la nuit tombe. Saccompagnant a la
mandoline, le chevalier entonne une sérénade amoureuse que vient
interrompre Juan, un soupirant de Dulcinée. Juan provoque Quichotte
en duel. Dulcinée intervient pour les séparer et éloigne Juan. Quichotte
déclare sa passion & Dulcinée et lui offre un chéteau sur le Guadalquivir.
Celle-ci demande alors a son nouvel admirateur de retrouver un
collier que lui a ravi le brigand Ténébrun, en se gardant bien de rien
promettre en retour.

ActeII

Quichotte part a 'aventure en compagnie de Sancho et, chemin
faisant, compose des couplets a la gloire de sa bien-aimée. Lécuyer
s'inquiéte de voir son maitre méprendre cochons et moutons pour
de dangereux ennemis, et enrage contre les femmes en général. A la
vue de plusieurs moulins a vent, Quichotte se croit face a des géants.
Larme au poing, il lance Rossinante a la charge au cri de : « Pour
toi, Dulcinée », se prend dans les ailes du moulin a vent et tournoie
avec elles.

Acte IIT

Les deux hommes sont parvenus au repaire des brigands. Quichotte
invoque les grands paladins de I'histoire pour justifier sa quéte de
chevalier errant. Sancho repose, allongé sur le sol, tandis que le
chevalier dort debout appuyé sur sa lance. Il sont surpris et rapidement
maitrisés par les brigands, qui se réjouissent a l'avance des souffrances
qu’ils vont pouvoir faire subir & leurs prisonniers. Quichotte se présente
comme un chrétien fidele, défenseur de la justice et de la vérité, et
implore leur pitié. Emu par son plaidoyer, le chef des bandits lépargne
et lui rend le collier volé.

Acte IV

On entend des bruits de danse et de réjouissances en provenance du
patio de la maison de Dulcinée. Lasse des avances inévitables de ses
prétendants, celle-ci aspire a la surprise. Des invités font éclater leur
joie avant de se rendre 4 la féte. Arrivent Quichotte et Sancho, fort
satisfaits de leurs exploits : le maitre sengage 4 donner a Iécuyer I'ile
qu'il lui promet depuis longtemps et déclare son intention dépouser
Dulcinée. Quand celle-ci apparait, il lui remet le collier et elle lui
manifeste sa joie. Le chevalier lui demande alors officiellement sa
main en mariage. A ces mots, 'assemblée éclate de rire. Dulcinée
déborde d’admiration pour Quichotte, mais de la a Iépouser... Elle
préfere rester libre. Lorsque Quichotte sagenouille devant elle, elle
Tembrasse sur le front avant de rejoindre ses amis, abandonnant le
chevalier au désespoir.

Acte V

Don Quichotte sest retiré dans la forét avec Sancho et dit vouloir
récompenser ce dernier pour sa loyauté en lui léguant la plus belle
des iles — « I'lle des Réves ». Il ne reste plus au chevalier qua mourir
avec dignité, son fidele écuyer a ses cotés.

1. Akt

Wir sind in Spanien. Der erste Akt findet wihrend der feria vor dem
Haus Dulcinées statt. Mehrere Kavaliere umwerben sie, sie jedoch weist
alle zuriick und beklagt die Unbesténdigkeit der Liebe. Da kommt
Don Quichotte auf seinem Pferd Rosinante herbei geritten, begleitet
von seinem Knappen Sancho auf dem Esel. Grofiziigig verteilen sie
Geld an die Umstehenden. Von Durst geplagt, verabschiedet Sancho
sich von seinem Herrn, der sich bei Einbruch der Dimmerung allein
unter Dulcinées Balkon wiederfindet. Zur Begleitung seiner Mandoline
stimmt er eine verliebte Serenade an, wird jedoch von Juan, einem
Verehrer Dulcinées unterbrochen, der ihn zum Duell herausfordert.
Gerade wollen sie kimpfen, als Dulcinée eingreift und Juan fortschickt.
Don Quichotte umwirbt Dulcinée und bietet ihr ein Schloss am
Guadalquivir an, sie jedoch verlangt von ihrem neuen Kavalier, ein
Collier zuriickzuerobern, das der Bandit Ténébrun ihr stahl. Sie ist
jedoch raffiniert genug, ihm keinen Lohn dafiir in Aussicht zu stellen.

2. Akt

Der Don und Sancho sind zu ihrem Abenteuer aufgebrochen. Don
Quichotte schreibt Verse fiir seine Geliebte, Sancho hingegen ist
bekiimmert wegen der Neigung seines Herrn, Schweine und Schafe
fiir gefihrliche Feinde zu halten. Zudem ist er wiitend auf das Geschlecht
der Frauen insgesamt. Als sie mehrere Windmiihlen erreichen, hilt
der Don diese fiir Riesen, packt seine Lanze und stiirmt auf Rosinante
der ersten entgegen mit dem Schlachtruf: ,,Fiir Euch, Dulcinée!* Die
Segel der Windmiihle ergreifen ihn und wirbeln ihn in die Luft empor.
3. Akt

Sie haben das Versteck der Rauber erreicht. Don Quichotte beschwort
die Paladine der Geschichte, ihn als fahrenden Ritter zu unterstiitzen.
Sancho ruht liegend am Boden, wihrend der Don, auf seine Lanze
gestiitzt, im Stehen schlaft. Da greifen die Rauber an, iberwiltigen
die beiden im Handumdrehen und weiden sich an den Grausamkeiten,
die sie ihren Gefangenen zufiigen wollen. Als glaubiger Christ und
Verfechter des Guten und Gerechten betet Don Quichotte um Erbarmen,
was den Anfiihrer der Riuber so ergreift, dass er dem Don das
gestohlene Collier aushéandigt.

4. Akt

Auf Dulcinées Veranda wird getanzt und gelacht, sie selbst weist
gelangweilt die Aufmerksamkeiten der Kavaliere zuriick. Sie sehnt
sich nach einer Uberraschung. Die Géste versammeln sich in festlicher
Stimmung, alle schlieffen sich dem Vergniigen an. Da trifft Sancho
mit seinem recht selbstzufriedenen Herrn ein: Dieser will seinem
Knappen die lang versprochene Insel schenken und sich mit Dulcinée
vermahlen. Als die Verehrte erscheint, iiberreicht er ihr das Collier,
das sie hoch erfreut entgegennimmt. Als der Don ihr jedoch férmlich
einen Antrag macht, bricht die versammelte Gesellschaft in schallendes
Gelichter aus. Dulcinée bewundert ihn, aber heiraten? Ihre Freiheit
ist ihr mehr wert. Er sinkt in die Knie, sie umarmt ihn herzlich,
geht aber dann mit ihren Verehrern davon. Don Quichotte bleibt
verzweifelt zuriick.

5. Akt

Don Quichotte und Sancho haben sich in den Wald zuriickgezogen.
Sanchos Lohn fiir seine Treue wird keine Insel sein, sondern nur
seine Traume. Umsorgt von seinem ergebenen Knappen bleibt dem
Don nur noch, in Wiirde zu sterben.

Booklet Notes

Notes translated from English to Russian by Masha Karp.
Translated from English into French by Marie Riviére.

Translated from English into German by Ursula Wulfekamp.
Kiknadze & Serov biographies translated from Russian to English
by Anna Gunin.

Translation co-ordinator: Ros Schwartz.

For Ros Schwartz Translations Ltd.

Valery Gergiev during a recording in the Mariinsky Concert Hall
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DON QUICHOTTE

DON QUIXOTE

Comédie héroique en cinq actes

Poéme de Henri Cain,
d’aprés Don Quixote de Jacques Le Lorrain

DIsC1

An heroic comedy in five acts

Libretto by Henri Cain,
based on Don Quixote by Jacques Le Lorrain

ACTEI - En Espagne : le jour de la Féria

TOUTE LA FOULE (derriére le rideau fermé)
Alza ! alza ! alza !
Alza ! Alza !

Le rideau se léve. Une place publique en Espagne. A droite une
hotellerie. A gauche la demeure de la belle Dulcinée. Foule, grand
mouvement, danses, beuveries.

LA FOULE
Alza ! alza ! alza !
Alza ! Alza !

Un groupe a une table de beuverie en désignant la maison de
Dulcinée ; comme un toast.

LA FOULE (gaiment)
Vivat Dulcinée,
Fantasque et fétée !
Vivat ! Vivat ! Vivat !
Alza ! Alza !

PEDRO, GARCIAS, RODRIGUEZ, JUAN (les 4 amoureux —
arrivent sous le balcon de Dulcinée)
Belle, dont le charme est 'empire,
faites 'aumodne d’un sourire,

et d’un regard de vos grands yeux
a nos pauvres ceeurs amoureux,
Dulcinée, enchanteresse,

pour un instant

délaisse le nouvel amant

que t’a choisi ta fantaisie;

et parais

devant tes sujets,

O Dulcinée ! O souveraine !
Dulcinée ! Reine ! Gentille Reine !

TOUS (tournée vers le balcon de Dulcinée)
Parais !

Les Danses reprennent.

LA FOULE
Anda! Alza! Anda!

Dulcinée apparait sur le balcon. Les Danses s’arrétent.
Les 4 amoureux avec joie apercevant Dulcinée.

PEDRO, GARCIAS, RODRIGUEZ, JUAN
Dulcinée !

LA FOULE (se courbant avec admiration)
Dulcinée !

DULCINEE (gaie, debout sur le balcon)
Alza ! Alza !

( la foule, amusée)
Pl Quand la femme a vingt ans, la majesté supréme
Ne doit pas avoir grands attraits!
L’on posséde un beau diadéme,
Mais apres, mes amis? aprés?.. aprés?..
On vit dans une apothéose,
Vos jours, sont de gloire entourés,

ACT I - Spain: a Festival

THE CROWD (behind the lowered curtain)
Alza! alza! alza!
Alza! Alza!

The curtain rises. A public square. On the right is an Inn. On the
left, the house of the lovely Dulcinea. A gay and animated crowd is
seen, singing, dancing and making merry.

THE CROWD
Alza! alza! alza!
Alza! Alza!

There is a group drinking at a table, pointing to Dulcinea’s house;
singing as if giving a toast.

THE CROWD (merrily)
Long live Dulcinea,

Our fanciful beauty!

Long life! Long life! Long life!
Alza! Alza!

PEDRO, GARCIAS, RODRIGUEZ, JUAN (the four suitors,
arriving beneath Dulcinea’s balcony)
Lovely lady, queen of charm.

deign to smile upon us,

and cast a glance from splendid eyes
to soothe our loving hearts.
Dulcinea, enchantress,

for one moment abandon

the new lover

of your choice,

and appear

before your subjects,

O Dulcinea! O Empress!

Dulcinea! Queen! Gracious queen!

ALL (turning towards the balcony of Dulcinea)
Appear!

They dance.

THE CROWD
Anda! Alza! Anda!

Dulcinea appears on her balcony. The dancers stop. The four suitors
spot Dulcinea with delight.

PEDRO, GARCIAS, RODRIGUEZ, JUAN
Dulcinea!

THE CROWD (bending with admiration)
Dulcinea!

DULCINEA (merry, standing on the balcony)
Alza! Alza!

(to the crowd, amused)

Pl At twenty, sovereign majesty

has no great appeal for a woman.
One may wear a jewelled crown,

but after that, my friends? After that?
One lives in an exalted state,
surrounded the day long by glory,

Mais il doit manquer quelque chose,
Ou quelqu’un, ou quelqu’un ...

(gaiment)
Ah ! Comme vous voudrez.

TOUS (a Dulcinée, en lappl, nt avec enthousi )
Belle dont le charme est 'empire ;

Dulcinée ! Reine ! Sois notre Reine !

DULCINEE (chaleureusement)
Alza!

Quand la femme a vingt ans,
d’hommages I'on vous environne
durant le jour ; oui, mais la nuit,
parce qu’on porte une couronne,
le temps d’amour s’enfuit.

Hélas ! Hélas !

Et pour calmer le coeur morose
et les ennuis exaspérés,

il doit bien manquer quelque chose,
ou quelqu’un, ou quelqu’un, ...
Ah'! Comme vous voudrez.

TOUS
Dulcinée ! Reine ! Sois notre Reine !
Alza!

DULCINEE
Alza ! Alza !

(a tous, avec effusion)
Amis, a tous, ici, merci !
Amis, merci, merci !

Elle disparait pendant les acclamations joyeuses de la foule qui se
répand sur la place. La foule s’est répandue sur la place et dans les

rues avoisinantes. Rodriguez et Juan causent a I’écart.

RODRIGUEZ

Dulcinée est certes jolie,

mais on doit 'aimer seulement
comme on cueille une fleur, un matin de printemps,
autrement c’est folie ! ...

JUAN (avec un soupir attristé)
Je 'adore pourtant,
cette perverse enchanteresse.

RODRIGUEZ (avec pitié)

Si tu 'aimes d’amour fervent,
que de tristesse tu te réserves,
mon pauvre ami !

Treés au loin on entend des rires et des acclamations. C’est la venue
de Don Quichotte et de Sancho qui en est la cause.

RODRIGUEZ (rieur, ayant regardé au loin pour se rendre compte
d’oui venaient ces rumeurs joyeuses)

Pour te désennuyer,

regarde Don Quichotte et son gros écuyer.

JUAN (avec un rire méprisant)
Ce fantoche grotesque,

ce vieux fou pédantesque,

qui déclare que Dulcinée

est la « Dame de ses pensées ! »
tandis que celle-ci se rit de lui !

RODRIGUEZ (avec fermeté)
Tant pis ! Car il est brave
et franc comme une lame ...

JUAN (moqueur)
Et beau !

MARIINSKY

yet something is lacking,
Or someone, or someone ...

(merrily)
Ah! Take your choice.

ALL (to Dulcinea, applauding enthusiastically)
Lovely lady, queen of charm,
Dulcinea! Queen! Be our Queen!

DULCINEA (warmly)

Alza!

At twenty, a woman’s surrounded
by an adoring crowd

all day long: yes, but at night,
imprisoned by her crown,

love’s moments fly from her.
Alas! Alas!

To soothe her heavy heart

and conquer her loneliness

she knows something is lacking,
or someone, Or SOMeone, ...
Ah! Take your choice.

ALL
Dulcinea! Queen! Be our Queen!
Alza!

DULCINEA
Alza! Alza

(to all, with effusion)
Friends, all here, my thanks!
My friends, I thank you!

She disappears to renewed salutations from the crowd, which
spreads all over the place. The crowd take over the square and the

surrounding streets. Rodriguez and Juan chat.

RODRIGUEZ

Dulcinea is pretty without a doubt,

but one must love her
as one plucks a flower on a spring morning,
otherwise ‘tis folly! ...

JUAN (with a heavy sigh)
I, however, adore her,
this perverse enchantress.

RODRIGUEZ (with pity)

If you love her fervently,

prepare yourself for unhappiness,
my poor friend!

A crowd, some way off, is heard shouting and laughing. The arrival
of Don Quixote and Sancho is the cause.

RODRIGUEZ (laughing, having looked to see where the shouts are
coming from)

To cheer you up,

have a look at Don Quixote and his fat squire.

JUAN (with a sneering laugh)
That grotesque puppet,

that pedantic old fool.

who declares that Dulcinea

is the “Lady of his thoughts”
the while she laughs at him!

RODRIGUEZ (firmly)
Too bad! For he is valiant
and as true as steel ...

JUAN (mocking)
And handsome!
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RODRIGUEZ (sincére)
De la beauté merveilleuse de I'ame.

JUAN (méprisant)
Certes, il est extravagant,
toqué, cocasse, inélégant.

RODRIGUEZ
Mais il secourt la veuve et les enfants sans meére.

JUAN
Apétre halluciné ...

RODRIGUEZ

Porté par la Chimére,

il parcourt plaines et vallons,
escalade les pics,

poursuit les chemins longs.

JUAN
Ah'! Cest un étre exquis !

RODRIGUEZ
De trés haute envergure
que le bon Chevalier ...

JUAN (terminant ironiquement la phrase)
... de la Longue Figure !

LA FOULE (par groupes, au fond de la place; regardant au dehors)
El Allégresse ! Allégresse !

Les acclamations se rapprochent. Groupes venant du dehors et
annongant la venue de Don Quichotte.

Allégresse ! Allégresse !

Don Quichotte est monté sur Rossinante ; il a la lance au poing.
Sancho est sur son grison. Entrée comique. Les enfants les précédent
en faisant la roue. La Foule s’amuse en les acclamant, des bonnets
sautent en air. Don Quichotte est revétu de sa vieille armure, casqué
de son armet. Toute la foule entourant Don Quichotte impassible et
Sancho radieux.

LA FOULE (en acclamations joyeuse)
Vive Don Quichotte de la Manche !

Vive le fidéle et bon Sanche !

Vivat pour Rossinante et I'ane et 'écuyer !
Allégresse ! Allégresse !

Vive Don Quichotte de la Manche !

Vive, vive le bon Sanche !

Allégresse! Allégresse !

Vive Don Quichotte de la Manche !

Vive, vive le bon Sanche !

Vive le Chevalier Don Quichotte de la Manche !
Vive Sanche ! Vive Rossinante et I'ane !

Allégresse ! Allégresse !
Vive le Chevalier et son I'écuyer !
Vive Don Quichotte ! etc.

Vive Don Quichotte de la Manche !
Don Quichotte de la Manche

et le fidéle et bon Sancho !

Vive le Chevalier Don Quichotte !

DON QUICHOTTE (sur son cheval ; il a gardé sa lance et dit, rari,
a Sancho)
C’est merveille de voir comme I'on me connait !

Don Quichotte descend de cheval ; les deux montures sont remises
a un valet.

SANCHO (la bouche s’épatant d’un énorme rire)
Méme-moi, gros benét,
je prends ma large part des vivats qu’on adresse.

RODRIGUEZ (sincerely)
His is the marvellous beauty of the soul.

JUAN (sneering)
To be sure, he is absurd,
crazy, droll, awkward,

RODRIGUEZ
But he helps widows and orphans.

JUAN
Deluded do-gooder ...

RODRIGUEZ

Led by his strange delusion,
he travels plains and valleys,
climbs mountains

and rides the longest roads.

JUAN
Ah! A delightful fellow!

RODRIGUEZ
A man of great stature
is the good Knight ...

JUAN (ironically ending the sentence)
... of the Long Countenance!

THE CROWD (in groups, at the bottom of the square; looking out)
k8 O joy! O joy! O joy! O joy!

The cheers are similar. Groups come in from outside and announce
the arrival of Don Quixote.

O joy! O joy! O joy! O joy!

Don Quixote is riding Rosinante and carrying a lance. Sancho is mounted
on a donkey. Their entrance is decidedly comical. Children surround
them, turning cartwheels. Caps are hurled in the air; the crowd, greatly
entertained, shouts acclamations. Don Quixote wears an ancient suit of
armour and a helmet. The whole crowd surrounds the impassive
Don Quixote and beaming Sancho.

THE CROWD (in joyous cheers)

Hurrah for Don Quixote of la Mancha!

Hurrah for the good and faithful Sancho!

Hurrah for Rosinante, the donkey and the squire!
0O joy! O joy! O joy! O joy!

Hurrah for Don Quixote of la Mancha!

Hurrah, hurrah for the good Sancho!

O joy! O joy! O joy! O joy!

Hurrah for Don Quixote of la Mancha!

Hurrah, hurrah for the good Sancho!

Hurrah for the Knight, Don Quixote of la Mancha!
Hurrah for Sancho! Hurrah for Rosinante and the donkey!

O joy! O joy! O joy! O joy!
Hurrah for the Knight and his squire!
Hurrah for Don Quixote! etc.

Hurrah for Don Quixote of la Mancha!
Don Quixote of la Mancha

and the good and faithful Sancho!
Hurrah for the Knight, Don Quixote!

DON QUIXOTE (on his horse; brandishing his lance, saying,
delightedly, to Sancho)

How marvellous to see they all know me!

Don Quixote dismounts from his horse; the two mounts are given
to a servant.

SANCHO (grinning from ear to ear)
Even [, simpleton that I am,
am getting a good share of their cheers.

1l serre jo les mains tendues. Des pauvres, des estropiés,
viennent, tendant leurs chapeaux rapiécés.

DON QUICHOTTE (a Sancho)
Sancho, vide ta poche, et réjouis ces gueux
car il faut qu’aujourd’hui nous soyons tous heureux !

(brandissant sa lance, les yeux au ciel)
Vivent les Séraphins, les Archanges, les Trones !

SANCHO (piteux)
Notre pauvre souper qui se fond en aumdnes.

DON QUICHOTTE (pendant que Sancho distribue l'argent a tout
la canaille)

Donne ! donne ! donne !

Sois généreux mon fils !

Et tiche comme moi d’étre jeune amoureux.

LA FOULE (acclamant Don Quichotte)
Vive Don Quichotte ! efc.

DON QUICHOTTE (avec enthousiasme, entouré par la foule,
Jjeune, ardente)
Ah'! C’est beau la jeunesse, et bon quoiqu’on en dise !

LA FOULE
Ah ! Cest beau la jeunesse, etc.

DON QUICHOTTE

Cette gaité m’emparadise !

Je voudrais que la joie embaumat les chemins,

la bonté la cceur des humains,

qu’un éternel soleil illuminat les plaines,

que les bois éventés par de fraiches haleines
n’eussent que des parfums et des fruits savoureux,
des ruisseaux chantant clair, et que tout fit heureux !

Acclamations ; la foule jette des brassées de fleurs a Don Quichotte.
C’est comme un défilé qui passe devant le Chevalier.

LA FOULE

Allégresse ! Allégresse !

Vivat ! Don Quichotte ! Don Quichotte !
Don Quichotte ! Don Quichotte !

DON QUICHOTTE, SANCHO (4 la foule)
Merci ! etc.

LA FOULE (frénétiquement)

Vive le Chevalier Don Quichotte de la Manche !
Vive Sanche ! Vive Rossinante et I'ane !
Allégresse ! Allégresse ! etc.

La place se vide peu a peu ; le défilé se désagrége. Le crépuscule
commence ; trés peu d’abord. Don Quichotte envoie un long baiser d
la fenétre de Dulcinée.

DON QUICHOTTE (avec une passion exubérante ; montrant le balcon)
[ O Dulcinée !

SANCHO (linterrompant ; en exagérant le cri passioné de Don
Quichotte)

Ah ! Vous allez ameuter alcade, régidor,

peut-étre réveiller le Cid Campéador!

Maitre, je serais fier de voir la noble dame,

mais c’est plus fort que moi, mon gosier me réclame ...

Cette rouge lueur, qui me clignote au loin,

C’est 'auberge o j’aurai grand soin

de me saotler, non d’allégresse,

mais de la vraie et bonne ivresse !

DON QUICHOTTE
Laisse-moi.

SANCHO (goguenard)
Seigneur, sous ce balcon, gotitez votre bonheur.

MARIINSKY

They cheerfully clasp the hands extended to them. Ragged beggars
hold out their tattered hats for alms.

DON QUIXOTE (to Sancho)
Sancho, empty your pockets, make these beggars happy,
for today everyone must be joyful.

(holding his lance aloft and casting up his eyes)
Hurrah for seraphim, archangels and thrones!

SANCHO (sadly)
Our own poor supper vanishes in arms.

DON QUIXOTE (while Sancho distributes their money to the
surrounding rabble)

Give! Give! Give!

Be generous, my son!

Strive, like me, for youth and love.

THE CROWD (acclaiming Don Quixote)
Hurrah for Don Quixote! etc.

DON QUIXOTE (enthusiastically, surrounded by the crowd, young
and ardent)
Ah! How beautiful is youth, and good, whatever they may say!

THE CROWD
Ah! How beautiful is youth, etc.

DON QUIXOTE

This jollity emparadises me!

I would that joy perfume our paths,

and goodness, human hearts,

that eternal sun irradiate the plains,

that the forests, fanned by cooling breezes,

be filled with nought but scents and luscious fruits,
that the clear brooks sing, and that all was happiness!

Loud cheers. The crowd files past Don Quixote, pelting him with
Sflowers. It is like a parade is passing the knight.

THE CROWD

O joy! O joy!

Hurrah! Don Quixote! Don Quixote!
Don Quixote! Don Quixote!

DON QUIXOTE, SANCHO (to the crowd)
Thank you! etc.

THE CROWD (frantically)

Hurrah for Don Quixote of La Mancha!

Hurrah for Sancho! Hurrah for Rosinante and the donkey!
O joy! O joy! etc.

Gradually the square empties; the parade disperses. Dusk begins
to fall, slowly at first. Don Quixote blows a long kiss towards
Dulcinea’s window.

DON QUIXOTE (passionately; towards the balcony)
[l Oh Dulcinea!

SANCHO (interrupting; exaggerating Don Quixote’s passionate
shout)

Ah!! You'll wake the mayor and aldermen,

and even, perhaps, arouse El Cid himself!

Master, I would be proud to see the noble lady,

but stronger than my will are the demands of my dry throat ...
That rosy light that yonder beckons me

comes from the inn where I shall take good care

to get drunk, not on happiness,

but on real strong liquor!

DON QUIXOTE
Leave me.

SANCHO (mockingly)
My lord, beneath this balcony, enjoy yourself.
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(lui retirant son bonnet)
Je suis votre assoiffé, mais humble serviteur.

Sancho s’en va, tout en chantant ce vieux refrain.

Ah ! Comme on vous héberge

Dans cette auberge !

Ah'! Comme on vous héberge, efc.

La nuit trés bleue, trés claire tombera tout doucement. Dans le silence,
Don Quichotte, qui est resté absorbé dans sa contemplation devant

le balcon de Dulcinée, esquisse une ritournelle sur sa mandoline.

DON QUICHOTTE (trés amoureusement)

-Quand apparaissent les étoiles

et quand la nuit du fond des cieux
couvre la terre de ses voiles,

je fais ma priére a tes yeux, a tes yeux !
Je fais ma priére ! ...

Juan apparait sans étre vu de Don Quichotte et s’avance doucement
derriére lui, peu a peu.

DON QUICHOTTE (continue)
Et C’est dans la fleur ...

JUAN (continuant la phrase)
Qu’est cela, le beau mandoliniste?

DON QUICHOTTE
Une chanson d’amour.

JUAN (moqueur)
Est-elle gaie ou triste?

DON QUICHOTTE (avec enthousiasme)
Elle peut étre 'une ou l'autre, également.
Car c’est une chanson d’amant

pour ma Dame d’Amour :

la Belle Dulcinée !

JUAN (insolent)
Vieux fou, je vous défends ...

DON QUICHOTTE (bondissant sous Uinsulte)
Avez-vous une épée ?

JUAN (dégainant)
A me servir, monsieur, elle est trop occupée
pour me quitter jamais.

DON QUICHOTTE (dégainant a son tour)
Que la chanson du fer

remplace le refrain qui montait pur et clair
vers vous, étoiles innocentes !

Ils commencent a ferrailler.

JUAN, DON QUICHOTTE
Que la chanson du fer remplace le refrain !
Que la chanson du fer remplace le ...

Soudain Don Quichotte se frappe le front, remet son épée au foureau.

DON QUICHOTTE
Pardon, cher monsieur, des rimes sont absentes
au cantique d’amour que jallais réciter.

Avant de vous tuer je tiens a les chanter.

JUAN
Avant de vous tuer !

DON QUICHOTTE
Avant de vous tuer !

JUAN, DON QUICHOTTE (se désignant 'un 'autre)
Vous ! Vous ! Vous ! Vous !

(doffing his hat)
T am your thirsty, but humble servant.

He leaves, singing an old ditty.

Ah! Here I'll find a wine

to slake this thirst of mine!

Ah! Here I'll find a wine, etc.

Very softly night falls. The sky is deep blue and quite clear. A moonbeam
illuminates Don Quixote, standing absorbed in contemplation before

Dulcinea’s balcony; he tries out a few chords on his mandolin.

DON QUIXOTE (very lovingly)

When the stars begin to shine

and when the night from distant skies
casts veils upon the earth supine,

1 sing my prayer unto thine eyes!
Unto thine eyes I sing my prayer! ...

Juan appears without having been seen by Don Quixote, and he
creeps up on him from behind, bit by bit.

DON QUIXOTE (continuing)
And ‘tis in the rose ...

JUAN (continuing the phrase)
What is that, my handsome musician?

DON QUIXOTE
A love-song.

JUAN (mocking)
Is it sad or happy?

DON QUIXOTE (enthusiastically)
It can be either, equally well!

For it is the song of a lover

for my Lady of Love:

the Lovely Dulcinea!

JUAN (insolent)
Old fool, I forbid you ...

DON QUIXOTE (leaping up, shocked at the insult)
Have you a weapon?

JUAN (drawing)
To serve me, sir, ‘tis too busy
ever to leave my side.

DON QUIXOTE (also drawing)

Let the music of our blades

replace that song that rose pure and clear
towards you, innocent stars!

They fight.

JUAN, DON QUIXOTE
Let the music of our blades replace the song!
Let the music of our blades replace ...

Suddenly Don Quixote slaps his forehead and sheathes his sword.

DON QUIXOTE

Excuse me, my dear sir, some rhymes are lacking
in the hymn of love I was about to sing.

Before I kill you I should like to sing them.

JUAN
Before I kill you!

DON QUIXOTE
Before I kill you!

JUAN, DON QUIXOTE (pointing to each other)
You! You! You! You!

Don Quichotte reprend vivement sa mandoline.

JUAN (a part, riant)
Vieux fou !

DON QUICHOTTE (cherchant a se souvenir)
Et C’est dans la fleur, dans la fleur de tes levres,
¢ qui ne sauraient jamais, jamais mentir ...

Dulcinée apparait a son balcon, & moitié cachée, répéte les paroles
de Pinconnu qui chante, sans étre vue ni de lui ni de Juan.

DULCINEE
‘... dans la fleur de tes lévres ...

DON QUICHOTTE

+~ Qu’amour tout palpitant,
amour ... s’est fait un nid pour s’y blottir ...
Tout palpitant ... palpitant de fievres ...

DULCINEE

Qu’amour tout palpitant,

amour ... s’est fait un nid pour s’y blottir ...
‘- Tout palpitant ... palpitant de fiévres ...

Il termina sa ritournelle, puis il envoie un baiser vers la fenétre de
Dulcinée qui vient de quitter son balcon. Il rejette sa mandoline
derriére son dos et tire son épée. Les deux adversaires se remettent
en garde. Intervention de Dulcinée qui sépare les épées d’un coup
d’éventail et passe entre les combattants.

DULCINEE (gaie, @ Don Quichotte)
LB AL ! Ah ! Cest vous qui lanciez des vers 4 ma fenétre ?

DON QUICHOTTE (simple et ravi)
C’est moi.

DULCINEE
Les strophes sont d’'un maitre.

(désignant la mandoline)
Et vous jouez, mon cher, de ce noble instrument
comme de votre épée avec un art charmant.

JUAN (jaloux)
Madame !

DULCINEE (a part, a Juan en lui souriant)
Riez donc, grand jaloux que vous étes !

(revenue vers Don Quichotte ravi)
J’aime paladins et poétes,

Pamour est avec eux d’une distinction
parfaite, et qui contraste avec la passion,

(a Juan, de coté, malicieusement)
dont un autre amant nous opprime ...

(pendant que Don Quichotte ferme les yeux, bas a Juan jaloux)
délicieusement d’ailleurs ...

(souriante et malicieusement intentionnée)
... et C’est un crime que je pardonne.

JUAN (fiévreusement)
Ah'!

DULCINEE (Parrétant dans son élan d’amour)
Mais allez me chercher ma mantille ...

JUAN (mécontent, montrant Don Quichotte toujours extasié)
Mais ...

DULCINEE
Mais ...

MARIINSKY
Don Quixote takes up his mandolin again.

JUAN (aside, laughing)
Old fool!

DON QUIXOTE (trying to remember)
And ‘tis in the flower, whose petals are your lips,

-~ and where no lying word is to be found ...

Dulcinea appears on her balcony; half-hidden, she repeats the words
of the unknown singer, unseen either by him or by Juan.

DULCINEA

‘... and ‘tis in the flower ...

DON QUIXOTE

¢+~ That palpitating love,

that love ... has built a nest to hide in ...
and lies there ... in feverish palpitations ...

DULCINEA
That palpitating love,
that love ... has built a nest to hide in ...

‘. and lies there ... in feverish palpitations ...

Having finished his song, he throws a kiss towards Dulcinea’s
balcony, which she now leaves. He then slings his mandolin behind
his shoulder and draws his sword. The two men prepare again to
duel. Dulcinea intervenes, separating them with a flick of her fan
and then stepping between them.

DULCINEA (merrily, to Don Quixote)

LB Ah! Ah! It was you I heard singing beneath my window?

DON QUIXOTE (simply and happily)
“Twas me.

DULCINEA
The verses were those of a master.

(pointing to the mandolin)
That noble instrument, too, dear sir,
you handle, like your sword, with artistry.

JUAN (jealous)
Madame!

DULCINEA (aside, smilingly, to Juan)
Come, laugh, you jealous old nincompoop!

(turning again to the enraptured Don Quixote)
My heart goes out to paladins and poets,

to whom love has a refinement

unknown to those other lovers,

(aside to Juan, who is moving towards her furiously)
who oppress us with their passion ...

(while Don Quixote closes his eyes in ecstasy, hushed, to jealous Juan)
delightfully also ...

(smiling wickedly)
however, that’s a crime I forgive.

JUAN (feverishly)

Ah!

DULCINEA (stopping her lover in his tracks)
Go now and fetch my mantilla ...

JUAN (dissatisfied, whilst Don Quixote is ecstatic)
But...

DULCINEA
But ...
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(puis, souriante, a Juan, gamine)
... laissez-moi m’amuser !

Juan sort, malheureux de la coquetterie de la Belle.

DON QUICHOTTE (rouvrant les yeux, regardant avec stupeur
partir Juan, surpris, @ Dulcinée)

Comment ! Vous m’empéchez

de couper la gorge 4 mon adversaire ?

DULCINEE
Que dites-vous ? Qu’alliez-vous faire ?

DON QUICHOTTE
Mais P'occire a l'instant.

DULCINEE
Bl Vous étes, monseigneur, plus que compromettant,
pour un peu de musique, un brin de poésie,
vous auriez donc la fantaisie
de répandre du sang !
Que non ! que non ! que non !

(voyant l'agitation de Don Quichotte)
Je veux modérer votre ardeur.

DON QUICHOTTE (tremblant de joie mais voulant paraitre
implacable)

Le nom de cet homme !

Son nom ! son nom !

DULCINEE
Qu’importe !

(ayant lair de le supplier)

1l est de mon cortege,

pitié, mon Chevalier !

11 est de mes amis attachés a mes pas gentiment.
Vous étes, monseigneur, plus que compromettant,
pour un peu de musique, un brin de poésie, efc.

DON QUICHOTTE
Vous n’avez aujourd’hui qu’ajourné son trépas !

DULCINEE (paraissant troublé, lui mettant la main sur la bouche
et lui faisant un doux sourire)

Vous me faites pleurer ...

Puis-je vous croire encore ?

DON QUICHOTTE (balbutie, étranglé d’émotion)
Moi ... mais ... je vous adore !

Pour vous choyer et vous servir,

je vous offre un chateau sur le Guadalquivir.

Les jours y passeront duvetés de tendresses,
parfumés d’idéal et fleuris de caresses !

DULCINEE (lui coupant la parole)

Alors ... vous devriez,

O mon héros superbe, a I'ame valeureuse,
pour me voir trés heureuse,

tenter de ravoir le collier,

qu’hier sur ma poudreuse

le bandit Ténébrun osa me dérober.

DON QUICHOTTE
Devrais-je succomber,
demain je partirai !

DULCINEE
Vous partirez demain ...

DON QUICHOTTE
Demain je partirai ...

DULCINEE
... heureux de me donner ...

(then, smiling femininely to Juan)
... allow me a little amusement!

Juan leaves, disgruntled at Dulcinea’s coquettish behaviour.

DON QUIXOTE (opening his eyes and watching Juan’s exit with
astonishment; to Dulcinea)

What’s this! You would prevent me

from cutting my enemy’s throat?

DULCINEA
What are you saying? What were you about to do?

DON QUIXOTE
Why, I was about to strike him dead.

DULCINEA

Worthy sir, you are going a bit too far,
for a snatch of music, a line of poetry,
for a caprice
you would shed blood!
But no! But no! But no!

(seeing Don Quixote’s agitation)
I must cool your ardour.

DON QUIXOTE (trembling with joy, but trying to appear
implacable)

That man’s name!

His name! His name!

DULCINEA
What does it matter!

(seeming to beg of him)

He’s one of my admirers,

have mercy, my true knight!

He’s one of the friends who follow me everywhere.
Worthy sir, you are going a bit too far,

for a snatch of music, etc.

DON QUIXOTE
You have saved him just for today!

DULCINEA (seemingly worried, she puts her hand over his mouth
with a sweet smile)

You are making me cry ...

Can I believe you?

DON QUIXOTE (stammering, choked with emotion)
I... but... I adore you!

That I may cherish and serve you,

1 offer you a castle on the Guadalquivir.

The days will pass gentled with tender care,

fragrant with noble thoughts.

DULCINEA (cutting him off)

If that is so, you might,

my proud hero, o valorous soul,
make me truly happy,

by recovering my necklace,

which yesterday the bandit Tenebrun
dared to steal from my boudoir.

DON QUIXOTE
Even if I should perish in the attempt,
tomorrow I shall depart!

DULCINEA
You will depart tomorrow ...

DON QUIXOTE
Tomorrow I shall depart ...

DULCINEA
... happy to give me ...

DON QUICHOTTE
... cette preuve d’amour ...

DULCINEE
Et si vous revenez vainqueur, vous verrez au retour ...

DON QUICHOTTE
Au retour ...

DULCINEE
Vous verrez au retour ...

Don Quichotte a mis un genou en terre devant Dulcinée dont il
baise la main, lorsque l'on entend les amoureux conduits par Juan
qui rapporte la mantille de la Belle.

PEDRO, GARCIAS, RODRIGUEZ, JUAN (au loin et se
rapprochant presque aussitot)
Belle dont le charme est I'empire ...

DULCINEE (gaiment, @ Don Quichotte)
Mais voici mes amis !

Don Quichotte est légérement interloqué en voyant Dulcinée
prendre le bras de Juan.

(a Don Quichotte)
Souvenez-vous ... Messire !

DON QUICHOTTE (avec un sentiment d’étonnement)
Partir ... avec ... celui ...

DULCINEE
... que vous deviez occire !

(rappelant a Don Quichotte ses promesses)
Vous aviez pardonné ?

DON QUICHOTTE (avec un geste de condescendance laisse
tomber un “oui” plein d’indulgence)
Oui ...

DULCINEE (a4 Don Quichotte, follement prometteuse)
Au retour ... grand ami.

JUAN (a Dulcinée dont il prend le bras)
Son amour vous amuse ?

DULCINEE
1l est dréle ... et je suis sa déesse !

JUAN (s’esclaffant)
Sa muse !

DON QUICHOTTE (seul, grave, fier, sa lance au poing ; dans le
silence)

Elle m’aime et va me revenir,

avec des yeux mouillés de repentir,

Ah ! son rire d’enfant, sa démarche onduleuse,

Son ceil calin, et sa voix enjoleuse!

Quoi qu’il puisse advenir :

ma parole est sacrée, et je veux la tenir.

LA VOIX DE DULCINEE (au loin, la voix rieuse de Dulcinée)
Quand la femme a vingt ans! etc.

Don Quichotte est immoble devant le balcon de Dulcinée.
Tout est calme dans la ville.

MARIINSKY

DON QUIXOTE
... this proof of my love ...

DULCINEA
And should you be successful, you shall see, on your return ...

DON QUIXOTE
On my return ...

DULCINEA
You shall see, on your return ...

Don Quixote puts his hand on his heart and kneels on one knee
before Dulcinea, kissing her hand. Dulcinea’s suitors return, led by
Juan carring her mantilla.

PEDRO, GARCIAS, RODRIGUEZ, JUAN (approaching from the
distance rapidly)
Lovely lady, queen of charm ...

DULCINEA (to Don Quixote)
But here come my friends!

Don Quixote is slightly disconcerted seeing Dulcinea take Juan’s arm.

(to Don Quixote)
Remember, dear sir!

DON QUIXOTE (astonished)
You would leave ... with ... him ...

DULCINEA
... whom you wanted to kill!

(reminding Don Quixote of his promise)
You forgive him?

DON QUIXOTE (with a gesture of condescension drops an
indulgent “yes”)
Yes ...

DULCINEA (to Don Quixote, wildly promising)
Until your return ... my great friend.

JUAN (to Dulcinea, who has taken his arm)
His passion amuses you?

DULCINEA
He is very quaint ... and I am his goddess!

JUAN (guffawing)
His muse!

DON QUIXOTE (alone, mounting guard, stiff, serious and proud;
grasping his lance in the silence of the night)

She loves me and will return to me,

her eyes shining with repentant tears,

Ah! To think of her childlike laugh, her swaying gait,

her coaxing glance, her cajoling tone!

Whatever will betide,

my word is sacred, I will keep it.

THE VOICE OF DULCINEA (laughing, in the distance)
When a woman is twenty, etc.

Don Quixote is motionless in front of Dulcinea’s balcony.
All is quiet in the town.
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ACTEII

Un lever d’aurore trés rose dans la camp Les buées envelopp
encore [’horizon. Les moulins sont invisibles dans le brouillard.

Don Quichotte entre sur Rossinante, sa lance a Uarcon. Il joue de sa
mandoline ; et, les yeux au ciel, cherche des rimes pour des couplets
en honneur de Dulcinée. Sancho suant, soufflant, conduit a la fois
par la bride Rossinante et le grison.

DON QUICHOTTE (chantant et cherchant)
J{J C’est vers ton amour ... ton amour
... mour ... jour ! ... nuit et jour ...

(ravi, ayant trouvé)

Que je soupire nuit et jour!

Dulcinée ! ... ma pensée ? ...

Dame de ma pensée ! ...

La, la, la ! etc.

De toi mon 4me est oppressée ... oppressée ?
Dulcinée ! ...

Mais j’ai vu ton émoi ... ton émoi? ...
Penses a moi ?

Je sais que tu penses a moi !

Son émoi ?...amoi?...atoi?

Je crois en toi !

Ah!ah!ton émoi! ...

Penses a moi ! Je crois en toi !

Je crois en toi !

Ma Dulcinée ! ... Je crois en toi ! en toi ! etc.
La, la, la!efc.

Les yeux au ciel, Don Quichotte descend de cheval tout en
continuant son improvisation. Sancho s’essuie le front et va
conduire les bétes dans un fourré.

SANCHO (revenant, mécontent, exaspéré)
Croyez-moi, Chevalier, nous nous sommes trompées.
Les ennemis qu’hier vous avez dissipés

en chargeant & grands cris de : Vive Dulcinée !

Et : mort aux mécréants ! Ah!ah!ah!

C’était tout simplement la troupe combinée

de petits cochons noirs et de gros moutons blancs !

DON QUICHOTTE (trés calme ; tout en tirant de sa poche de quoi
écrire, commence a noter une chanson d’amour)
Tes paroles me font sourire ...

Don Quichotte est de suite dans le feu de la composition.

SANCHO (avec pitié, levant les bras au ciel)
Enfin il est heureux ...
respectons son délire.

(il pousse un cri, se tatant I'échine)

Aie! Pour peu qu'on marche encore, a la fin de I'été
je lui rendrai des points pour la gracilité.

Tout se volatilise en moi, si cela dure ...

(geignant et se contemplant avec douleur)
j’ai déja resserré trois crans 4 ma ceinture !

DON QUICHOTTE (ravi, composant, composant so air)
La, la, la! efc.

SANCHO (subitement fou de rage en l'entendant chanter, se frappe
la téte avec son pain, saute en Uair, montre les poings au ciel)
Tra, la, la ! etc.

DON QUICHOTTE (surpris, le regarde avec stupeur)
Deviens-tu fou, Sancho ?

SANCHO (éclatant)

Oui ! Tout de mémes étre ici !
Parce que Dona Dulcinée,
usant de son pouvoir ...

ACTII

Dawn bathes the countryside in a rosy glow. The early-morning
mist has not yet cleared; the windmills are enshrouded in fog.

Don Quixote enters on Rosinante, his lance slung on his pommel.
He is playing his mandolin and looking at the sky as he searches for
rhymes to his couplets in honour of Dulcinea. Sancho, sweating and
puffing, leads both Rosinante and the donkey by their bridles.

DON QUIXOTE (seeking, with difficulty, for his rhymes)

Thy love to sway ... to sway ...

... way ... day! ... night and day ...

(delighted, having found the rhyme)
For this I sigh night and day!
Dulcinea! ... thought so fair? ...

Lady of thought so fair! ...

La, la, la! etc.

Yet heavy is my soul with care ... care?
Dulcinea! ...

But thy trembling I did see ... see? ...
Think of me?

I know you think of me!

Her trembling? ... for me? ... for thee?
1 believe in thee!

Ah! Ah! thy trembling! ...

Think of me! I believe in thee!

I believe in thee!

My Dulcinea! ... I believe in thee! In thee! efc.
La, la, la! etc.

His eyes to the sky, Don Quixote continues to compose his rhymes
while dismounting from his horse. Sancho wipes his forehead and
leads the animals into a copse.

SANCHO (returning very grumpily)

Believe me, sir Knight, we were fooled.

The enemies you put to flight yesterday,
charging them with cries of: Long live Dulcinea
and death to the miscreants! Ha! Ha! Ha!

They were simply a mixed bunch

of little black pigs and big white sheep!

DON QUIXOTE (unperturbed; taking writing materials from his
pocket, he begins to write down his love-poem)
Your words make me smile ...

Don Quixote becomes carried away by the heat of inspiration.

SANCHO (raising his arms to heaven)
Well, at least he’s happy ...
we must respect his madness.

(he utters a cry as he feels his back)

Ouch!! If we go on like this, by the end of the summer
1 shall be skinnier than he is.

1 shall fade away completely ...

(whining, and contemplating with pain)
and I've already pulled my belt in three notches!

DON QUIXOTE (in a state of creative frenzy)
La, la, la! etc.

SANCHO (suddenly banging his piece of bread against his head,
leaps up and shakes his fist in the air)
Tra, la, la! efc.

Don Quixote (looking at him with astonishment)
Are you going mad, Sancho?

Sancho (bursting out)

Yes! I'm mad to be here!

All because the Lady Dulcinea,
using her power ...

(a part, en croquant rageusement dans son pain)
La coquine damnée ! ...
Vous a dit un beau soir :

(imitant une voix de femme)

Qu'il existait dans la Sierra voisine

un bandit qui pille, assassine ...

mais... qui lui déroba tel bijou de valeur :

(avec sa voix naturelle ; en colére)

Voila que nous courons sus au hardi voleur !

Au voleur ! au voleur !

Cette dame se rit de nous deux, mon bon maitre.

DON QUICHOTTE (avec sérénité)
Pour en parler ainsi, Cest ne pas la connaitre ...
C’est ignorer son cceur.

SANCHO (haussant les épaules et levant les bras au ciel)
Au contraire, seigneur !

DON QUICHOTTE (calme, doux, souriant)
Non, Sancho, tu m’amuses.

SANCHO (dans une explosion de colére et d’indignation)
Les femmes, Chevalier, c’est tout mensonge et ruses !

DON QUICHOTTE (bondissant indigné)
Quoi ?

SANCHO (cette fois, tétu comme une mule)
Oui.

(puis, se frottant les mains et clignant de I'ceil)
Ce qui m’enchante en notre beau métier

C’est que j’ai pu laisser au logis ... ma moitié !
Ca me console, je le jure,

(se passant les mains sur les reins)
quand je sens les nodosités

de mon asines que monture
m’entrer dans les ... rotondités
dont m’a doté Dame Nature.

(avec une indignation comique)
Comment peut-on penser du bien
de ces coquines, ces pendardes,
de ces menteuses, ces bavardes,
dont la meilleure ne vaut rien.

(jouant la scéne)

Regardez donc cette dévote

qui passe en baissant les yeux,
et par les rues trotte, trotte, trotte,
edifiant jeunes et vieux.
Regardez ! Regardez !

Tout & coup sous sa mantille ...
pourqoui ce regard qui brille ?
Pourquoi ? pourqoui ?

Cest qu’elle a vu s’entrouvrir
une porte dérobée ...

par ol va s’évanouir

cette coquine embéguinée !

(se tordant de rire)
Ah!ah!ah!etc

(béatement)

Et le mari se morfond,
trouvant bien longue la messe,
tout en se grattant le front

qui le picote sans cesse ...

Et le mari se morfond,

en se grattant le front ...

et le mari se morfond ...

MARIINSKY

(aside, taking a savage bite from his bread)
The damned minx! ...
Told you one evening:

(imitating a woman’s voice)

Living in the mountains near here

is a murdering, pillaging bandit ...

who has stolen a valuable jewel from her,

(angrily, in his natural voice)

so here we are chasing a bold thief!

Stop thief! Stop thief!

She is making fools of both of us, good master.

DON QUIXOTE (serenely)
To speak of her thus, you cannot know her ...
You do not know her heart.

SANCHO (shrugging his shoulders and waving his arms)
On the contrary, my lord!

DON QUIXOTE (calmly, gently, smiling)
Dear Sancho, you make me smile.

SANCHO (in an explosion of anger and indignation)
‘Women, sir Knight, are all liars and deceivers!

DON QUIXOTE (springing up, outraged)
What?

SANCHO
“Tis so.

(rubbing his hands and winking)

The one thing that enchants me about our enterprise
is that I have left my better half at home!

That comforts me, I promise you,

(putting his hands on his waist)

when I feel the knobbly bones

of my mount, the donkey,

sticking into the roundnesses

with which Dame Nature endowed me.

(with comic indignation)
88 How can one think well
of these minxes, these hussies,
these liars, these gossips
of whom the best is not worth a straw.

(acting out the scene)

Watch this pious woman

who passes with lowered eyes,
tripping down the road,

an example to young and old.
Look at her! Look at her!

But beneath her mantilla ...
why this sudden glance so bright?
Why? Why?

She has seen a door

stealthily opening ...

and she vanishes through it
the pious hypocrite!

(shaking with laughter)
Ah! Ah! Ah! etc.

(blissfully)

Meanwhile her husband grows impatient,
thinks the mass is over-long,

and scratches his forehead

which just won’t stop itching ...

Meanwhile her husband grows impatient,
and scratches his forehead ...

meanwhile her husband grows impatient ...
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(sentencieusement)
La femme est un démon vicieux et malin,

(s’emballant peu a peu)

créé pour le malheur du sexe masculin.

Qu’elles viennent d’Afrique,

d’Asie ou d’Amérique,

qu’elles aient le nez fin, camus, aquilin,

qu’elles soient brunes, rousses, blondes,

plates, dodues, minces, rondes,

nous sommes les souris, les souris, de ces étes félins.

(hors de lui)

L’homme est une victime, et les maris : des saints !
Des saints ! Des saints !

L’homme est une victime, etc.

Les brumes s’éléveront doucement, peu a peu les moulins apparaitront.

DON QUICHOTTE (désignant I'horizon)

Regarde !

SANCHO (sursautant, regardant autour de lui)
Quoi ? quoi ?

DON QUICHOTTE (méme attitude)
Homme de peu ! regarde !

SANCHO (ahuri)
Quoi ? Mais quoi ?

DON QUICHOTTE (désignant le premier moulin)
Sancho ! En garde ! En garde !

SANCHO (effaré)
En garde ?

DON QUICHOTTE
Vois ... la-bas ... se dresser dans le fond opalin ce terrible géant ...

SANCHO (ahuri)
Maitre, c’est un moulin ! un moulin !

D’autres moulins apparaissent vaguement dans le fond.

DON QUICHOTTE (transporté de noble impatience)
Rustre, C’est les Géants qui dans leur arrogance
tentent de m’arréter ...

Folle est leur insolence,

je vais les chatier !

SANCHO (avec pitié)
O fatale démence !
Le pauvre recommence !

Il court chercher Rossinante qu’il raménera avec effarement.

DON QUICHOTTE (tirant son épée et lan¢ant le défi au premier
moulin)

Géant, Géant, monstrueux cavalier,

Géant, Géant, monstrueux cavalier,

si votre coeur n’est pas cuirassé de vaillance,

faites-nous place, ou bien a la dague, 4 la lance,

je vous porte un défi, moi le Haut Chevalier !

Les moulins se mettent a tourner; on entend leur tic-tac. Don
Quichotte brandit son épée.

Vos grands gestes ne font qu’exalter mon courage.
Arriére ! arriére ! ou bien, a I'instant,

dans votre chair et votre sang,

je m’ouvre un large passage !

SANCHO (éploré)
Mon Dieu!

(tersely)
Woman is a devil, vicious and cunning,

(gradually getting carried away)

created to bring doom upon the male sex.
Whether she hail from Africa,

Asia or America,

whether her nose be thin, snub, aquiline,
whether she be brunette, red-head or blonde,
flat-chested, plump, skinny or rotund.

we men are but mice for these cats to play with.

(beside himself)
Man is a victim, all husbands are saints!

Saints! Saints!
Man is a victim, efc.

The mist slowly rises and gradually the windmills appear.

DON QUIXOTE (pointing)
] See there!

SANCHO (starting, and looking around)
What? What?

DON QUIXOTE (repeating himself)
Silly little man! See there!

SANCHO (astonished)
What? But what?

DON QUIXOTE (pointing to the nearest windmill)
Sancho! On guard! On guard!

SANCHO (scared)
On guard?

DON QUIXOTE

Look down there, appearing through the haze, that terrible giant ...

SANCHO (astonished)
Master, that is a windmill! A windmill!

More windmills appears, dimly in the distance.

DON QUIXOTE (transformed by noble impatience)
Blockhead, those are giants who in their arrogance
seek to bar my way ...

Their insolence is foolish,

I mean to punish them!

SANCHO (pityingly)
Oh fatal madness!
The craze is upon him again!

He runs to fetch Rosinante and brings her back wonderingly.

DON QUIXOTE (drawing his sword and hurling defiance at the
nearest windmill)

Giant, Giant, thou monstrous knight,

Giant, Giant, thou monstrous knight,

if thy heart be not armed with valour,

stand aside or, with dagger or with lance

1 will challenge you, I, the Lofty Knight!

The sails of the windmills begin to turn with a clickety-clack sound.

Don Quixote brandishes his sword.

Thy gestures wild serve but to bolster my courage.
Stand back! Stand back! Or in a trice

through your flesh and your blood

1 shall carve a thoroughfare!

SANCHO (imploringly)
Good Lord!

DON QUICHOTTE (a Sancho)
Ecuyer, avec moi,

(d’une voix tonnante, il menace terriblement Sancho)
dis que je les défie!

SANCHO
Quelle folie!

Don Quichotte s’élance sur Rossinante, Uenfourche, saisit ensuite
sa lance. Sancho, tremblant de peur sous les regard furibons de son
maitre, crie aussi fort qu’il le peut.

DON QUICHOTTE, SANCHO
Géant, Géant, monstrueux cavalier,
si votre coeur n’est pas cuirassé de vaillance, ...

DON QUICHOTTE
.. faites-moi place, ou bien a la dague, 4 la lance,
je vous porte un défi, moi le Haut Chevalier!!

SANCHO
... faites-lui place, ou bien a la dague, a la lance,
il vous porte un défi, lui le Haut Chevalier!!

Puis Don Quichotte bien couvert de son écu, la lance en arrét, frappe
furieusement les maigres flancs de Rossinante et charge contre les
moulins a vent aux cris répétés de: Dulcinée ! Dulcinée ! pour toi,
ma Dame de Beauté !

Tandis que le pauvre Sancho, a genoux, se lamente en criant:
Quel malheur ! au secours ! mon bon maitre ! Hélas ! Hélas !
Jésus, Marie ! Venez le délivrer !

Le meunier, ahuri, parait a la fenétre du moulin. Le rideau se ferme
trés vite au moment ott Don Quichotte fonce sur le moulin ... Le
rideau se rouvrira et l'on apercevra Don Quichotte, accroché par le
fond de son haut-de-chausses, voltigeant par les airs, enlevé par une
aile du moulin. On I'entendra toujours crier désespérément, tandis
que Sancho poussera des cris en essayant de Uarréter au vol. Soleil
levant. Ciel incendié.

| PREMIER INTERLUDE

ACTE III

Dans la Sierra, le crépuscule commence rouge, magnifique. Fourrés
a droite et a gauche. Profils vagues de montagnes. Don Quichotte,
contemplé par Sancho tenant par la bride Rossinante et le grison, est
a quatre pattes; il regarde attentirement les traces du chemin.

DON QUICHOTTE (s’écriant radieux)

C’est ici le chemin que prennent les bandits ...

Quand ils rentrent dans leur taudis ...
Cest ici !

(se relevant)
Détele le grison, desselle Rossinante,

(les caressant)
peut-étre fatigués par notre course ardente !

Don Quichotte embrasse le museau de son cheval.
SANCHO (trés peu rassuré)

Ce lieu dégage une épouvante

qui hérisse mon poil et celui du grison.

1l tire les animaux au dehors dans un pré.

Allez, mes chers agneaux, brouter I'épais gazon !

DON QUICHOTTE (tendant 'index)
Ne vois-tu rien qui bouge au fond de la clairiére ?

MARIINSKY

DON QUIXOTE (to Sancho)
Squire, tell them, with me,

(in a thundering voice, he threatens Sancho)
that I defy them!

SANCHO
What madness!

Don Quixote runs to Rosinante, leaps into the saddle and seizes his
lance. Sancho, quailing beneath the blazing eyes of his master, cries
out at the top of his voice.

DON QUIXOTE, SANCHO
Giant, Giant, thou monstrous knight,
if thy heart be not armed with valour, ...

DON QUIXOTE
... stand aside or, with dagger or with lance
I will challenge you, I, the Lofty Knight!

SANCHO
... stand aside or, with dagger or with lance
he will challenge you, he, the Lofty Knight!

Then Don Quixote, well-protected by his shield, his lance in rest,
urges Rosinante on with furious kicks and charges at the windmills,
with repeated cries: Dulcinea! Dulcinea! Lady of my thoughts!

Meanwhile, poor Sancho, kneeling, laments:
O misery! Help! My master! Alas! Alas!
Jesus, Mary! Come and deliver him!

The miller, aghast, peers out of the window of the windmill. The
curtain descends rapidly just as Don Quixote charges ... And
re-opens to reveal him caught up on a sail of the windmill by the
seat of his breeches and circling round in the air. He is still calling
out desperately, as is Sancho, too, as he tries to stop the sail. The
sun is rising in a sky of blazing red.

J&] FIRST INTERLUDE

ACT III

In the mountains, a magnificent rosy twilight. Clumps of trees right
and left. Faint outlines of distant mountains. Don Quixote, watched
by Sancho, who is holding the bridles of Rosinante and the donkey,
is on all fours; he carefully examines the tracks on the path.

DON QUIXOTE (cries out, beaming)

B This is the path the bandits take ...

when they return to their lair!
This is it!

(rising)
Unbridle the donkey, unsaddle Rosinante,

(caressing them)
they must be tired after our swift journey!

Don Quixote kisses the muzzle of his horse.

SANCHO (hardly reassured)

This place has a creepy feeling

which makes my hair and the donkey’s stand on end.
He leads the animals to a patch of grass.

Come, my lambs, and graze the luscious grass!

DON QUIXOTE (pointing)
See you nothing moving at the far end of that glade?
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SANCHO (poltron, prét a fondre en larmes)
Seigneur, je voudrais, bien revenir en arriere !
Maitre, j’ai peur de 'ombre et des bruits angoissants
dont s’emplissent la brande et les bois frémissants.
Que va-t-il se passer ?

DON QUICHOTTE (héroique)
Quelque chose d’immense !
Sancho, notre gloire commence !

(solennel)

Les preux, les paladins et les héros passés
vont étre en un clin d’ceil oubliés, éclipsés.
Je bous d’impatience héroique et de fiévre.

SANCHO
Et moi, je tremble, comme un liévre, je tremble ...

(changeant de ton)

Mais ... si 'on s’asseyait un brin ?

Je suis fourbu ...

Non d’avoir trop mangé, trop bu ! ...

DON QUICHOTTE (stupéfait)
S’asseoir !

Un chevalier qui tente 'aventure
doit toujours paraitre en posture

de déjouer la ruse et de parer le coup.

SANCHO (s’allongeant sur I’herbe)
Je vous laisse le soin de veiller sur mon cou :

qu’on ne le tranche point, seigneur, a 'improviste !

DON QUICHOTTE
Sois tranquille.

SANCHO (en s’allongeant davantage)
Je dors, vous ... restez sur la piste.

Le ciel devient plus sombre. Harassé de fatigue, Don Quichotte s’est
endormi debout, appuyé sur sa lance.

DON QUICHOTTE (en riant)
Quand apparaissent les étoiles ...

Bruit de pas.

DON QUICHOTTE (se réveillant et envoyant un baiser au ciel)

IE] O mes réves divins ! ...

(soudain il sursaute et regarde I'horizon)
Cette fois, ce sont eux !
1Is sont plus de deux cents, fils !

SANCHO (piteux, arrivant tremblant prés de Don Quichotte ; il
se signe)
Et nous sommes deux !

DON QUICHOTTE
Nous les vaincrons, s’il plait a la cause servie.

SANCHO (fou de terreur)
Maitre, j’ai les bras courts et je tiens a la vie !

DON QUICHOTTE (riant)
Va te cacher, au plus noir des foréts !

SANCHO (en se saurant)
Ah ! Si j’avais moins peur quel héros je ferais !

IIs disparait. On entend les cris des bandits : Arrétez-le !
DON QUICHOTTE (d’une voix tonitruante, aux brigands, qui sont

en face de lui)
Halte-1a ! Rendez-vous, gens de peu, valetaille !

SANCHO (cowardly, about to burst into tears)

My lord, I should like to go back!

Master, I am afraid of the shadows and the awful noises
with which the heath and the trembling woods are full.
What is going to happen?

DON QUIXOTE (heroic)
Something magnificent!
Sancho, this is the dawn of our glory!

(solemn)

The gallant ones, the paladins and the heroes of old
in the winking of an eye will be eclipsed, forgotten.
I am afire with the fever of heroism.

SANCHO
And I am trembling like a hare ...

(changing his tone)

Could we not sit down for a little?

I am exhausted ...

Not from having eaten or drunk too much! ...

DON QUIXOTE (astonished)

Sit down?

The knight who attempts great deeds
must always be prepared

to avoid the snare and parry the blow.

SANCHO (stretching out on the grass)
1 leave the guarding of my head to you:

let no man cut it off, my lord, unexpectedly!

DON QUIXOTE
Fear not.

SANCHO (stretching out at full length)
1 shall sleep ... you remain alert.

The sky darkens. Worn out, Don Quixote goes to sleep on his feet,
leaning on his lance.

DON QUIXOTE (dreaming)
When the stars appear ...

Footsteps are heard.

DON QUIXOTE (awaking, he throws a kiss towards the stars)

J&3 O dream divine! ...

(jumping up suddenly and peering into the distance)
This time, it is them!
More than two hundred of them, my son!

SANCHO (trembling, creeping close to Don Quixote and crossing
himself)
And we are two!

DON QUIXOTE
We shall overcome them, if the cause we serve so wills.

SANCHO (overcome with fear)
Master, my arms are short, and I love life!

DON QUIXOTE (laughing)
Go and hide yourself in the depths of the forest.

SANCHO (running away)
Ah! If I were less afraid, what a hero I should be!

He disappears. The bandits’ voices can be heard crying out: “Stop him!”
DON QUIXOTE (in a loud voice, to the bandits who are ranged in
front of him)

Stop! Surrender, you worthless knaves, you menials!

Une bataille. Et un clin d’eil Don Quichotte est renversé, solidement
maintenu, puis lié.

LE CHEF

Voila, certes, un gaillard d’'une audace superbe !
Si nous avions été brins d’herbe,

1l nous et fauchés du coupant de son fer !
Mais d’oti vient-il 2

Du purgatoire ou de I'enfer ?

Le chef s'immobilise a écart et ne quitte plus des yeux Don
Quichotte, impassible.

UN BANDIT
A quelle sauce allons-nous mettre sa chair rance ?

DEUXIEME BANDIT
Remarque son indifférence.

PREMIER BANDIT (& Don Quichotte)
Indique-nous ton choix.

Silence. Don Quichotte hausse les épaules sans répondre.

TROISEME BANDIT (le bousculant)
Nous feras-tu ’honneur
de répondre aux larrons que nous sommes, Seigneur ?

Silence hautain de Don Quichotte.

PREMIER BANDIT (le souffletant)
Voila pour ta morgue imbécile.

Hilarité générale.

QUATRIEME BANDIT (méme jeu)
Voila qui te rendra la langue plus facile.

LE CHEF (énervé)

11 faut en finir ! Saignez-le, brilez-le,
pendez-le : qu’on m’évite

le trouble ol son regard me plonge ...
Faites vite !

Quelques bandits allument un feu. Les autres bandits chantent et
dansent autour de Don Quichotte, impassible et calme, que le chef

contemple avec stupeur.

LES BANDITS

Ah ! Voir un corps long comme un jour sans pain,

pendre a la branche d’un pin,

est un spectacle cocasse!

Ah!ah!etc.

Le repas fait avec sa carcasse,

sera pour les corbeaux un plus maigre régal
qu’un corps d’hidalgo colossal. Ha ! Ha ! Ha !

DON QUICHOTTE (s’agenouille, les mains jointes, loin de tout,

aisant sa priére)
Seigneur, regois mon ame, elle n’est pas méchante,

Et mon ceeur est le cceur d’un fidéle chrétien.
Que ton ceil me soit doux et ta face indulgente !
Etant le chevalier du droit, je suis le tien.

Le chef est visiblement ému. Don Quichotte est calme et se reléve.
Les bandits le regardent confondus, interdits.

LE CHEF (d’une voix grave)

Vraiment je crois réver, voyant ta face péle,

Tes grands traits émouvants d’oul le divin s’exhale
Et tes yeux fulgurants de sublimes clartés!

Ou vas-tu? Que veux-tu?

DON QUICHOTTE (fiérement)

Je suis le chevalier errant ... et qui redresse

les torts ; un vagabond inondé de tendresse
pour les méres en deuil, les gueux, les opprimés,

MARIINSKY

A fight. In the blink of an eye, Don Quixote is quickly thrown to the
ground, held and tied.

BANDIT CHIEF

This, to be sure, is some fellow of great daring!

Had we been blades of grass,

we should have been mown down by a swish of his sword!
But where does he hail from?

Purgatory, or Hell?

The Chief stands to one side, motionless, his eyes fixed on the
impassive Don Quixote.

A BANDIT
What sauce shall we prepare for this rank flesh?

SECOND BANDIT
He seems indifferent, look.

FIRST BANDIT (to Don Quixote)
You choose.

Silence. Don Quixote shrugs his shoulders without replying.

THIRD BANDIT (giving him a push)
Will you do us the honour
of replying to us robbers, my lord?

Don Quixote maintains a haughty silence.

FIRST BANDIT (slapping him)
Take that for your stupid airs!

General laughter.

FOURTH BANDIT (doing the same)
Take that to oil your tongue!

THE CHIEF

Put an end to this! Stab him, burn him,

hang him - anything to rid me

of that gaze of his which troubles me ...

Be quick!

Some of the bandits light a fire. They sing and dance around Don
Quixote, who remains calm and impassive under the stupefied eyes
of the Chief.

BANDITS

Ah! The sight of this body as long as a day without food,

hanging from the branch of a pine-tree,

will be droll indeed!

Ha ha! etc.

The pickings from his carcass

will be lean for the crows,

leaner than the leanest of hidalgoes. Ah! Ah! Ah!

DON QUIXOTE (kneeling, with clasped hands, utterly absorbed
as he prays)

Lord, receive my soul, it is not evil,

and my heart is that of a faithful Christian.
Look upon me with gentle indulgence!
Having championed the right, I am Thine own.

The Chief is visibly moved. Don Quixote remains calm, and rises.
The bandits look at him, awed and bemused.

THE CHIEF (in a deep voice)

Truly, I seem to dream seeing your pallid face.
your noble features, moving in their spirituality,
and your eyes, shining with a light sublime!
Where are you bound? What do you seek?

DON QUIXOTE (proudly)

Tam the knight-errant ... who redresses

wrongs; a wanderer filled with tenderness

for mothers in mourning, for beggars, for the oppressed!



14 DON QUICHOTTE

pour tous ceux qui du sort ne furent pas aimés.
Je suis fou de soleil ardent, d’air pur, d’espace !
J'adore les enfants qui rient lorsque je passe,

(de belle humeur)
et ne déteste point les bandits, quand ils ont
de la force au jarret et de I'orgueil au front.

(d’un effort il brise ses lients, puis dresse sa grande taille)
Et me voici debout, jouant un nouveau réle.

Libre dans mon effort comme dans ma parole ;

et je vous dis ceci, moi, le haut chevalier :

C’est qu’il faut & 'instant me rendre le collier

pris au cou délicat d’'un femme adorée.

Le joyau, lui, n’est rien, mais la cause est sacrée.

PREMIER BANDIT (avec une émotion indicible)
Ah'! Je me sens trembler !

Le Chef retire de sa ceinture le collier qu’il remet a Don Quichotte
respectueusement.

LE CHEF (se découvrant et mettant un genou a terre)
Voici ! Le joyau dérobé, Monseigneur !

DON QUICHOTTE (trés simplement)
Bien, merci.

LE CHEF ET LES BANDITS (s’agenouillant a leur tour)
Et maintenant sur nous, placez votre main pure,
O noble chevalier de la Longue Figure !

DON QUICHOTTE (éclairé par Iéclat du feu allumé par les
bandits, sa téte auréolée d’un dernier rayon)

Viens, Sancho, rustre, au coeur timoré,

viens voir le miracle opéré ! Viens !

Sancho sort timidement de 'ombre. Don Quichotte se montre dans
une fiévre de sublime exaltation.

DON QUICHOTTE
Les manants, les pillards, fils du Vol et du Crime,

ceux que la peur redoute, et que la force opprime,

les sans logis, les gueux aux rires menagants,

ont deviné mon but, en ont saisi le sens !

Courbés sous I'apre vent qui vient des cimes hautes,
tremblants d’un grand frisson, regarde-les mes hotes,

les élus de mon cceur, mes fils prédestinés,

vois-les, mes fils, comme ils sont beaux, dociles, fascinés !

Don Quichotte est radieux, les mains étendus en avant comme pour

bénir les bandits.

ACTE 1V - La Féte dans le patio de la belle Dulcinée

Musique invisible, on danse au loin, groupes apercus de temps d
autre. Dulcinée est dans un angle du patio, entourée de galants ;
elle est pensive.

JUAN (a Dulcinée)
Alors, traitresse, je n’ai plus rien a espérer ?

DULCINEE (préoccupée, distraite)
Plus rien... mais Pepita saura te consoler.

Juan s’éloigne, chagrin.
RODRIGUEZ (s’empressant a son tour et galamment)
De ma grande détresse

quand aurez-vous pitié?

GARCIAS (de méme)
Et resterez-vous la maitresse ...

PEDRO (finissant la phrase)
... de celui qui souffre a vos pieds ?

for all those whom fate has left unloved.
T am madly in love with the warm sun, the pure air and the sky!
I adore the children who laugh as I pass by,

(with good humour)
and have no hate for bandits, so long as they
be strong of limb and proud of bearing.

(with a mighty effort he breaks his bonds, standing up to his full height)
And see me now before you, with a new mission.

Free in my actions as in my speech;

and I tell you this, I, the Lofty Knight:

that you must restore at once to me the necklace

taken from the neck of an adored lady.

The jewel, in itself, is nothing, but the cause is sacred.

FIRST BANDIT (with indescribable emotion)
Ah!I can feel myself trembling!

The Chief takes the necklace from his belt and hands it over
respectfully to Don Quixote.

THE CHIEF (uncovering his head and getting down on one knee)
Here is the stolen jewel, my lord!

DON QUIXOTE (very simply)
Good, thank you.

THE CHIEF AND THE BANDITS (also kneeling)
And now, upon us, put your unstained hand,
O noble knight of the Long Countenance!

DON QUIXOTE (haloed in the last flicker of the fire lit by the
bandits)

Come, Sancho, you faint-hearted simpleton.

Come, see the miracle! Come!

Sancho timidly creeps out of the shadows. Don Quixote is seen in a
fever of sublime exaltation.

DON QUIXOTE

Tramps, pillagers, sons of theft and crime,

those who live in fear and those oppressed,

the homeless, beggars whose smiles do menace,

these have divined my purpose, have understood its meaning.
Bowed under the bitter mountain winds,

trembling with emotion, see them, my hosts,

the elect of my heart, my predestined sons,

look at them, see how beautiful they are, tamed and biddable!

Radiant, Don Quixote holds up his hands in a gesture of blessing
over the bandits.

ACT IV - Festival on the patio of the beautiful Dulcinea

Music is heard, dancing off-stage, with groups seen from time to
time. Dulcinea is in a corner of the patio, surrounded by suitors; she
is thoughtful.

JUAN (with grief, to Dulcinea)
Well, traitress, so hope for me is dead?

DULCINEA (preoccupied, inattentive)
Quite dead, but Pepita will console you!

Juan leaves, crestfallen.
RODRIGUEZ (taking his turn to pay court)
When will you take pity

on my distress?

GARCIAS (doing the same)
And will you remain the mistress...

PEDRO (finishing the sentence)
... of him who languishes at your feet?

DULCINEE (nonchalamment)
Pauvres amis, vous m’ennuyez !

(a part)

J’ai bien assez de mes tristesses ...

Rodriguez, Garcias et Pedro s'éloignent dépités. Des danses lentes et
ilencieuse: au lointain a bes par la ique invisible.

DULCINEE (dans un réve)

Lorsque le temps d’amour a fui,

que reste-t’il de nos bonheurs,

que reste-t’il des bonheurs,

et des étés, lorsque la nuit

dans ses voiles ensevelit Iéclat des fleurs ?
Lorsque le temps d’amour a fui,

qui peut croire aux bonheurs?

Lorsque le temps d’amour a fui,

le temps d’amour ...

Les danses ont cessé dans le lointain ; la musique s’est tue. Toute la
foule envahit le patio. Dulcinée s’est levée et est aussitot entourée des
amoureux qui s'empressent autour d’elle. Mais voici que Rodriguez
observe Juan se rapprochant de Dulcinée ; méme jeu de la part de Juan.

RODRIGUEZ (a part)
Par fortune ! Par fortune ! serait-ce son tour ?
Aura-t'il plus de chance ... en lui parlant d’amour ?

DULCINEE (a4 part, les regardant malicieusement)
Pauvres amis ! Pauvres amis !

Ah! vous m’ennuyez !

Mes amis ! vous n’aurez pas de chance

en me parlant, en me parlant d’amour !
Ah!ah!ah!etc

Ah ! mes pauvres amis ! efc.

RODRIGUEZ, JUAN (& part)
Par fortune ! Par fortune ! serait-ce son tour ?

aura-t’il plus de chance ... en lui parlant d’amour ? efc.

Toute la foule entoure Dulcinée ; grand mouvement. Les tentures du
fond sont baissées ; le souper se prépare dans les salles voisines.

DULCINEE (autre ton, autre allure)

Ah ! J’ai en ce moment le désir d’autre chose.

Je réve et je pleure sans cause.
Je suis trés a plaindre, et C’est pitié vraiment
de n’étre pas ravie ayant de tels amants.

JUAN, PUIS RODRIGUEZ
Que dit-elle ?

PEDRO, GARCIAS
Hein ?

DULCINEE (machinalement)

Je voudrais étre aimée

autrement que par vous

et qu’a 'accoutumée,

Ah ! soyez imprévus, superbes, éclatants,

car c’est de I'inédit que mon réve demande ...

et d’inconnus frissons mordant ma chair gourmande !

TOUS

Vivat pour Dulcinée !
Indomptable ! Indomptable !
Vivat ! vivat ! etc.

DULCINEE (saisissant une guitare)

g Alza ! alza !

Ne pensons qu’au plaisir d’aimer,
a la fievre des heures bréves

ot 'on sent le coeur se pamer
sous les baisers cueillis aux lévres!
Olé ! Alza!

MARIINSKY

DULCINEA (nonchalantly)
My poor friends; you are boring me!

(aside)
My heart is heavy ...

Rodriguez, Garcias, and Pedro leave, offended. The dancing continues,
slowly and silently in the distance, accompanied by the invisible music.

DULCINEA (in a dream)

‘When the days of love have flown,
what will remain of our joys,

what will remain of our joys,

and of the summers, when the night
veiled the splendour of the flowers?
‘When the days of love have flown,
who will believe in their joys?
When the days of love have flown,
the days of love ...

The dancing in the distance has ceased; the music stilled. The
whole crowd invade the patio. Dulcinea gets up and is immediately
surrounded by admirers, who press about her. Now, Rodriguez and
Juan observe each other as they approach Dulcinea.

RODRIGUEZ (aside)
If by chance! If by chance his turn should have come?
‘Will he have a greater chance if he speaks to her of love?

DULCINEA (aside, maliciously)

My poor friends! My poor friends!
Ah! How you bore me!

My friends! You don’t stand a chance,
if you speak to me of love!

Ah! Ah! Ah! etc.

Ah! My poor friends! efc.

RODRIGUEZ, JUAN (aside)
If by chance! If by chance his turn should have come?

- Will he have a greater chance if he speaks to her of love? efc.

The whole crowd surrounds Dulcinea; there is a lot of movement. The
curtains are lowered; dinner is being prepared in the adjoining rooms.

DULCINEA (different tone, different look)

Ah! There is another thing I now desire,

I dream and weep without cause.
Tam much to be pitied, and it is truly a shame
not to be enchanted even with such lovers.

JUAN, THEN RODRIGUEZ
‘What is she saying?

PEDRO, GARCIAS
Huh?

DULCINEA (mechanically)

I want a love quite different

from that which you have to offer

and that which is usual.

Ah! Let it be unforeseen, sublime, brilliant,

for it is the new and unexpected for which Ilong ...
and an ecstasy unknown for which my body hungers!

ALL

Hurrah for Dulcinea!
Indomitable! Indomitable!
Hurrah! Hurrah! etc.

DULCINEA (snatching up a guitar)

g Alza! Alza!

Think only of the pleasures of love,
the feverish, fleeting hours

when we feel our hearts swooning
at the touch of the lips we kiss!
Ole! Alza!
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Que les yeux plongent dans les yeux,
désirs courez la pretentaine ;

et jeunes gens, qu’il vous souvienne
que 'amour sourit aux audacieux.
Anda'!

Ne pensons qu’aux minutes bréves
ou les ames vont se pamer

dans I'ivresse de s’adorer,

sur les baisers pris sur les lévres!

Elle danse.

LA FOULE (en hurlant d’enthousiasme)
Alza !!

Apres ces applaudissements, des valets paraissent a la porte de la salle
ou aura lieu le souper dont on apercoit les tables somptueusement
servies. Toute la foule se dirigera peu a peu vers le souper.

LES INVITES

L’aube bientét blanchira ’horizon !

Nous saluerons I'aurore en soupant verre en main !
Tandis que les vieux vins encore emporteront

ce qui nous reste de raison !

L’aube bient6t blanchira I’horizon !

On danse. Pendant qu’on s’éloigne peu a peu Pedro, Garcias,
Rodriguez et Juan chantent entre eux, et aprés, ils iront se diriger

vers la salle du souper en suivant Dulcinée qui les y conduira gaiment.

PEDRO, GARCIAS, RODRIGUEZ ET JUAN
L’aube bient6t blanchira 'horizon ! etc.

DULCINEE
Soupons, soupons le verre en main !

PEDRO, GARCIAS, RODRIGUEZ ET JUAN
L’aube bient6t blanchira I’horizon !

DULCINEE
Soupons, soupons le verre en main !

PEDRO, GARCIAS
Le verre en main !

DULCINEE, PEDRO, GARCIAS, RODRIGUEZ ET JUAN
Le verre en main !

Quelques instants aprés la sortie de Tous, Sancho est introduit par
deux laquais.

SANCHO (faisant limportant et 'homme pressé, au premier valet ahuri)

Annonce le Grand Don Quichotte de la Manche,

Baron, chevalier de la Longue Figure,

(au second valet)
arrivant en Estramadure
avec son écuyer, le valeureux Don Sanche !

LE PREMIER LAQUAIS (ahuri)
El sefior ... El sefior ... Quichotte ... Estramadure ...

SANCHO
Idiot !

LE DEUXIEME LAQUAIS (finissant Pannouncement)
El sefor ... chevalier de la Longue Figure ...

SANCHO (condescendant)
Mieux !

Don Quichotte entre, compassé, solennel ; il fait dans le salon un
salut effarant que Sancho s’efforce en vain d’imiter.

Let eyes gaze into eyes,
desires run wild;

you that are young, remember
that love favours the brave.
Anda!

Think only of the fleeting moments
when the soul swoons

in an ecstasy of adoration

and the touch of a lover’s lips!

She dances.

THE CROWD (shouting with enthusiasm)
Alza!

After the applause, servants appear at the door of the room where
dinner will take place, and tables that are elegantly and sumptuously
laid out can be seen. The whole crowd gradually goes in to dinner.

THE GUESTS

Dawn will soon be brightening the sky!

We shall greet the new day at table, glass in hand!
Let the vintage wines take away

all our remaining wits!

Dawn will soon be brightening the sky!

They dance. While they move, Pedro, Garcias, Rodriguez and Juan
sing amongst them, and after, they move towards the dining room,

following Dulcinea, who leads them merrily.

PEDRO, GARCIAS, RODRIGUEZ AND JUAN
Dawn will soon be brightening the sky! etc.

DULCINEA
To supper, to supper, glass in hand!

PEDRO, GARCIAS, RODRIGUEZ AND JUAN
Dawn will soon be brightening the sky!

DULCINEA
To supper, to supper, glass in hand!

PEDRO, GARCIAS
Glass in hand!

DULCINEA, PEDRO, GARCIAS, RODRIGUEZ AND JUAN
Glass in hand!

A few moments after they have all left, Sancho is ushered in by two
footmen.

SANCHO (seeming important and busy, to the astonished first footman)

A4 Announce the great Don Quixote of la Mancha,

Baron, Knight of the Long Countenance,

(to the second footman)
arriving in Estremadura
with his squire, the valorous Don Sancho!

FIRST FOOTMAN (taken aback)
The lord ... The lord ... Quixote ... Estremadura ...

SANCHO
Idiot!

SECOND FOOTMAN (completing the announcement)
The lord ... Knight of the Long Countenance ...

SANCHO (condescendingly)
Better!

Don Quixote enters, stiff and formal; he makes a fantastic bow to the
empty room, a bow which Sancho attempts in vain to copy.

LE PREMIER LAQUAIS (éclatant de rire, bas, a son camarade)
Sont-ils droles,
j'augure que cet homme n’a rien mangé depuis deux ans !

LE DEUXIEME LAQUAIS
Encore s’il nous faisait quelques riches présents !

Sancho, s’apercevant de leur manége, court sur eux, furieux et les
bousculent ; les valets se sauvent apeurés.

SANCHO (aux valets disparus)
Que le grand chevalier réve, chante ou soupire,
moi seul, entendez-vous, ai le droit de sourire !

DON QUICHOTTE (épanoui)
Jentre enfin dans la joie !

SANCHO (geignant)
Quand donc dans I'abondance et dans loisiveté ?

DON QUICHOTTE
Jentre dans I'immortalité !

SANCHO
Quand pourrai-je palper le plus mince pécule ?

DON QUICHOTTE
Jentre enfin dans la joie, ...

SANCHO
Quand donc dans 'opulence
et dans l'oisiveté ? quand donc ?

DON QUICHOTTE
... et 'immortalité !

SANCHO (geinant encore plus)
Quand donc dans 'abondance ?
Et dans loisiveté ?

DON QUICHOTTE (le réconfortant joyeusement)
Tout ces biens vont t’échoir,

SANCHO (heureux)
Tous ces biens vont m’échoir !

DON QUICHOTTE

Jen jure par Hercule.

Pour ton dévouement, ta vertu,
je songe a t'enrichir.

SANCHO (ravi)
Enfin !

DON QUICHOTTE (trés sérieusement)
Que dirais-tu d’une ile ?

SANCHO (stupéfait)
Une ile ?

DON QUICHOTTE
Ou d’un chateau festonné de tourelles ?

SANCHO
Un chateau ?

DON QUICHOTTE
Ceint d’un parc, ot le soir glissent des tourterelles ?

SANCHO (la figure épatée par un large sourire)
Ce réve me sourit.
Mais dans combien de temps ?

DON QUICHOTTE (réfléchissant)
Ce soir ... demain ... peut-étre ...

MARIINSKY

FIRST FOOTMAN (bursting with laughter, aside, to his companion)
How comic they are!
T’ll wager this man has eaten nothing for two years!

SECOND FOOTMAN
And no chance of a good tip, either!

Sancho, perceiving their behaviour, rushes at them furiously; the
servants flee, frightened.

SANCHO (to the fleeing servants)
‘Whether the great knight dreams, sings or sighs,
T alone - do you hear? - have the right to smile!

DON QUIXOTE (beaming)
At last I taste the fruits of joy!

SANCHO (whining)
And when do we taste those of luxury and idleness?

DON QUIXOTE
I enter immortality!

SANCHO
When shall I feel a few coins in my pocket?

DON QUIXOTE
At last I taste the fruits of joy, ...

SANCHO
When shall we taste those of luxury
and idleness? When, I ask?

DON QUIXOTE
... and those of immortality!

SANCHO (whining again)
When shall we taste those of luxury?
And those of idleness?

DON QUIXOTE (joyfully reassuring him)
All these will be yours,

SANCHO (happy)
All these will be mine!

DON QUIXOTE

T swear it, by Hercules.

For your devotion, your virtue,
T intend to make you rich.

SANCHO (happy)
At last!

DON QUIXOTE (seriously)
What would you say to an island?

SANCHO (stunned)
An island?

DON QUIXOTE
Or a castle, burgeoning with turrets?

SANCHO
A castle?

DON QUIXOTE
Girdled by a park, where, at evening, doves wheel and glide?

SANCHO (amazed, with a big smile)
This is the dream for me.
But how long must I wait?

DON QUIXOTE (reflective)
Until this evening ... tomorrow ... perhaps ...
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SANCHO (paradant)

O bien heureux moment

ou vétu d’or, de brocatelles,
le jabot fleuri de dentelles,
devant mes gens je paraitrai,
moi leur seigneur et maitre,
en habit chamarré !

DON QUICHOTTE
Radieuse pour nous s’ouvre la Destinée !

SANCHO (exultant formidablement)
Oh!oh!oh!oh!

DON QUICHOTTE (avec une tendre émotion)
D’abord, ce soir, j’épouse Dulcinée,

(sous le regard étonné de Sancho a cette nouvelle)
et 'emmeéne au pays charmant ...

ol tout est réve ... enchantement ...

I’heure y coule exquise,

et se savoure toute.

SANCHO (intrigué)
Ou perche cet Eden ?

DON QUICHOTTE (avec mystére)
Moi seul en sais la route.

SANCHO
Lui seul ...

DON QUICHOTTE
Moi seul !

SANCHO
... en sait la route !

DON QUICHOTTE
Jentre enfin dans la joie et 'immortalité !
J’entre enfin, efc.

SANCHO
11 connait 'abondance et la félicité !
1l connait, etc.

Des valets soulévent les tentures de la salle du souper ; au loin, on
entend les bruits de la féte.

LES INVITES
L’aube bient6t blanchira ’horizon !

DON QUICHOTTE
Mais, voici Dulcinée ... Ah ! que je suis heureux !

LES INVITES
Nous saluerons I'aurore en soupant verre en main !

DON QUICHOTTE
Mon Sancho, tu vas voir cet accueil chaleureux !

Dulcinée apercoit Don Quichotte. Vivement elle s‘avance et
lexamine.

DULCINEE
Tiens, c’est vous chevalier ...
mais, pas une blessure ? pas une égratignure ?

DON QUICHOTTE (souriant, calme; avec un large geste)
Intact !

DULCINEE (souriante, malicieuse)
Intact ?

(gaiment)
Vivat !

SANCHO (parading)

O, happy will be the day,

when, clad in gold and brocades,
lace ruffles at my throat,

I appear before my people

as their lord and master,
resplendent in braid!

DON QUIXOTE
Radiant is the path that lies before us!

SANCHO (wonderfully exultant)
Oh! Oh! Oh! Oh!

DON QUIXOTE (with tender emotion)
First, this evening, I shall wed Dulcinea,

(under the astonished gaze of Sancho)
and lead her to that pleasant land ...
where all is dreaming ... enchantment ...
where time flows exquisitely by,

every moment savoured to the full.

SANCHO (puzzled)
Where may this Eden be?

DON QUIXOTE (with mystery)
I alone know the way.

SANCHO
He alone ...

DON QUIXOTE
T alone!

SANCHO
... knows the way!

DON QUIXOTE
1 taste at last the sweets of joy and immortality!
I taste at last, etc.

SANCHO
He has the key to riches and happiness!
He has the key, etc.

The servants raise the curtain to the dining room; in the distance,
the sound of the festival can be heard.

THE GUESTS
Dawn will soon be brightening the sky!

DON QUIXOTE
Ah, here is Dulcinea ... Ah, what happiness!

THE GUESTS
We shall greet the dawn at table, glass in hand!

DON QUIXOTE
Sancho, my friend, now watch this affectionate greeting!

Dulcinea suddenly spies Don Quixote. She approaches him with a
lively step and looks him up and down.

DULCINEA
Well, well ! “Tis you, sir Knight ...
but not a wound to show? Not one scratch?

DON QUIXOTE (with a calm smile and an expansive gesture)
Intact!

DULCINEA (smiling maliciously)
Intact?

(merrily)
Hurrah!

Rires de la Foule.

RODRIGUEZ, JUAN (moqueurs, tous deux a Don Quichotte et d
Sancho)

On ne s’explique pas qu’a deux,

vous ayez pu vous tirer de ce pas.

PEDRO, GARCIAS (tous deux a Don Quichotte et a Sancho)
On ne s’explique pas qu’a deux, etc.

RODRIGUEZ, JUAN
... qu'a deux, qu’a deux ...

PEDRO, GARCIAS, RODRIGUEZ, JUAN
Donnez de vos exploits, la preuve,
la preuve, malepeste !

SANCHO (désignant son maitre)
Ne la voyez-vous pas,
chers seigneurs, a son geste ?

PEDRO, GARCIAS, RODRIGUEZ, JUAN ET LES INVITES
On ne s’explique pas qu’a deux, qu’a deux ...

SANCHO
... adeux!

PEDRO, GARCIAS, RODRIGUEZ, JUAN ET LA FOULE
... vous ayez pu vous tirer de ce pas.

Donnez de vos exploits la preuve !

La preuve ! Donnez la preuve !

SANCHO
Cher seigneurs !

Voyez, voyez son geste !

DULCINEE (rieuse et incrédule aussi, @ Don Quichotte)
Auriez-vous donc les trente perles fines ?

DON QUICHOTTE (navré, éffondré)
Elle a douté !

Il exhume du fond de sa pauvre cape le collier qu’il tend d’un geste
douloureux a Dulcinée.

DON QUICHOTTE
Voici, madame, le collier.

DULCINEE (stupéfaite)
Mon collier ?

TOUS (en joie)
Ah'!

Dulcinée avec joie reconnait son collier et s’en pare aussitot.

DULCINEE
Mon chevalier ! Il faut que je t'embrasse !

Dulcinée saute au cou de Don Quichotte.

TOUS (tous désignant Don Quichotte)
Voyez de quels transports s’illumine sa face !

DULCINEE
Les plus illustres faits des héros de jadis

sont ici dépassés, méme ceux d’Amadis !

TOUS
Vivat ! vivat ! etc.

DON QUICHOTTE (fou d’amour s’avance vers Dulcinée)

pE] Marchez dans mon chemin

et prétez-moi

Pappui léger de votre main !

A deux nous aimerons davantage le monde,
le temps sera plus court,

MARIINSKY
There is laughter from the crowd.

RODRIGUEZ, JUAN (together, mockingly to Don Quixote and
Sancho)

pp] We don’t understand how you two

managed to come through.

PEDRO, GARCIAS (together, to Don Quixote and Sancho)
We don’t understand, etc.

RODRIGUEZ, JUAN
... two such as you! ...

PEDRO, GARCIAS, RODRIGUEZ, JUAN
Your exploits need some proof,
give us proof, you rogues!

SANCHO (pointing to Don Quixote)
See you not the proof
in his very gesture, sirs?

PEDRO, GARCIAS, RODRIGUEZ, JUAN AND THE GUESTS
We don’t understand how you two, you two ...

SANCHO
We two!

PEDRO, GARCIAS, RODRIGUEZ, JUAN AND THE GUESTS
... managed to come through.

Give us some proof of your exploits,

Proof! Give us proof!

SANCHO

Honoured sirs!

Look, look at his gesture!

DULCINEA (laughing and incredulous also, to Don Quixote)
Have you really retrieved the thirty fine pearls?

DON QUIXOTE (distressed, crushed)
She doubted!

From beneath the folds of his ragged cape he draws out the necklace
and hands it to Dulcinea sadly.

DON QUIXOTE
Here, madame, is the necklace.

DULCINEA (stunned)
My necklace?

ALL (joyfully)
Ah!

Dulcinea, with joy, recognises her necklace and puts it on immediately.

DULCINEA
My knight! I must embrace you!

Dulcinea puts her arms around Don Quixote’s neck.

ALL (looking at Don Quixote)
See what happiness lights up his face!

DULCINEA
The greatest deeds of the heroes of old

have now been surpassed, even those of Amadis himself!

ALL
Hurrah! Hurrah! etc.

DON QUIXOTE (madly in love, approaching Dulcinea)

Come with me upon my road

and let the light pressure of your hand

be my support!

Together we will love the world still more,
the time will fly faster,
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la moisson plus féconde,

les maux dont geint ’humanité

ont besoin de la femme et de sa charité !
Allons vers I'Idéal,

montons a grands coups d’aile !

Allons vers I'ldéal ! Allons !

(en lui offrant la main)
Soyez mon épouse fidele !

DULCINEE (riant)

Me marier, moi ! Me marier, moi !

-~

Me marier ! Ah ! ah! etc.

LA FOULE
Ah!ah!ah!ah!etc

DULCINEE

Que j’abandonne ma maison ?

Eh ! mais vous perdez la raison !
Jaime trop la folie et le rire

et 'amour, mon charmant empire.
Je vous estime fort !

Vous étes un galant fantasque,
glorieux, étrange infiniment ...
Mais laissez moi,

oui, laissez-moi trés libre,

en ma ville natale.
Ah!ah!ah!ah! me marier!

Me marier ! Ah!ah!ah!ah!ah!ah!

DON QUICHOTTE (courbant la téte)
O réponse fatale !

Peu de mots ont suffi

pour me désespérer.

Dulcinée, d’un geste lent, éliogne la foule ;
Sancho, lui-méme s’efface.

DULCINEE (au chevalier, simplement, avec son ceeur)
Oui, je souffre votre tristesse,

et j’ai vraiment chagrin a vous désemparer.

Mais je dois vous désabuser,

jele dois ... je le dois ...

Et en n’acceptant pas ce que vous proposez,

Vrai ... je vous prouve ainsi ma sincére tendresse.
Vous ... ami ... ami ...

ah ! jaurais de la peine en vous trompant.

DON QUICHOTTE
Dulcinée ! Dulcinée !

DULCINEE (émue, tristement souriante)
Car c’est ma destinée

de donner de 'amour

a ceux dont le désir

est d’avoir ou mon 4me

ou ma bouche 4 saisir.

Ah ! Puisque vous souffrez

et que je suis impure, indigne,

lancez sur moi l'injure ... Vengez-vous !
Mais restez avec nous ...

Ah ! restez avec nous ! efc.

DON QUICHOTTE (4 deux genoux, avec une infinie bonté)
O toi dont les bras nus sont
plus frais que la mousse,
laisse-moi te parler

de ma voix la plus douce
avant de te quitter.

Comme réponse & ma priére,
Pour m’avoir dit des vérités,
femme, je te bénis :

reste toujours sincere.

Tu m’as brisé le coeur

et je suis a tes pieds !

the harvest be more abundant,

the ills beneath which mortals groan
need Woman and her compassion!
Let us seek the Ideal,

heavenward rising like birds!

Come seek the Ideal! Come!

(offering his hand to her)
Be my faithful spouse!

DULCINEA (laughing)

Me get married, me! Me get married, me!

-~

Me get married! Ha, ha! efc.

THE CROWD
Ha! Ha! Ha! Ha! etc.

DULCINEA

You want me to leave my house?

Eh! You are out of your mind!

I am too much in love with folly and laughter
and love, my charming kingdom.

T admire you greatly!

You are an eccentric lover,

glorious and utterly strange ...

But leave me free,

ves, leave me quite free

in my native town,

Ha, ha, ha, ha! Me get married!

Me get married! Ha, ha, ha, ha, ha, ha!

DON QUIXOTE (bowing his head)
O fatal answer!

Few words sufficed

to kill all my hopes.

With a slow wave of her hand, Dulcinea dismisses the crowd;
Sancho also slips away.

DULCINEA (to the knight, simply, from the heart)
Truly, the sorrow I have caused I share,

and deeply grieve the hurt that I have given you.
But I must be honest with you,

Imust... Imust...

And by not accepting what you have proposed,
truly, I am giving you a proof of sincere affection.
You ... my friend ... my friend ...

ah, it would grieve me to deceive you.

DON QUIXOTE
Dulcinea! Dulcinea!

DULCINEA (moved, smilingly sadly)
For it is my destiny

to give of love to those

whose desire it is

to possess my soul

or take a kiss.

Ah! Because you are suffering,

and because I am impure, unworthy,
rebuke me all you want ... Avenge yourself!
But stay here among us ...

Ah! Stay with us, etc.

DON QUIXOTE (kneeling, with infinite goodness)
O thou, whose unclad arms

are softer than verdant moss,

let me speak to thee

in the gentlest of tones

before I leave thee.

Because thou hast replied to my prayer
with honest speech,

I bless thee:

stay ever sincere.

Thou hast broken my heart,

and here I kneel at thy feet!

Femme, je te bénis !
C’est moi qui te bénis ! C’est moi !

DULCINEE (trés tendrement expressif)
Je t’ai livré mon coeur

et te vois a mes pieds !

Je t’ai livré mon cceur !

' Par toi je suis bénie ! par toi !

Dulcinée se penche vers le chevalier et 'embrasse au front avec
ferveur. Au bruit de la foule qui revient, elle quitte le chevalier qui
se reléve soutenu par Sancho qui, le premier, est entré et s’est élancé
vers son maitre. Dulcinée rejoint ses amis. Le chevalier, a bout de
forces, s’asseoit dans un coin; pendant ce qui suit, Sancho reste pres
de Don Quichotte et essaye de la consoler; le chevalier cherche a
sourir a Sancho.

TOUS (bruyamment, a Dulcinée)

B Enfin, te revoila ! etc.

Rends-nous ton clair sourire !

RODRIGUEZ (en montrant Don Quichotte qui s’est relevé)
Non, ce n’est pas pour en médire ...

JUAN (moqueur, a Dulcinée)
Mais tu prends trop souci de cet étre falot.

DULCINEE (rudement, & Juan déconcerté)
Si vous aviez son ceeur, alors vous seriez beau !

JUAN (a des amis, en riant)
Ah!ah!ah!

C’est un fou simplement
qui pose a la victime.

DULCINEE (interrompant Juan et trés émue)
Oui, peut-étre est-il fou ...
mais c’est un fou sublime !

Dulcinée s’éloigne doucement en envoyant un grand baiser au
pauvre chevalier.

TOUS (éclatant de rire)

Quelle histoire ! Quelle histoire !
Tout ¢a pour ce vieux déplumé !
Pour ce corps de héron !

Pour ce masque plissé !

Sancho frémissant sous les insultes a cherché a empécher son maitre
d’entendre ; mais le coup est trop rude ; Don Quichotte est prét

a fondre en larmes. 1l se léve, va vers la porte ; Sancho énergique
Parréte dans son mouvement.

TOUS

Tout ¢a pour ce débris vermoulu du passé !
Quelle histoire ! Quelle histoire pour ¢a !
Quelle histoire !

SANCHO (d’un geste terrible et d’une voix tonnante, a la Foule qui
reste interdite)

Ca, vous commettez tous un acte épouvantable,

belle dames, seigneurs, en outrageant ici

le héros admirable et hardi que voici !

Riez, allez, riez du pauvre idéologue

qui passe dans son réve et vous parle d’églogue,
d’amour et de bonté comme autrefois Jésus !
Moquez-vous sans pitié de ses bas décousus,

de son pourpoint usé, de ses chausses boueuses,
vous, bas fripons, courtisans, gueuses,

qui devriez tomber aux pieds

de I’étre saint dont vous riez ?

(a Don Quichotte, avec enthousiasme)
Viens, mon grand !

Recommengons les belles chevauchées !
Viens, mon grand, viens !

.
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I bless thee!
It is I who bless thee! “Tis I!

DULCINEA

I have opened my heart to thee,
and thou art at my feet!

T have opened my heart to thee!

_ Through thee am I blessed! Through thee!

Dulcinea leans towards him and kisses him fervently on the forehead;
then, hearing the crowd of guests returning, she leaves him and goes
to rejoin her friends. The knight rises from his knees with the help
of Sancho, who has entered the room ahead of the others and has
gone straight towards his poor master. His strength exhausted, Don
Quixote sits in a corner, where Sancho remains at his side, making
attempts to comfort him. The knight tries to smile at Sancho.

ALL (loudly, to Dulcinea)
So, here you are again! efc.
Show us your lovely smile once more!

RODRIGUEZ (pointing to Don Quixote, who gets to his feet)
Truly, one does not like to speak il ...

JUAN (sneeringly, to Dulcinea)
But you are paying too much heed to that old nonentity.

DULCINEA (rudely, to Juan, who is confused)
If you had a heart like his, you would be a fine man!

JUAN (to his friends, laughing)
Ha, ha, ha!

He is nothing but a madman
posing as a martyr.

DULCINEA (interrupting Juan, and very moved)
Yes, perhaps he is mad ...
but his madness is sublime!

Dulcinea slips away slowly, throwing a big kiss to the poor knight.

ALL (bursting into laughter)

What a joke! What a joke!

All this fuss for a scrawny old coat!
That bag of bones!

That mass of wrinkles!

Sancho, quivering under the insults, seeks to prevent his master from
hearing; but the taunts are too harsh; Don Quixote is ready to burst
into tears. He gets up and heads for the door, but Sancho stops him

forcefully.

ALL

All this fuss for that decrepit old stick!
What a joke! What a joke it all is!
What a joke!

SANCHO (with a wild gesture and a voice of thunder, to the crowd
who remain motionless)

You, all of you, have done an appalling deed

fine ladies and gentlemen, in offending

this admirable and bold hero!

Laugh, go on, laugh at the unfortunate idealist

who walks in a dream and speaks of pastoral simplicity,
of love and goodness as Jesus did once!

Mock without pity his ragged breeches,

threadbare doublet, muddied hose,

you low scoundrels, flatterers and sluts,

who should be falling at the feet

of the sainted being whom you ridicule.

(to Don Quixote, encouragingly)

Come, great heart!

Forward once more into noble adventure!
Come, great heart, come!
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Fongons sur toute lacheté,
et donnons au malheur le pain de la bonté !

Viens, mon grand ! Viens ! Viens !

1l embrasse son vieil ami qui lui tend les bras.
DEUXIEME INTERLUDE

ACTE V - Dans le chemin raviné de la vieille forét

C’est la nuit, une nuit étoilée tres claire. Jupiter brille dans tout son

éclat. Don Quichotte repose, debout contre le tronc d’un chéne.

Sancho le veille comme un enfant ; il attise un feu de sarments qui

réchauffera son « Grand ».

Sancho retivera silencieusement sa grosse reste pour en couvrir les
pieds du pauvre chevalier.

SANCHO (avec simplicité, attendrissement et ferveur)
O mon maitre ! O mon Grand !

Dans des splendeurs de songe

que ton ame s’éléve

aux cieux loin du mensonge,

et que ton cceur si doux

plane dans les clartés,

ou tout ce qu’il réva

devient réalité !

O mon maitre ! O mon grand !

DON QUICHOTTE (se réveillant, d’une voix douce)
Ecoute, mon ami, je me sens bien malade !

Mets ton bras sous mon cou,

sois 'ultime soutien

de celui qui pansa ’humanité souffrante,

et survécut a la Chevalerie errante.

SANCHO (comme un murmure)
Mon maitre !

DON QUICHOTTE

Sancho, mon bon Sancho,

nous allons nous quitter ...
Ingrat, vas-tu me regretter ?
Déja, tes yeux revoient le village
ou tu fus enfant,

et te voici révant

aux bois mystérieux

de la terre natale !

SANCHO (désolé)
Non ! non !

DON QUICHOTTE (avec une infinie douceur)
Mais, mon pauvret, c’est la chose fatale !

Tu n’es qu'un homme enfin,

tu veux vivre ... et je meurs ...

SANCHO (larmoyant)
Mon maitre ! mon maitre !

DON QUICHOTTE (fiérement et simplement ; en supréme et
sublime effort se redressant)
pE] Ovui ! Je fus le chef des bons semeurs !
J’ai lutté pour le bien,
jai fait la bonne guerre !

(il retombe, il étouffe)

Ah ! Sancho,

je t’ai promis naguere ...

des coteaux ... des chateaux ...
méme une ile fertile ...

SANCHO (trés doux et modeste)
C’était un simple ilot
que je voulais avoir !

Let us ride against all cowards,
and give to the unhappy the bread of goodness!
Come, great heart! Come! Come!

He embraces his old friend, who is holding out his arms towards him.

SECOND INTERLUDE

ACT V - A mountain path through an ancient forest

It is a clear, starry night. Jupiter shines in full splendour. Don
Quixote rests, leaning against the trunk of a giant oak. Sancho
watches him, like one watches a child; he kindles a fire of branches
that will warm the “Great heart”.

Sancho quietly takes off his jacket, and covers the feet of the poor
knight.

SANCHO (with simplicity, tenderness and fervour)

O my master, my great heart!

In the splendours of your dreams
may your soul wing heavenward
and leave all falsehood far behind,
and may your gentle heart

soar in the limpid heights

where all your dreams

become reality!

O my master! O great heart!

DON QUIXOTE (waking, in a soft voice)
Listen, my friend, I feel I am sick unto death!
Raise my head upon your arms,

be the last support

of one who solaced human suffering,

and survived the vanished Age of Chivalry.

SANCHO (in a murmur)
Master!

DON QUIXOTE

Sancho, my good Sancho,

we are about to be separated ...
Ungrateful friend, would you mourn me?
You dream already of the village

of your childhood,

and see how you long

for the mysterious woods

where you were brought up!

SANCHO (in despair)
No! No!

DON QUIXOTE (with infinite tenderness)
But, my poor friend, that is quite natural!
You are only a man, after all,

you want to live ... and I am dying ...

SANCHO (tearful)
Master! Master!

DON QUIXOTE (proudly and simply; raising himself with a final
extreme effort)

Yes! T was the first among the good sowers!

I have battled for the right,
I have fought the good fight!

(he falls back, choking)

Ah! Sancho,

I promised you not long ago ...
fertile hillsides ... castles ...
even a verdant isle ...

SANCHO (meek and modest)
“Twas only a simple islet
T wished to have!

DON QUICHOTTE (continuant et souriant)
Prends cette ile,

qu’il est toujours en mon pouvoir

de te donner !

Un flot azuré bat ses gréves ...

elle est belle, plaisante ...

et C’est I'lle des Réves !

Sancho pleure.

Ne pleure pas Sancho,
mon bon, mon gros Sancho !

SANCHO

Laissez-vous délacer ;
comme dans un cachot,
vous étouffez, mon grand,
dans cet habit d’apotre !

DON QUICHOTTE (arrétant le geste de Sancho et trés grave, trés
pieusement doux)

Je meurs ...

Fais ta priére et dis la patenodtre ...

1l baise la téte et défaille. Sancho, avec précaution, le cale contre
larbre.

DON QUICHOTTE (désignant Jupiter a qui il tend les bras)

KU L Etoile !

LE VOIX DE DULCINEE (trés au loin)
Ah!...

DON QUICHOTTE
Dulcinée !

LE VOIX DE DULCINEE
... le temps d’amour a fui !

DON QUICHOTTE
... avec l'astre éclatant
elle s’est confondue ...

LE VOIX DE DULCINEE
Ot vont nos bonheurs ?

DON QUICHOTTE
C’est bien elle !

La lumiére, 'amour, la jeunesse ... Elle ! ...

LE VOIX DE DULCINEE
Adieu! ... Bonheurs ! ... Adieu!

DON QUICHOTTE
vers qui je vais ... qui me fait signe ... qui m’attend !

Ses bras retombent. Il meurt.

SANCHO (dans un cri déchirant)
Mon Maitre adoré !

Fin de lopéra.
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DON QUIXOTE (continuing; smiling)
Take possession of your island,

for I still have power

to give it to you!

An azure wave laps its shores ...

‘tis beautiful and pleasing ...

and it is the Island of Dreams!

Sancho weeps.

Weep not, Sancho,
my good, my great Sancho!

SANCHO

Let me unlace you;
you will suffocate,
imprisoned as you are
in this knightly garb!

DON QUIXOTE (stopping him; very serious, very piously)

Tam dying ...
Say a prayer and recite the Paternoster ...

His head sinks and he collapses. Sancho carefully props him up
against the tree.

DON QUIXOTE (stretching out his arms towards Jupiter)
Ell The Star!

THE VOICE OF DULCINEA (in the distance)
Ah! ...

DON QUIXOTE
Dulcinea!

THE VOICE OF DULCINEA
... love’s days have flown!

DON QUIXOTE
... in yonder shining star
she has merged herself ...

THE VOICE OF DULCINEA
‘Where have our joys gone?

DON QUIXOTE
It is really she!
Light, love and youth ... She! ...

THE VOICE OF DULCINEA
Farewell! ... Happiness! ... Farewell!

DON QUIXOTE
to whom I draw near ... who beckons me ... who waits for me!

His arms fall to his sides. He dies.

SANCHO (with a cry)
My adored master!

End of the opera.
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Banepuii Ieprues

Xy0>KeCTBeHHBIII PYKOBOIMTENb-IUPEKTOP MapUIHCKOro TeaTpa
Banepwniit Teprues — ofguH 13 BeAyIMX AUpIKepoB Mupa. Ilomnmo
PyKoBoOfcTBa MapUIHCKMM TeaTpoM OH paGoTaeT ¢ JIOHZOHCKIM
CUMQpOHMIECKUM OPKeCTPOM, BeHckim dumapmonnyeckum
OpKeCTpOM, POTTeP)Z[aMCKMM ClJVUIﬂPMOHM‘{eCKMM OPKECTPOM,
Hbio-Vlopkckum unapMOHMYecKIM OPKeCTPOM 1 OPKeCTPOM
Tearpa Jla Ckarna. VM co3/iaHbl ¥ BO3ITIaBNAIOTCA TaKue 3aMeTHbIe
B MeXX/IyHaPOJJHOI My3bIKa/IbHOII SKM3HM (ecTnBay, Kak [eprues-
¢decruBans 8 Mukkemn (Punnsanaus), leprues-¢pectubans B
Porreppame (Hupepmanpr), «3Bespib 6enbix Houei» (ITeTep6ypr),
Mockosckuit ITacxambHblit pecTHBab.

Cpenut 3acyr MascTpo lepruesa — TBOpYECKOe COTPYLHIIECTBO
Mapunnckoro Tearpa ¢ KpymHeIIMMY OTIEPHBIMYU CLIeHAMIU MUPa,
cpenu KoTopeix MeTpomnonuren-onepa, Koponesckuit onepHsrit
Tearp Kosent-Tapnen, reatp Kapno ®emirde, Onepa Can-@panmcko,
tearp Jla Ckana, Hoast Onepa VMspanss, teatp Illarne. Opkectp u
TpymIa MapumHCKOro Tearpa 1oj pyKoBozicTBOM [epruesa BhICTyTIamm
6ornee yem B 50 crpanax Craporo 1 Hosoro Cseta, ot Snonun u
Kuras go CIIA.

WsBecren Banepwit [eprues 1 cBoeit akTMBHOJ TIO3UIMEN B 3aIUTY

TYMaHMCTUYECKMX M/IeaioB. Tak MasCTPO BRICTYNIMT MHUIIMATOPOM
NIPOBeJIeHNA MUPOBOIT Cepii GIaroTBOPUTENbHBIX KOHIIEPTOB IO,

HaszpaHueM «Becman. Mysbika BO MMS KM3HI», KOTOpbIE TPOLI/IA B
HbIo-I7Iop1(e, ITapuke, Jloupone, Tokno, Pume n Mockse. B aBrycre
2008 rofia oy yrpaB/ieHNEM Ma3CTPO COCTOANCA KOHIEPT-PEKBIEM
Tiepe]| paspyleHHbIM 3fjaHyeM Jloma ipasuTenbcTsa 0xHoI OceTvn
(ropop LlxunBan).

Jluckorpadus Banepus leprueBa o61mpHa U HEOHOKPATHO
YAOCTanBamIach MPECTIKHBIX MEX/TYHAPOXHBIX HATPAJ], B YACTHOCTIH
narpagst Record Academy Award 3a 3amich nukma cuMmdoHmit
TIpoxodnesa ¢ JIOHAOHCKUM CMPOHIYECKIM OPKECTPOM U TIpy3a
«Académie du disque lyrique» 3a samuchb pycckux omep.

Valery Gergiev

Valery Gergiev, one of the world’s finest conductors, is Artistic and
General Director of the Mariinsky Theatre. As well as managing the
Mariinsky Theatre, he works with the London Symphony Orchestra,
the Wiener Philharmoniker, the Rotterdam Philharmonic, the New
York Philharmonic Orchestra and the Orchestra of the Teatro alla
Scala. He has founded and organised musical festivals of world renown
such as the Gergiev Festival Mikkeli (Finland), the Rotterdam
Philharmonic Gergiev Festival (The Netherlands), Stars of the White
Nights Festival (Saint Petersburg) and the Moscow Easter Festival.

Among Maestro Gergiev’s accomplishments has been to involve the
Mariinsky Theatre in creative collaboration with major opera houses
around the world, such as the Metropolitan Opera (New York), the
Royal Opera House, Covent Garden (London), Carlo Felice (Genoa),
the San Francisco Opera, La Scala (Milan), the New Israeli Opera
and the Théatre du Chatelet. Under Gergiev, the Mariinsky Theatre
Orchestra and Opera Company have appeared in over 50 countries
around the world, from Japan and China to the USA.

Valery Gergiev has achieved renown for his defence of humanitarian
ideals. The maestro initiated a worldwide series of charity concerts

entitled Beslan: Music for Life held in New York, Paris, London, Tokyo,
Rome, and Moscow. In August 2008 he conducted a requiem concert
in front of the ruined Government House of South Ossetia (Tskhinvali).

Gergiev is also well known for the range of his recordings, for which
he has received many prestigious international rewards, in particular
the Record Academy Award for his recordings of the complete Prokofiev
symphonies with the London Symphony Orchestra and the Académie
du disque lyrique prize for his recording of Russian operas.

Valery Guerguiev

Valery Guerguiev compte parmi les plus grands chefs dorchestre du
monde. Il est directeur artistique du Théatre Mariinski dont il assure
également la direction générale. Il travaille, par ailleurs, avec 'Orchestre
symphonique de Londres, la Philharmonie de Vienne, les Orchestres
philharmoniques de Rotterdam et New York, et I'Orchestre de La Scala
de Milan. Il crée et anime plusieurs festivals de renommée mondiale,
dont le Festival Guerguiev de Mikkeli en Finlande, le Festival Guerguiev
aux Pays-Bas, les Nuits blanches de Saint-Pétersbourg et le Festival
de Paques de Moscou.

Lune des grandes réussites du maestro Guerguiev est la collaboration
artistique du Théétre Mariinski avec les plus importants opéras du
monde, comme le Metropolitan Opera de New York, 'Opéra royal
de Covent Garden, le Teatro Carlo Felice de Génes, 'Opéra de San
Francisco, La Scala de Milan, le Nouvel Opéra israélien et le Théatre
du Chatelet. Sous sa direction, lorchestre et la troupe du Théatre
Mariinski se produisent dans plus de 50 pays de ’Ancien et du
Nouveau Monde, du Japon et de la Chine aux Etats-Unis dAmérique.

Valery Guerguiev est réputé pour ses initiatives au service de la cause
humanitaire. Il est a lorigine d’une série de concerts de bienfaisance
intitulée Beslan: Music for Life 8 New York, Paris, Londres, Tokyo, Rome
et Moscou. En aott 2008, il dirige un concert de requiem en Ossétie
du Sud, devant les ruines des locaux administratifs de Tskhinvali.

Les enregistrements de Guerguiev regoivent de nombreuses récompenses
internationales de prestige dont le Record Academy Award pour
Pintégrale des symphonies de Prokofiev avec I'Orchestre symphonique
de Londres, et le Prix de I'Académie du disque lyrique pour ses
enregistrements dopéras russes.

Waleri Gergiew

Waleri Gergiew, einer der herausragendsten Dirigenten unserer Zeit,
ist kiinstlerischer Leiter und Generaldirektor des Mariinski-Theaters.
Neben dieser Tétigkeit arbeitet er zudem mit dem London Symphony
Orchestra, den Wiener Philharmonikern, der Philharmonie Rotterdam,
der New York Philharmonic und dem Orchester des Teatro alla Scala.
Er griindete und organisiert weltberiihmte Musikfestspiele wie etwa
das Gergiew-Festival (Mikkeli, Finnland), das Gergiew-Festival
(Rotterdam, Niederlande), Stars der weiffen Néchte (St. Petersburg)
und das Moskauer Oster-Festival.

Eine der groflen Leistungen Maestro Gergiews ist die kreative
Zusammenarbeit des Mariinski-Theaters mit anderen bedeutenden
Opernhiusern wie etwa der Metropolitan Opera in New York, dem
Royal Opera House in Covent Garden, London, dem Carlo Felice in
Genua, der San Francisco Opera, der Maildnder Scala, der New Israeli
Opera und dem Théétre du Chatelet. Unter Gergiew sind das Mariinski-
Orchester und das Ensemble in iiber fiinfzig Lindern in der Alten
und der Neuen Welt aufgetreten, von Japan und China bis zu den USA.

Waleri Gergiew steht auch wegen seines Einsatzes fiir humanitare
Ideale in hohem Ansehen. So veranstaltete er eine Reihe von
weltweiten Benefizkonzerten mit dem Namen Beslan: Music for Life,
die in New York, Paris, London, Tokio, Rom und Moskau stattfanden.
Im August 2008 leitete er vor dem zerstorten Regierungsgebiude in
Stidossetien (Zchinwali) ein Requiemkonzert.

Gergiew ist iiberdies bekannt wegen der Bandbreite seiner
Einspielungen, fiir die er zahlreiche renommierte internationale
Auszeichnungen erhalten hat, allen voran den Record Academy
Award fiir seine Aufnahme des Zyklus der Prokofjew-Sinfonien mit
dem London Symphony Orchestra sowie den Preis der Académie
du disque lyrique fiir seine Einspielungen russischer Opern.
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Wranpsauckuit 6ac @eppyado OypraHeTTO — OUH U3 CAMBIX
BOCTPe6OBAHHBIX IIEBIIOB B MIPe, 0COOEHHO B KayecTBe
unTepnperatopa Bepau n Mouapta, a Takxe pycckoro u
¢panirysckoro penepryapa. OH BbI3bIBAET BOCXUII[EHIIE CBOMM
MIMPOKMM AHAMTA30HOM, IPOMOBOII MOILIBIO TOZI0CA I GIeCTAUIMIL
AKTePCKUMU JAHHBIMIL. Pyp/IaHEeTTO BBICTYTIAN HA CLieHE BCeX
BeJ[YIMX OTIEPHbIX TeaTPOB MyUpa, BKmoyas Jla Ckama (Mwunan),
Koponesckyro onepy Kosent-Tapnien (Bemko6puranus), Benckyio
TOCY/lapCTBEHHYIO omnepy, [TapiKcKyro HallMOHaNbHYIO OTepy,
HBIO-IOPKCKYI0 MeTpomnonureH-omnepa, MagpuicKuit Tearp Pean

u Mapunnckuii Teatp B Iletepbypre, Ifje OH CTal IIEPBBIM
UTATbTHCKMM VCTIONTHUTE/IEM 3aI/IABHO PO/ B omepe Mycoprckoro
«bopuc ['ogyHoB».

@eppyuuo PypraHeTTO I/l MHOTME KIacCudecKue 6acoBbie
TapTUM, B TOM 4MCIe 3armaBHble porn B «Bopuce F'ogyHoBe»,
«Jlon Kuxore» u «ATtune» Bepan, a Takxke maptun ®uecko B
«Cumone BokkaHerpa», koponsa ®wvmma B «[lon Kapnoce», ITanpe
Tsapanano B «Cue cygp6s1» 1 Meducrodens B «Daycre» T'yro.
OH cOTpyAHIYA/T C MHOTVIMY BETYILIMY OPKECTPaMU U JIMPYKepamHu,
Takumy Kak lepbepr ¢pon Kapasn, Kapno Mapus [Dxynuuu, cap
Teopr IlonTn, Jleonapy Bepucraiin, Banepuit eprues, Knayano
A66an0, Bepaapy Xaiitusk, [Jaunans Bapen6oiim, Cemen Bprukos,
Pukkapyo MyTu, Mapuc Auconc u Bragumup FOposckmit, a Takxe
BBICTYTIJI B BEYIIMX KOHIEPTHbIX 3a/1aX, IPEJICTAB/IAA YPE3BIYAITHO
MpOKMii pernepryap - oT «PexBuema» Bepau 1o pycckux necen u
pomaHcoB. CyllecTBYIOT MHOTOYMC/IEHHbIE 3alUCH €TI0 UCTIONTHEHNS
Ha CD u Ha DVD. Ero BbICTyIUIEHN s HEOHOKPATHO TPAHCTMPOBA/IICh
IO Pajivio ¥ TeNeBUIEHNIO BO BCeM Mupe. DypraHeTTo ABIAeTCA
TTouernpiM mocnom OOH, a Taxke «kaMep3eHTepoM» U OYETHbIM
4YIeHOM BeHCKOit TocylapCTBEHHOV OTIepBI.

Italian bass Ferruccio Furlanetto is one of the most sought-after
singers in the world, above all as an interpreter of Verdi and Mozart,
and of some Russian and French repertoire. Praised for his vast
range, thundering vocal power, and excellent acting ability, he has
performed at the world’s leading opera houses, including La Scala
(Milan), the Royal Opera House, Covent Garden (London), Vienna State
Opera, the Opera National de Paris, the New York Metropolitan
Opera, the Teatro Real Madrid, and at the Mariinsky Theatre in St
Petersburg, where he became the first Italian bass to appear in the
title role of Mussorgsky’s Boris Godunov at that theatre.

Ferruccio Furlanetto has sung many of the great operatic bass parts,
including title roles in Boris Godunov, Don Quichotte and Verdi’s Attila,
Fiesco (Simon Boccanegra), King Philip (Don Carlo), Padre Guardiano
(La Forza Del Destino), and Méphistophélés (Gounod’s Faust). He has
collaborated with many leading orchestras and conductors such as
Herbert von Karajan, Carlo Maria Giulini, Sir Georg Solti, Leonard
Bernstein, Valery Gergiev, Claudio Abbado, Bernard Haitink, Daniel
Barenboim, Semyon Bychkov, Riccardo Muti, Mariss Jansons, and
Vladimir Jurowski, and has performed at the world’s leading concert
halls, in repertory ranging from Verdi’s Requiem to Russian songs. He
has made numerous recordings of opera on CD and DVD, and his
performances have been broadcast internationally over radio and
television. He is an Honorary Ambassador to the United Nations,
and Kammersiinger and Honorary Member of the Vienna State Opera.
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Ferruccio Furlanetto (basse) compte parmi les chanteurs les plus
sollicités du monde, surtout en tant qu’interpréte de Verdi, de
Mozart et de certaines ceuvres du répertoire russe et frangais. Trés
prisé pour I'étendue de son registre, sa puissance vocale et ses talents
de comédien, il se produit dans les plus grandes salles lyriques

du monde, dont la Scala de Milan, le Royal Opera House, Covent
Garden de Londres, 'Opéra d’Etat de Vienne, I’Opéra national de
Paris, le Metropolitan Opera de New York, le Teatro Real de Madrid
et, & Saint-Pétersbourg, le Théatre Mariinski ot il est la premiére
basse italienne a chanter le réle-titre de Boris Godounov de Moussorgski.

Le répertoire de Ferruccio Furlanetto compte de nombreux grands
roles pour voix de basse, notamment le role-titre dans Boris Godounov,
Don Quichotte et Attila de Verdi, Fiesco (Simon Boccanegra),
Philippe II (Don Carlos), Padre Guardiano (La Force du destin) et
Méphistophéles (Faust de Gounod). Il collabore avec de nombreux
orchestres et chefs prestigieux, comme Herbert von Karajan, Carlo
Maria Giulini, Sir Georg Solti, Leonard Bernstein, Valery Gergiev,
Claudio Abbado, Bernard Haitink, Daniel Barenboim, Semyon
Bychkov, Riccardo Muti, Mariss Jansons et Vladimir Jurowski, et
chante dans les plus grandes salles de concert du monde un vaste
répertoire allant du Requiem de Verdi aux chants russes. Ses nombreux
enregistrements sont disponibles sur CD et DVD et ses prestations
souvent diffusées a la radio et a la télévision. Il est « ambassadeur
honoraire » des Nations Unies United Nations, et Kammersinger
et membre honoraire de I'Opéra d’Etat de Vienne.

Der italienische Bass Ferruccio Furlanetto ist einer der
gesuchtesten Singer weltweit, insbesondere als Interpret Verdis
und Mozarts sowie fiir Teile des russischen und franzésischen
Repertoires. Besondere Anerkennung finden dabei sein erstaunlicher
Stimmumfang, seine gewaltige Stimmkraft sowie seine herausragenden
schauspielerischen Fahigkeiten. Er ist an allen fithrenden Hausern
aufgetreten, unter anderem an der Scala (Mailand), am Royal Opera
House in Covent Garden (London), an der Wiener Staatsoper, der
Opéra National de Paris, der Metropolitan Opera New York, im
Teatro Real in Madrid sowie am Mariinski-Theater in St. Petersburg,
wo er als erster Italiener die Titelrolle von Mussorgskis Boris
Godunow tibernahm.

Ferruccio Furlanetto hat viele der grofien Opernpartien fiir Bass
gesungen, unter anderem die Titelrolle in Boris Godunow, Don
Quichotte und Verdis Attila, den Fiesco (Simon Boccanegra), Konig
Philip (Don Carlo), Padre Guardiano (La forza del destino) und den
Meéphistophéles (Gounods Faust). Dabei wirkte er mit zahlreichen
fithrenden Orchestern und Dirigenten, etwa Herbert von Karajan,
Carlo Maria Giulini, Sir Georg Solti, Leonard Bernstein, Waleri
Gergiew, Claudio Abbado, Bernard Haitink, Daniel Barenboim,
Semjon Bischkow, Riccardo Muti, Mariss Jansons und Wladimir
Jurowski, und erschien in berithmten Konzerthdusern rund um die
Welt mit einem Programm, das Verdis Requiem ebenso umfasst wie
russische Lieder. Auf CD und DVD sind zahlreiche Operneinspielungen
erschienen, seine Auffithrungen wurden international im Radio und
im Fernsehen tibertragen. Er ist Ehrenbotschafter der Vereinten
Nationen, Kammersanger und Ehrenmitglied der Wiener Staatsoper.

Amnpipeit Cepos (6ac) Hauazn cBOK Kapbepy B MOCKOBCKOM TeaTpe
«I'emxon-Omnepa». C 2008 roga comicT AKafieMuyt MOTIOfbIX IIEBLIOB
Mapumsckoro Teatpa. B ero perrepryape Ha criene MapuimHckoro Teatpa
Taxue mapTim kak Purapo («Crajpba Purapo»), Bopsanoit («Pycankar),
Jynbkamapa («/T-060BHBIIT HAIUTOK»), 3apacTpo («BomuebHas
dreitrar), Fonosa («Maiickas HOub»), [lesy Mopos («CHerypouka»),
Tono («ITenneac u Menusanpar), JInagopd, Mupaxis, Konmennyc,
Janepryrro («Ckasku I'odmanar). B 2010 rogy Cankr-IlerepGyprekum
obiecTBoM 3puterteit «Tearpai» 3a porb Caruo ITarca («[Jon Kuxor»)
Harpax/ieH PU3OM 3PUTENbCKUX cuMmaTuit. Vicmomumn «ITecHu
nrAcku cmepTi» Mycoprekuit MLIT. Ha ciiene Wiener konzerthaus,
nupwkep B.A. Teprues. IIpuxnman yuacrue B decrupasie CrpaBuHCKOro
B New York Philharmonic, gupixep B.A. Teprues.

Andrei Serov (bass-baritone) began his career at the Helikon Opera
in Moscow. He has been a soloist with The Mariinsky Academy of
Young Singers since 2008. His repertoire at the Mariinsky Theatre
includes the roles of Figaro (The Marriage of Figaro), Water-Goblin
(Rusalka), Dr. Dulcamara (L’elisir d’amore), Sarastro (The Magic
Flute), Mayor (May Night), Grandfather Frost (The Snow Maiden),
Golaud (Pelléas and Mélisande), Lindorf, Mirakel, Coppelius,
Dapertutto (Tales of Hoffinann). In 2010 he won the St Petersburg
Teatral Society theatre-goers’ choice award for the role of Sancho
Panga (Don Quichotte). He has performed in Mussorgsky’s Songs
and Dances of Death at the Wiener Konzerthaus, conducted by
Valery Gergiev, and he has taken part in the New York Philharmonic’s
Stravinsky Festival.

Andrei Serov (basse-baryton) a débuté a 'Opéra Helicon de Moscow.
11 fait partie des solistes de I’Académie des jeunes chanteurs du
Théatre Mariinski depuis 2008. Au Mariinski, il chante Figaro (Le
Mariage de Figaro), U'Esprit du lac (Roussalka), Dulcamara (L ’Elixir
d’amour), Sarastro (La Fliite enchantée), le Maire (La Nuit de mai),
le Roi-Givre (La Fille de glace), Golaud (Pelléas et Mélisande),
ainsi que Lindorf, le Docteur Miracle, Coppelius et Dapertutto
(Contes d’Hoffmann). En 2010, il a remporté le Prix du public &
Saint-Pétersbourg pour sa prestation dans le role de Sancho Panga
(Don Quichotte). Il a également interprété Chants et danses de la
Mort de Moussorgski au Wiener Konzerthaus, sous la direction de
Valery Gergiev, et participé au Festival Stravinski de 'Orchestre
philharmonique de New York.

Andrei Serow (Bassbariton) begann seine Laufbahn an der
Helikon-Oper in Moskau. Seit 2008 ist er Solist bei der Mariinski-
Akademie fiir junge Sénger. Zu seinem Repertoire am Mariinski-
Theater gehéren die Rolle des Figaro (Die Hochzeit des Figaro),
des Wassermanns (Rusalka), Dr. Dulcamara (L’elisir d’amore),
Sarastro (Die Zauberflite), Blirgermeister (Mainacht), Konig Frost
(Schneeflockchen), Golaud (Pelléas et Mélisande), Lindorf, Mirakel,
Coppélius, Dapertutto (Hoffmanns Erzihlungen). 2010 erhielt er den
Zuschauerpreis der Theatergesellschaft St. Petersburg fiir seinen
Auftritt als Sancho Panza (Don Quichotte). Er wirkte bei Mussorgskis
Liedern und Tinzen des Todes im Wiener Konzerthaus unter der
Leitung von Waleri Gergiew mit und war beim Strawinski-Festival
des New York Philharmonic zu Gast.

MARIINSKY

Anna Kukuanse (MeIj1jo-conpaso) — Ha cileHe MapumHcKoro Teatpa
¢ 2000 rora, Ha KOTOPOIT GBIIN UCIIOTTHEHbI TaKye TTAPTUM KaK —
Kapmen (“Kapmen”), Muccuc Ksukmu (“@anbcrad”), [Tonmua
(“TInkosas Jlama”), KonuyakosHa (“Kussp Virops”), Exxu-baba
(“Pycanka”), Knapa (“O6py4enne B monacreipe”), Mapra (“Monantra”),
Iynecuues (“Hon Kuxor”) u gpyrue. TacTponuposaia ¢ Tpymnmoit
Mapunnckoro Tearpa B CIIIA, Anrmuy, ApcTpun, OunIAHIIM,
Tepmanunu, Anonnn, Kopee, lanun, @paniyn, a TakxKe BBICTYTIaa
KaK IIpUITIallleHHas COMMCTKA B PasHbIX TeaTpax IlIsenun, Ascrpum,
Tepmannu, ®paniyn, Vicnaumm, Tommangum n Bpasumin. Haponxas
aprucrka Pecriy6mku CeBepras Ocerusi-AmaHus, 1aypeat
MeXIyHapoiHOTo KoHKypca M. C.Monrtomko (Bapmrasa, 2001),
nobepurenbHMIa onypunana koukypca BBC Cardiff Singer of
the World (Yanbc, 2001), mpusep Zarzuela MexyHapogHOro
KOHKypca Mo/ofibix orepHbix nesijos OPERALIA (ITapik, 2002).

Anna Kiknadze (mezzo-soprano) has been singing with the Mariinsky
Theatre since 2000, performing in roles such as the title role in Carmen,
Mrs Quickly (Falstaff), Polina (The Queen of Spades), Konchakovna
(Prince Igor), Jezibaba (Rusalka), Clara (Betrothal in a Monastery),
Marthe (Iolanta) and Dulcinée (Don Quichotte). She has toured with the
Mariinsky Theatre to the USA, England, Austria, Finland, Germany,
Japan, Korea, Denmark and France, as well as performing as a guest
soloist at various theatres in Sweden, Austria, Germany, France, Spain, the
Netherlands and Brazil. She is People’s Artist of the Republic of North
Ossetia-Alania, winner of the 2001 Stanistaw Moniuszko international
competition in Warsaw, finalist at the 2001 Cardiff Singer of the
World Competition and winner of the Zarzuela prize at the 2002
Paris Operalia international competition for young opera singers.

Anna Kiknadze (mezzo-soprano) fait partie de la troupe du Théatre
Mariinski depuis 2000, et y interpréte le role-titre dans Carmen, Mrs
Quickly (Falstaff), Pauline (La Dame de Pique), Kontchakovna (Le Prince
Igor), Jezibaba (Roussalka), Clara (Les Fiangailles au couvent), Marthe
(Iolantha) et Dulcinée (Don Quichotte). Elle se produit a I'international,
en tournée avec la troupe du Mariinski (Etats-Unis, Angleterre, Autriche,
Finlande, Allemagne, Japon, Corée, Danemark, France) et en soliste
invitée (Suéde, Autriche, Allemagne, France, Espagne, Pays-Bas, Brésil).
Elue « Artiste du peuple » de la République d’Ossétie-du-Nord-Alanie,
elle s’est vu décerner le Prix Stanistaw Moniuszko lors du Concours
international de chant de Varsovie de 2001, sest classée comme finaliste
au Concours international de chant de Cardiff et a remporté a Paris, en
2002, le Prix Zarzuela au Concours international de chant Operalia
qui distingue les voix lyriques les plus prometteuses.

Anna Kiknadze (Mezzosopran) singt seit 2000 beim Mariinski-Theater
und iibernahm in der Zeit Parts wie die Titelrolle in Carmen, Mrs.

Quickly (Falstaff), Polina (Pique Dame), Kontschakowna (Fiirst Igor),
Jezibaba (Rusalka), Clara (Die Verlobung im Kloster), Marthe (Jolante)
und Dulcinée (Don Quichotte). Mit dem Mariinski-Theater machte sie
Tourneen in die USA, England, Osterreich, Finnland, Deutschland,
Japan, Korea, Dédnemark und Frankreich, als Gastsolistin trat sie in
verschiedenen Hausern auf, unter anderem in Schweden, Osterreich,
Deutschland, Frankreich, Spanien, den Niederlanden und Brasilien. Sie
ist Volkskiinstlerin der Republik Nordossetien-Alanien, Siegerin des
internationalen Stanistaw-Moniuszko-Wettbewerbs 2001 in Warschau,
Finalistin beim Cardiff Singer of the World Competition 2001 sowie
Gewinnerin des Zarzuela-Preises 2002 bei Operalia, dem internationalen
Wettbewerb fiir junge Opernsangern in Paris.
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MAPUVCKUI TEATP

THE MARIINSKY THEATRE

Mapuuckuit TeaTp — OffvH U3 cTapeiiimx Tearpos Poccun. Victopusa
€0 CO3/IaHMsA BEIET CBOe HavasIo oT ykasa Exarepunbr Benmkoii 1783
rofia 06 yTBEpPXK/ICHUM TeaTPaTbHOTO KOMUTETA [T YIIPaB/IeHUs
«3peUIAMY 1 MY3BIKOI». 32 BpeMs CBOETO CYIeCTBOBAHNUSA OH
CMEeHIII HeCKO/IbKO HasBaHuii (Bobiioit Tearp, MapumHckuii Teatp,
TATOB, KupoBcknit TeaTp i BHOBb — MapUMHCKMil), COXpAHSIA
CHEHMYIECKNE TPAIMIINN U IPEEMCTBEHHOCTD pEeTlIepTyapa Ha
TIPOTsDKeHMM 60TIee YeM IBYX CToneTnit. TpyTine TeaTpa MPUHAIUTEKUT
4eCTb IIePBOTO UCTIONHEHMS TaKMX omep, Kak «Cuma cyipob»

Jx. Beppu, «Kusasp Viropb» A. Bopopuna, «bopuc Iogynos»

M. Mycoprckoro, «IIckoBuranka» H. Pumckoro-Kopcakosa,
«[Tnxosas mama» I1. HaitkoBckoro. B Hauane XX Bexa Mapunnckuit
TeaTp OTKPBUI 1A POCCMﬁCKOﬁ l'ly67lMKl/l BEPIIMHHOE IIPOU3BENICHNE
P. Barnepa — Terpanoruio «KonbIio Hu6emyHrar. VI cerogus ato
eIMHCTBEHHDII Tearp Poccuu, B penepryape KOTOPOro npejicTaB/ieHa
BCA TETPAIOTsA, VICTIONHsAeMas Ha sA3bIke opuruHana. Ha Mapymnnckoit
ClLieHe COCTOS/INCh MUPOBbIE IIPEMbepBI IETeHJAPHBIX Ga/IeTOB
Teruna: «Crsmas KpacaBuia», «Ilenkynunk», «Basgepkar,
«PaitMoH/Ta». VIMEHHO 37lech Ha4aach BCEMUPHAs C/TaBa, OXKANyii,
€aMOTo 3HAMEHUTOTO PyCcCKoro 6ajera — «/lebeMHOro 03epar.

Bce a0 «30110TOE» GajeTHOE HaCTIEe COXPAHAETCA B pernepTyape
MapunHckoro TeaTpa 10 ceii ieHb. Bcero ke B perepTyape TeaTpa
B HacTosilllee BpeMs 6oree 80 OIep PyCCKMX 1 eBPOIENCKIX
KoM1031TopoB (0T «Kusuu 3a naps» M. [IMHKY, MUpPOBast IpeMbepa
KOTOPOTO COCTOAA/IACh HA ClieHe TOTAa ele Bonpioro Teatpa B
1836 ropy, o «Bparbes Kapamasosbix» A. CMenkoBa, MUpOBast
npeMbepa KOTOPBIX Mpoliia B MapunHckoM Tearpe B 2008 rozy)

u 59 6aneros (ot 6aneros M. [letuna go 6anetos JIx. Bananunna,
V. ®opcaitra u [Ix. Hosimaitepa).

The Mariinsky Theatre is one of the oldest theatres in Russia. Its story
starts in 1783, when Catherine the Great issued an ukaz (imperial
decree) approving a committee for the direction of ‘spectacles and
music. While the theatre’s company may have changed its name several
times during its history (the Bolshoi Kammeny, the Mariinsky, the
GATOB - the State Academic Theatre of Opera and Ballet, the Kirov
and, once again, the Mariinsky), it has maintained its theatre traditions
and continuity of repertoire over a span of over two centuries. The
Mariinsky has had the honour of staging the premiéres of major operas
like Verdi’s La forza del destino, Borodin’s Prince Igor, Mussorgsky’s
Boris Godunov, Rimsky-Korsakov’s The Maid of Pskov and Tchaikovsky’s
The Queen of Spades. At the beginning of the 20th century the Mariinsky
offered the Russian public a supreme production: the four music-dramas
of Wagner’s The Ring of the Nibelung. It is still the only theatre in Russia
which has staged the entire cycle in the language of the original. The
stage of the Mariinsky Theatre has seen the world premiéres of Petipa’s
legendary ballets: Sleeping Beauty, The Nutcracker, La Bayadére,
Raymonda. And it was here that what is perhaps the best known Russian
ballet, Swan Lake, was launched to world fame. All this ‘heritage of
gold” has been preserved in the Mariinsky. The company’s repertoire
currently includes over 80 operas by Russian and western European
composers, ranging from Glinka’s A Life for the Tsar which the Bolshoi
Kammeny Theatre, as the company was called at the time, premiéred
in 1836, to the first ever performance of Smelkov’s The Brothers
Karamazov in 2008 at the (renamed) Mariinsky. The theatre also has
a repertoire of 59 ballets, from Petipa and Balanchine to Forsythe
and Neumeier.

MARIINSKY

LE THEATRE MARIINSKI

DAS MARIINSKI-THEATER

Le Théatre Mariinski est 'un des théatres les plus anciens de Russie.
Son histoire remonte 4 1783, année ol la Grande Catherine approuve
par ukase (décret impérial) la création d’'un comité chargé « des
spectacles et de la musique ». Bien que la troupe ait changé plusieurs
fois de nom au cours de sa longue histoire - Bolshoi Kammeni,
Mariinski, GATOB (Académie nationale d’art lyrique et de danse),
Kirov et, & nouveau, Mariinski - elle nen a pas moins perpétué ses
traditions théatrales et son répertoire. Ainsi cest a elle que revient
I’honneur d’avoir créé La Force du destin de Verdi, Le Prince Igor de
Borodine, Boris Godounov de Moussorgski, La Jeune Fille de Pskov
de Rimski-Korsakov et La Dame de pique de Tchaikovski. Au début
du vingtiéme siécle, le Mariinski monte également La Tétralogie,
production absolument exceptionnelle puisque cest le seul opéra de
Russie qui ait, & ce jour, mis en sceéne I'intégrale du chef-dceuvre de
Wagner dans la langue de Ioriginal. Cest sur la scéne du Mariinski
que Petipa crée ses chorégraphies légendaires : La Belle au bois dormant,
Casse-Noisette, La Bayadére, Raymonda. C'est également ici que le
ballet russe le plus célébre au monde, Le Lac des cygnes, a vu le jour.
Lensemble de ce précieux patrimoine continue a étre perpétué par la
troupe du théatre Mariinski, qui compte actuellement a son répertoire
plus de 80 ceuvres lyriques de compositeurs russes ou d’Europe
occidentale — d’Une vie pour le tsar de Glinka créée au Théatre Bolshoi
Kammeni aux Fréres Karamazov de Smelkov lancé en 2008 sur la
scéne du Mariinski actuel - ainsi que 59 chorégraphies - de Petipa et
Balanchine a Forsythe et Neumeier.

Das Mariinski-Theater ist eines der altesten Hauser Russlands. Seine
Geschichte begann 1783, als Katharina die Grof3e einen ukas erlief3,
eine kaiserliche Anordnung, und ein Komitee fiir die Leitung von
»Inszenierungen und Musik“ billigte. Seitdem hat die Truppe zwar
hiufiger den Namen gewechselt (Bolshoi-Kammeny, Mariinski,
GATOB - Staatliches Akademisches Opern- und Balletttheater —,
Kirow und nun wieder Mariinski), ihrer Theatertradition ist sie jedoch
iiber zweihundert Jahre treu geblieben, und ebenso lange hat sie
die Kontinuitit im Repertoire gewahrt. Das Theater hatte die Ehre,
zahlreiche bedeutende Opern zur Urauffithrung zu bringen, etwa
Verdis La forza del destino, Borodins Fiirst Igor, Mussorgskis

Boris Godunow, Rimski-Korsakows Das Midchen von Pskow und
Tschaikowskis Pique Dame. Zu Anfang des 20. Jahrhunderts bot
das Mariinski dem russischen Publikum eine wahre Sensation:

alle vier Musikdramen von Wagners Der Ring des Nibelungen.

Kein anderes Haus in Russland hat seitdem den gesamten Zyklus
in der Originalsprache dargeboten. Dariiber hinaus wurden auf
der Biithne des Mariinski-Theaters die Weltpremieren von Petipas
legendiren Balletten getanzt: Dornrdschen, Der Nussknacker, La
Bayadére, Raymonda. Und von hier aus trat das wohl beriihmteste
russische Ballett aller Zeiten zu seinem Siegeszug um die Welt

an: Schwanensee. Dieses gesamte ,,goldene Vermachtnis“ wird

im Mariinski bewahrt. Zum Repertoire des Ensembles gehoren
gegenwiirtig iiber achtzig Opern russischer und europdischer
Komponisten, von Glinkas Ein Leben fiir den Zaren, das das
Bolshoi-Kammeny - wie die Truppe zu der Zeit hief3 -, 1836 zur
Urauffithrung brachte, bis hin zu Smelkows Oper Die Briider
Karamasow, die 2008 im (umbenannten) Mariinski Weltpremiere
feierte. Und auch 59 Ballette von Petipa und Balanchine bis hin zu
Forsythe und Neumeier sind hier zu Hause.
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CUM®OHMNYECKNI OPKECTP
MAPUMMHCKOTIO TEATPA

THE ORCHESTRA OF THE MARIINSKY
THEATRE

Cumbonmdeckmii opkecTp MapumHCKOro Tearpa — OfjVH 13
CTapeitimx My3bIKaabHbIX KOmneKTuBoB Poccun. Ero ncropus
BocxoauT K Hadany XVIII Beka, KO BpeMeHM BOSHUKHOBEHMS
TIpUIBOPHOIT MHCTPYMeHTaIbHOI Kanemnsl. B XIX crometun
BaXHEJIIYI0 PO/Tb B CTAHOB/IEHNM OPKecTpa MapumMHCKOTO TeaTpa
chirpana fiesaTenbHocTh O. HarpaBHuKa, BO3IIAB/IABILETO OPKECTP
6oree monyBeKa. BbICOKMIT ypOBEHb OPKeCTpa He pas OTMedann
CTOsBILIME 33 €TO Iy/IbTOM MUpPOBbIe 3HaMeHuTocTH — I. Bepnmos,
P. Barnep, I. ¢pou Bronos, I. Manep, A. Huxuw u gp. B coBerckoe
BpeMsi 671ecTAIMe TPAJULMY KOUIEKTUBA IIPOLODKIIN TaKue
nupuKepsl, Kak B. [Ipannniankos, A. ITasosckuit, E. MpaBuHckmit,
K. Cumeonos, I0. Temupkanos. OpKecTpy NPUHAJIEKUT YeCTh
TIePBOTO UCTIONTHEHN MHOTYX OIIEPHBIX U Ga/IeTHBIX POV3Be/IeHMit
YaiikoBckoro, onep Imnuku, Mycoprckoro, Pumckoro-Kopcakosa,
6aneros lllocrakoBuya, XayarypsiHa, Acadbesa.

C 1988 roga opkecTp MapuIHCKOr0 TeaTpa BO3I/IaB/iseT Bamepuit
Teprues — My3bIKaHT MUPOBOTO YPOBHS, BEYINII IIMPOKYIO
MY3BIKa/IbHO-001[eCTBEHHYIO [IeATeNbHOCTD. C IIPUXOJIOM MasCTPO
Tepruesa penepryap opKkecTpa CTPEMUTENBHO PACIIMPU/ICA ¥ HbIHE
BK/IIO4aeT Bce cuMonnn BerxoBena, Manepa, YaitkoBcKoro,
TIpoxodbesa, IllocTakoBuya, PexBiembr Monapra, Bepan, Tumenko,
nipousenienns CrpaBuHckoro, Illenpuna, Ty6aiiymiHol, MOMOIBIX
POCCHIICKIX U 3apyOEKHBIX KOMIIO3MTOPOB. OPKECTp BBICTYIaeT

¢ cumonmdeckumu nporpammamu B EBporte, Amepuke, Snoxnu,
Asctpanu. B 2008 rogy opkectp MapumuHCKOro Teatpa 1oz
yrpaB/eHneM MadcTpo lepruesa Boen B TOn-mucT 20 Tydmmx
OpPKeCTpOB MIpa o Bepcuu xypHama Gramophone.

The Orchestra of the Mariinsky Theatre is one of the oldest musical
institutions in Russia. It traces its history back to the early 18th century,
to the development of the Court Kapelle. In the 19th century, the
orchestra flourished under Edouard Napravnik, who was its ruling
spirit for over half a century. The excellence of the Orchestra was
recognised by the world-class musicians who conducted it including
Hector Berlioz, Richard Wagner, Hans von Biilow, Gustav Mahler and
Arthur Nikisch. In Soviet times, these rich traditions were continued
by conductors like Vladimir Dranishnikov, Ariy Pazovsky, Evgeny
Mravinsky, Konstantin Simeonov and Yuri Temirkanov. The Orchestra
had the honour of playing many premiéres: operas and ballets by
Tchaikovsky and Prokofiev, operas by Glinka, Mussorgsky, Rimsky-
Korsakov, and ballets by Asafyev, Shostakovich and Khachaturian.

Since 1988 the Orchestra has been under the baton of Valery Gergiev,
a musician of the highest order and an outstanding figure in the music
world. Gergiev’s arrival at the Mariinsky ushered in a new era of rapid
expansion of the Orchestra’s repertoire, which now includes all the
symphonies of Prokofiev, Shostakovich, Mahler, and Beethoven, the
Requiems of Mozart, Verdi, and Tishchenko, and works by Tchaikovsky,
Stravinsky, Shchedrin, Gubaidulina, and many young composers. The
Orchestra regularly performs symphonic programmes in Europe,
America, Japan and Australia. In 2008, The Orchestra of the Mariinsky
Theatre, under the leadership of Maestro Gergiev, was ranked in
Gramophone’s Top 20 list of the world’s best orchestras.

LORCHESTRE SYMPHONIQUE DU
THEATRE MARIINSKI

DAS SINFONIEORCHESTER DES
MARIINSKI-THEATERS

LOrchestre symphonique du Théatre Mariinski est une des plus
anciennes formations musicales de Russie. Son histoire remonte au
XVIIle siécle et a la naissance de la « chapelle de la cour ». Au XIXe
siécle, lorchestre prospére sous la direction d’Edouard Napravnik, qui
en est Iinspirateur pendant plus de cinquante ans. Son excellence est
reconnue par les musiciens de renommeée mondiale qui se succedent
au pupitre, notamment Hector Berlioz, Richard Wagner, Hans von
Biilow, Gustav Mahler et Arthur Nikisch. A [époque soviétique, cette
brillante tradition se poursuit avec des chefs comme Vladimir
Dranichnikov, Ariy Pazovski, Evgeny Mravinski, Constantin
Simeonov et Yuri Temirkanov. Cest & cet orchestre que I'on doit de
nombreuses grandes créations : opéras et ballets de Tchaikovski et
de Prokofiev; opéras de Glinka, de Moussorgski et de Rimski-
Korsakov; ballets d’Asafiev, de Chostakovitch et de Khatchatourian.

Depuis 1988 lorchestre est dirigé par Valery Guerguiev, musicien hors
pair et personnalité exceptionnelle du monde de la musique. Avec
larrivée de Guerguiev au Mariinski, le répertoire de lorchestre connait
une rapide expansion et inclut désormais I'intégrale des symphonies
de Prokofiev, de Chostakovitch, de Mahler et de Beethoven, les
requiems de Mozart, de Verdi et de Tichtchenko, ainsi que des ceuvres
de Tchaikovski, Stravinski, de Shchedrin, de Goubaidoulina et de
jeunes compositeurs russes ou autres. Lorchestre donne de nombreux
concerts symphoniques en Europe, en Amérique, au Japon et en
Australie. LOrchestre du Théatre Mariinski sous la direction de
Guerguiev est classé au Top 20 des meilleurs orchestres du monde
par Gramophone en 2008.

Das Sinfonieorchester des Mariinski-Theaters zahlt zu den éltesten
Musikinstitutionen Russlands. Seine Wurzeln reichen in das frithe
18. Jahrhundert zuriick, auf die Herausbildung der Hofkapelle. Im
19. Jahrhundert erlebte das Orchester eine erste Bliite, als Eduard
Napravnik {iber fiinfzig Jahre lang die Geschicke des Ensembles leitete.
Die erstklassige Qualitit des Orchesters erkannten auch damals
fithrende Musiker an, die bei dem Klangkorper am Pult standen,
unter anderem Hector Berlioz, Richard Wagner, Hans von Biilow,
Gustav Mahler und Arthur Nikisch. In sowjetischer Zeit setzte sich
diese Tradition fort mit Dirigenten wie Wladimir Dranischnikow,
Arij Pasowski, Ewgeni Mrawinski, Constantin Simeonow und Juri
Temirkanow. Das Orchester hatte die Ehre, zahlreiche Werke zur
Urauffithrung zu bringen: Opern und Ballette von Tschaikowski
und Prokofjew, Opern von Glinka, Mussorgski, Rimski-Korsakow
und Ballette von Assafjew, Schostakowitsch und Chatschaturjan.

Seit 1988 steht das Orchester unter der Leitung von Waleri Gergiew,
ein Musiker erster Giite und eine herausragende Personlichkeit der
Musikwelt. Mit Gergiews Antritt am Mariinski begann eine neue Phase,
in der sich das Repertoire des Orchesters rasch erweiterte. Heute
zéhlen dazu alle Sinfonien von Prokofjew, Schostakowitsch, Mahler
und Beethoven, die Requiems von Mozart, Verdi und Tischtschenko
sowie Werke von Tschaikowski, Strawinski, Schtschedrin, Gubaidulina
sowie von jungen russischen und auslindischen Komponisten. Das
Orchester trat mit sinfonischen Programmen in Europa, Amerika,
Japan und Australien auf. 2008 stand das Orchester des Mariinski-
Theaters unter Maestro Gergiew auf der Gramophone-Liste der
zwanzig weltbesten Orchester.
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1-e cKpUNIKM

Kupunn Tepentoes
Anexceit Jlykupckmit
Jleonny Bexcnep
Anton Kosbmun
Cranucnas Viamaiinos *
Xpucruan ApTaMOHOB
Iuna 3ukeeBa

Amnna ['myxoBa

Enena JTydeposa
Tarpsina Mopos
Mapuna Cepe6po
Onecs Kppoxosa

2-€e CKpUIKN

Mapus Cadaposa
Buxropus ykuna
Anacracus Jlykupckas
Anppeit Tan

Enena XaiitoBa
Muxann 3aropofHIOK
Enena Illupoxosa
VInHa JleMyeHKO
Amnna [lloxa

Hanapa Ypragynosa

AnbTeI

TOpuit Adponbkun

JIuna Tomosuna
Anexcanpp IllenkoBHMKOB *
Esrennit bapcos
AnestuHa AnexceeBa
Anppeit ITerymkos
Amnpipeit JIbizo

Caerana CajjoBast
Anexceit Kmoes

Buononyenn

Oner Cenperkunit
Anexcannp [ToHOMOpeHKO
Tamapa Cakap

Oxcana Mopos
Exarepuna Jlapuna
Depop Kupnnnos
Bragumup FOHOBIY
Hukomait Orunery

Konrpabacst

Kupunn Kapukos
Anexcaunp Anekceen
Ienuc Kamuu

Hembsn Topopumums *
Poman 3acraBHblit
Mapus Inno

DneiiTpr

Hukomnait Moxos

Mapusa ApceHbesa
Maprapura Majictposa
Armas llynnakosa *
Muxaun [Tobenunckuii *

DreiiTa-NMIKKONTO
Maprapura MaiicrpoBa

To6ou

ITaBen Kynpsanox
BukTop Yxanuu
ITasen TepeHTheB
Poman 3BOpbIKMH *

AHITHIICKMIT POXKOK
Unba Vnpua
Kapno Kapuasa *

Knapuernr

Bapum Bonpapenko
Burammit ITaneipun
IOpuit 3ropsie

Bac-xmapuer
IOpwit 3opsies

®darorst

Banentun Kamycrun
Anekcanpp Ilapbikue
TOpwit PazeBuy

BanropHst
Cranucnas Lec
Bnapgucnas Kysueros
TOpuit AkumkuH
Banepuit [Tanbipus

Tpy6nr

Cepreit Kproukos
Buranuit 3aities
Anexcauap CMUpHOB

Tpom6oHBI

Anpipeit CMupHOB
Anexcaupp Jxyppu
Muxann CenmsepcroB

Ty6a
Huxomnait HoBukos

JIutaBp
Anpipeit Xotun

Vnapusie

Apcennii lllynnakos
IOpuit Anexcees
Muxaun Ileckos
HOpnit Mumenko
Enrenmit )Knukanos
Muxann Begyaxun
Anpipeit Kosues *

Apda
Boxxena Yopnak
Codpsa Kunpekas *

Posann
Banepus Pymsuuesa *

Yenecra
Oxkcana Knesuosa

Mapus Panko *

T'urapa
Koncranbinu Vnprun

Opran
Oner Kunsen

* ClLieHMYecKmit OpKecTp

XOP (AHCAMBJIb COJIMCTOB AKAJEMUU MOJIOOBIX ITEBIIOB
MAPUMHCKOTO TEATPA)

Conpano

Enmsasera Akcarosa
Cekunar Annesa
Enmsasera boxosa
Anekcanapa Bacuabesa
Eprenns IaBpunosa
Mapus Tankuna

Japbs Tonoymkuna
Anena I'ypbeBa

Enena XXusynmina
Bepounxa Kapmych
Eprennsa Kanuronosa
Oxcana Kyp6aHoBckas
Ekarepuna Jlatbiimesa
Kupa Jlornnosa

Happsa Muponenko
Anna HeIpkoBcKas
Anacracus Iepenyckosa
Anna Ilynbruna
TarpsiHa SHKOBeI]

Mermo-conpano

Onbpra Besyrnosa
Hatanbs Boesa

Mapus Bypmucrposa
Exarepuna I[punn
Jlynsa I'y6uesa

Huno [Ize60eBa

Vnbsana ViBanosa

Enena Kaszakopa

JHapes KoBanesa

Anna Kpays
Anexcanpipa JlanTuHOBa
Anacracus MenbryHosa
Anexcanapa MonyaHoBa
Pernna Pycramosa
Beponnka Cupotusa
Exarepuna Illnkynosa

Tenopa

Bragumup Babokun
JHmutpuit [puropbes
Orer JloceB
Anexcannp Muxaitnos
Bcesonopn Henmo6os
ViBan [ToHomapen
Vnbs Iomos

Vinpsa CenuBaHoB
Anexcaunp Hlamxkun
Aptem XamMaTHYpOB

Bacpt

AnToH AHfipees
Muxann laBpunos
Jmutpuit Jemyx
Aprem KamamutanHoB
Tumyp Kokoes
Wnbs Manadeit
Apxannit Pymsannes
Oner Cnyrun

TTaBen Teros
JHennc ®efopeHko
3axap Illukynos

First Violins

Kirill Terentiev
Alexei Lukirsky
Leonid Veksler
Anton Kozmin
Stanislav Izmailov *
Khristian Artamonov
Dina Zikeyeva
Anna Glukhova
Elena Luferova
Tatiana Moroz
Marina Serebro
Olesya Kryzhova

Second Violins
Maria Safarova
Viktoria Shchukina
Anastasia Lukirskaya
Andrei Tyan

Elena Khaitova
Mikhail Zagorodnyuk
Elena Shirokova
Inna Demchenko
Anna Shoka

Danara Urgadulova

Violas
Yuri Afonkin
Lina Golovina

Alexander Shelkovnikov *

Yevgeny Barsov
Alevtina Alexeyeva
Andrei Petushkov
Andrei Lyzo
Svetlana Sadovaya
Alexei Klyuev

Cellos

Oleg Sendetsky
Alexander Ponomarenko
Tamara Sakar

Oxana Moroz
Yekaterina Larina
Fyodor Kirillov
Vladimir Yunovich
Nikolai Oginets

Double Basses

Kirill Karikov
Alexander Alexeyev
Denis Kashin

Demian Gorodnichin *
Roman Zastavny
Maria Shilo

Flutes

Nikolai Mokhov
Maria Arsenieva
Margarita Maistrova
Aglaya Shuplyakova *
Mikhail Pobedinsky *

Piccolo
Margarita Maistrova

Oboes

Pavel Kundyanok
Viktor Ukhalin
Pavel Terentiev
Roman Zvorykin *

Cor Anglais
Ilya Ilyin
Karlo Karchava *

Clarinets

Vadim Bondarenko
Vitaly Papyrin

Yuri Zyuryaev

Bass Clarinet
Yuri Zyuryaev

Bassoons

Valentin Kapustin
Alexander Sharykin
Yuri Radzevich

Horns

Stanislav Tses
Vladislav Kuznetsov
Yuri Akimkin
Valery Papyrin

Trumpets

Sergei Kryuchkov
Vitaly Zaitsev
Alexander Smirnov

Trombones
Andrei Smirnov
Alexander Dhzurri
Mikhail Seliverstov

Tubas
Nikolai Novikov

Timpani
Andrei Khotin

Percussion

Arseny Shuplyakov
Yuri Alexeyev
Mikhail Peskov
Yuri Mishchenko
Yevgeny Zhikalov
Mikhail Vedunkin
Andrei Koziev *

Harps
Bozhena Chornak
Sofia Kiprskaya *

Piano

Valeria Rumyantseva *
Celesta

Oksana Klevtsova
Maria Ralko *

Organ
Oleg Kinyaev

Guitar
Konstantin Ilgin

* Offstage ensemble

CHORUS (SOLOISTS’ ENSEMBLE OF THE MARIINSKY ACADEMY OF

YOUNG SINGERS)

Sopranos

Elizaveta Aksagova
Sekinat Alieva
Elizaveta Bokova
Evgenia Gavrilova
Maria Galkina

Daria Goloushkina
Alena Gurieva

Tatiana Jankovets
Veronica Karpus
Evgenia Kapitonova
Oksana Kurbanovskaya
Ekaterina Latisheva
Kira Loginova

Daria Mironenko
Anna Nyrkovskaya
Anastasia Perepuskova
Anna Shulgina
Aleksandra Vasilieva
Elena Zhivulina

Mezzo-sopranos
Olga Bezuglova
Natalia Boeva

Maria Burmistrova
Nino Dzeboeva
Ekaterina Grin

Luisa Gubieva

Uliana Ivanova

Elena Kasakova

Daria Kovaleva

Anna Krauz
Aleksandra Lantinova
Anastasia Melgunova
Aleksandra Molchanova
Regina Rustamova
Veronica Sirotina
Ekaterina Shikunova

Tenors

Vladimir Babokin
Dmitry Grigoriev
Artem Khamatnurov
Oleg Losev
Aleksandr Mikhailov
Vsevolod Nelyubov
Ivan Ponomarev

Ilia Popov

Ilia Selivanov
Aleksandr Shashkin

Basses

Anton Andreev
Dmitry Deduch
Denis Fedorenko
Mikhail Gavrilov
Artem Kamalitdinov
Timur Kokoev

Ilia Malafei

Arkady Rumyantsev
Zakhar Shikunov
Oleg Slugin

Pavel Teplov
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ALSO AVAILABLE

Available on Super Audio CD or from the iTunes Store
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DONIZETTI LUCIA DI LAMMERMOOR
VALERY GERGIEV

NATALIE DESSAY, PIOTR BECZALA, VLADISLAV SULIMSKY, ILYA BANNIK

MARIINSKY SOLOISTS, ORCHESTRA AND CHORUS

EDITOR’S CHOICE Gramophone Magazine (UK)
NOMINATED FOR ICMA AWARD 2012
skkkk RECORDING BBC Music Magazine (UK)

sskskskk ‘this is a top-rank recording of a marvellous opera’
Daily Telegraph (UK)

2SACD MARO0512 (822231851226)

SHOSTAKOVICH THE NOSE
VALERY GERGIEV
MARIINSKY SOLOISTS, ORCHESTRA AND CHORUS

CHOC DE L’ANNEE Classica (France)

ORPHEE D’OR Académie du disque Lyrique (France)
BEST OPERA Edison Awards (Netherlands)

BEST OPERA MIDEM Classical Awards (France)
BEST OPERA Cuaecilia Awards (Belgium)

DISCS OF THE YEAR Washington Post (US)

DISC OF THE MONTH BBC Music Magazine (UK)

2SACD MARO501 (822231850120)

SHCHEDRIN THE ENCHANTED WANDERER
VALERY GERGIEV
MARIINSKY SOLOISTS, ORCHESTRA AND CHORUS

OPERA CHOICE OF THE MONTH BBC Music Magazine (UK)

LA CLEF Res Musica (France)

CHOC DE CLASSICA Classica (France)

CD OF THE WEEK - 10 Klassik Heute (Germany)

“The three soloists are excellent ... Valery Gergiev, who prepared the score
in the presence of the composer, leads the forces masterfully’
International Record Review

2SACD MARO0504 (822231850427)

STRAVINSKY OEDIPUS REX - LES NOCES

VALERY GERGIEV

SERGEI SEMISHKUR, EKATERINA SEMENCHUK, EVGENY NIKITIN
GERARD DEPARDIEU (NARRATOR)

MARIINSKY SOLOISTS, ORCHESTRA AND CHORUS

FFFF ‘Emportées par un Gergiev ardent, deux ceuvres-clés de Stravinsky
regoivent le sacre du bouillonnement” Télérama (France)

LA CLEF Res Musica (France)

*¥%*% The Guardian (UK)

skskskk Opéra Magazine (France)

SACD MARO0510 (822231851028)

WAGNER PARSIFAL

VALERY GERGIEV )

GARY LEHMAN, VIOLETA URMANA, RENE PAPE
MARIINSKY SOLOISTS, ORCHESTRA AND CHORUS

DISC OF THE MONTH - PERFORMANCE **%¥¥% SOUND %%
BBC Music Magazine (UK)

EDITOR’S CHOICE Gramophone (UK)

FFFF Télérama (France)

CDs OF THE YEAR New York Times (US)

DIAMANT Opéra Magazine (France)

4SACD MARO0508 (822231850823)

RACHMANINOV PIANO CONCERTO NO 3
RHAPSODY ON A THEME OF PAGANINI
DENIS MATSUEV, VALERY GERGIEV
MARIINSKY ORCHESTRA

ARTISTIQUE 10 TECHNIQUE 10
ClassicsTodayFrance (Canada)

skkkk 3 magnificent performance’
Classic FM Magazine (UK)

SACD MARO0505 (822231850526)


http://clk.tradedoubler.com/click?p=23708&a=1106467&url=http%3A%2F%2Fitunes.apple.com%2Fgb%2Falbum%2Fdonizetti-lucia-di-lammermoor%2Fid444376028%3Fuo%3D4%26partnerId%3D2003
http://clkuk.tradedoubler.com/click?p=23708&a=1106467&url=http%3A%2F%2Fitunes.apple.com%2FWebObjects%2FMZStore.woa%2Fwa%2FviewAlbum%3Fi%3D316627417%26id%3D316627292%26s%3D143444%26uo%3D6%26partnerId%3D2003
http://clkuk.tradedoubler.com/click?p=23708&a=1106467&url=http%3A%2F%2Fitunes.apple.com%2Fgb%2Falbum%2Fthe-enchanted-wanderer-pt%2Fid366069078%3Fi%3D366069420%26uo%3D6%26partnerId%3D2003
http://clkuk.tradedoubler.com/click?p=23708&a=1106467&url=http%3A%2F%2Fitunes.apple.com%2Fgb%2Falbum%2Fstravinsky-oedipus-rex-les%2Fid368837781%3Fuo%3D4%26partnerId%3D2003
http://clkuk.tradedoubler.com/click?p=23708&a=1106467&url=http%3A%2F%2Fitunes.apple.com%2Fgb%2Falbum%2Fwagner-parsifal%2Fid389039079%3Fuo%3D4%26partnerId%3D2003
http://clk.tradedoubler.com/click?p=23708&a=1106467&url=http%3A%2F%2Fitunes.apple.com%2Fgb%2Falbum%2Frachmaninov-piano-concerto%2Fid348433152%3Fuo%3D4%26partnerId%3D2003

