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INTRODUCT [ON

Pour un grand nombre de conternporains, le terme science-fiction évoque des
lmages de savants fous, de voyages intergalactiques ou d’extra-terrestres tantot
malveillants tantdt sympathiques. Littérature populaire? La science-fiction
américaine le fut vers la fin des années vingt, ce qui lui valut d'étre classée hors de
la sphere des 1égitirnités culturelles. Aujourd’hui encore il est vrai, une large part
de la production véhicule des stéréotypes et reproduit les schémes de 1'idéologie
dominante; mais il est également vrai que plusieurs textes proposent une lecture
critique de nos valeurs et de nos sociétés, suscitant une réflexion d'ordre éthique
sur le développerent et 1'utilisation des sclences et des technologies ainsi que sur le

changerent social.

D'un point de vue soclologique, la constitution du champ paralittéraire de la
science-fiction revét un intérét particulier. Aux Etats-Unis, dans la premiére
moitié du XX® siecle, editeurs, auteurs, lecteurs et amateurs de science-fiction se
SON! regroupés en marge des réseaux littéraires officiels pour progressivement se
doter de structures institutionnelles indépendantes adaptées a leurs propres
besoins. La science-fiction, en tant que "subculture” originale et mnilieu distinct,
constitue ainsi un terrain propice & l’analyse des rapports entre le littéraire

(culture "savante") et le paralittéraire (culture "populaire”).



A Queébec, 1’émergence d'un courant littéraire de science-fiction au cours des

anneées 1970 et la formmation, en accéléré, d’'un champ paralittéraire spécifique. n’ont

encore fait 1'objet d’aucune étude poussée. NOUS Proposons dans ce rmeérnolre une
analyse de la constitution du champ québécols de la science-fiction sur une périnde
de dix ans, a partir de la fondation de Keguzem en 1974, premiére publication qui ait
connu une longévité suffisante pour imposer le genre au Québec. Dans quelle
mesure l'apparition puis I'autonomisation de ce champ ont-elles reproduit le modele
americain mis en place une cinquantaine d’années auparavant? Corament le
réseau de production et les instances de consécration se sont-ils développés? Le
rhamp de la science-fiction québécoise acquiert-il une réelle autonomie vis-a-vis de

l'institution lttéraire? Telles sont les questions qui sous-tendent cette recherche.

Les travaux de Pierre Bourdieu sur la production et la circulation des biens
syrmboliques, et les recherches de Jacques Dubois sur l'institution de la littérature
ont guidé notre propre démarche. L'approche méthodologique et le cadre théorique
seront plus longuement présentés dans le premier chapitre, a la suite de quoi nous
jetterons un bref regard sur la production littéraire de sclence-fiction d’avant 1974
de maniére & rnieux comprendre le sens de la ruprure qui se prodult. Les chapitres
ultérieurs seront consacrés a l’érnergence puis a la constitution du milieu de la

science-fiction au Québec, que nous avons saisies en trois principales étapes:

a) une phase de regroupernent (1974-1979), sous l'enseigne du fanzine
Requlem, qQui Tnarque une rupture avec l'institution littéraire légitimeée et
I'enclenchement du processus d’autonomisation du champ de 1a science-fiction

au Québec;



b) une phase d'expansion soudaine (1979-1980) principalement caractérisée par

le développement du réseau de production —création de deux revues et d'une

collection de science-fiction— et la mise en place de nouvelles structures

institutionnelles visant la consécration de pairs;

c) une phase d’ mation et de professionnalisation (1981-1984) au cours de
laquelle la diversification des lieux de publication se poursuit, modifiant ainsi
sensiblement la nature des rapports entre les agents. Le discours de
légitimation s’étoffe, 1'appareil de consécration se consolide et 1'institution

littéraire manifeste les premiers signes d’une reconnaissance.

Les informations recueillies proviennent essentiellement des revues qui ont
soutenu l'émergence du genre — Requiem/Solaris, [magine... et Pour ta belle gueule
d'ahurr - et d’entrevues que nous ont accordées auteurs, critiques, éditeurs et
collaborateurs qui ont oeuvré et oeuvrent toujours au sein du milieu. Afin d’'élargir
le bassin de consultation, une enquéte écrite a ét¢ menée aupreés d'une trentaine
d’écrivains dont les noms figurent au sommaire des publications de science-fiction
étudiées. Vingt et une personnes ont donné suite a notre requéte (70%), montrant

ainsi leur intérét pour une telle recherche.
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CHAPITRE 1

Les travaux de Plerre Bourdieu sur la production, la circulation et la
consornmation des biens symboliques ont mis en lumiere la structure d’un reseau
complexe de relations régi par des lois et des principes qui sont propres au systéme
capitaliste. Du projet créateur a la mise en marché, l'oeuvre suit un itinéraire
déterminé par des facteurs sociaux, éconorniques et esthétiques multiples. Les
luttes de pouvoir pour congquerir le marché ou pour accéder a un statut plus élevé
dans la hiérarchie des légitimités culturelles créent des tensions entre les
producteurs ou les mouvements artistiques, et assurent un renouvellement des
formes esthétiques et des idéologies sous-jacentes. Les bases théoriques établies par
Bourdieu et exposées dans "le Marché des biens symboliques!” ont inspiré certains
spécialistes du domaine littéraire. Jacques Dubois, auquel nous nous référerons au
cours de cette étude, s’est par exemple intéressé aux principaux rouages de
l'institution de la littérature ainsi qu’au statut des littératures “minoritaires”

(marginales, régionales, etc.) parmi lesquelles est rangeée la science-fiction.

Ce chapitre théorique se divise en deux parties. La sociologie de la littérature,
que nous avons choisie comme approche méthodologique, fera 1'objet de la premiere
partie. L'institution littéraire, le découpage du marché des biens symboliques en

deux champs de production, les diverses instances qui président a la circulation de

! Pierre Bourdieu, "le Marché des biens symboliques”, /Année sociologique , vol. 22, 1971, pp. 49-126.



l'oeuvre littéraire, la structure hiérarchique des légitimités culturelles, tous ces
points de sociologie "externe” seront successivernent abordés, a la suite de quoi nous

nous attarderons a certaines particularités de 1'institution littéraire québéroise.

.....

générique de la science-fiction, a ses modalités discursives et aux thématiques qui
lui sont propres. Pour le présent travail, nous avons souscrit a la théorie des
genres littéraires telle que 1'envisage Darko Suvin: celle-ci nous parait en effet
offrir les bases scientifiques les plus stres pour une étude comine la notre,
notamment en ce qui touche les traits génériques de la science-fiction. Nous nous
référerons égalernent aux recherches de Jean-Marc Gouanvic, qui se situent dans le
prolongeraent de celles de Darko Suvin mais reraettent en question certains aspects

théoriques preécis.

Sociologie de la littérature

La littérature corame institution

L'aristocratie et 1'Eglise imposent, dans 1'Europe du Moyen Age et de la
Renaissance, leurs critéres de légitimité coulturelle.  Intellectuels et artistes
dépendent alors essentiellement de la reconnaissance que leur vouent les potentats
et ne connaissent qu'une liberté créatrice fort restreinte. Pour Bourdieu, la
rupture définitive des liens de dépendance a été provoquée, d'une part, par la
constitution de groupes d’intellectuels et d’artistes distincts, diversifiés et plus

nombreux, désireux de s’affranchir de toute tutelle et d’élaborer des normes et des

(a]



regles puisées & méme leur histoire et, d’autre part, par la montée d'un public
virtuel plus étendu. Cette rupture marquerait le point de départ du processus
d'autonorisation du champ intellectuel et artistique. D’autres facteurs irmportants
tels la division du travail et le développernent d'une mise en marché du hien
syrmbolique ont contribue a 1a transforrnation de ce champ. La nature et la fonction
de 'art (y inclus la littérature) ont ainsi connu au cours du XIX€ siécle une remise
en question radicale. Un processus d’autonornisation venait de s’enclencher qui

allait mener a une forme d’institutionnalisation.

Mais qu’est-ce que l'institution? Les sociclogues la définissent généralement
comme "un ensemble de normes s’appliquant a un domaine d’activités particulier
et définissant une légitimité qui s’exprime dans une charte ou un code”. Comme le
souligne Jacques Dubois, cette définition, beaucoup trop réduite, coupe l'institution
des rapports qu’elle entretient avec les divers appareils d’organisation et de ses
effets sur la reproduction des rapports sodaux. Une description de.la structure
interne de l'institution ne saurait dés lors suffire. Il est essentiel de considérer la
maniere qu’a I'institution de s'insérer dans le social et de s’articuler avec d’autres
ensembles. Selon J. Dubois, "face au mode et aux rapports de production, les
institutions constituent l'autre grande forme de structuration du champ social,
dominant et organisant tout le domaine des superstructures3". "Les interventions
structurantes des institutions” ne pourraient se résumer brievement. Ainsi,

retenons seulement que: a) l'institution est une organisation autonome qui

regroupe les individus d'un secteur d’activités spécifique et qui veille a

2 Dubois, Jacques, //nstitution de /z /ittérature Labor/Nathan, 1978, p. 31.
'6
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1'élaboration de normes répondant aux besoins de ces individus; b) l'institution
assure l'intégration et la socialisation de ces mémes individus par l'imposition de
systémes de normes et de valeurs. Ce caractere d'imposition des institutions se
trouve “déja inscrit dans leur mode de découpage de la réalité des pratiques
soclales, dans la maniere dont elles fixent, sur le terrain d'une légitimité, les
conditions de possibilité d’exercice de ces prarlques4". L'imposition de valeurs et de
modeles de pratiques renvoie nécessairement 1'imnage d'un exercice de domination
et de subordination idéologiques. Or, faire entrer l'idéologie dans le concept
d'institution signifie y introduire du mérme coup celul de pouvoir. Apres avoir
rappelé les travaux controversés de Louis Althusser sur le pouvolr de l'Etat, J.
Dubhois affirme que les institutions peuvent étre considérées comme des apparetls
idéologiques d’Etat: “les institutions, dont 1'Etat émane jusqu’a un certain paint,
sont des instruments par lesquels le pouvolr de cet Etar s’exerce par imposition
dune 1déolog1‘e5". En sormume, la littérature serait une institution, "comurne
organisation autonome, comme systeme socialisateur et comme apparei]

1déologique6" .

Le champ de production restreinte et le champ de grande production

Pierre Bourdieu distingue deux champs de production: le champ de production
restreinte, qui "obéit a 1a loi fondamentale de la concurrence pour la reconnaissance

proprement culturelle accordée par le groupe des pairs”, et le champ de grande

4 /b
5 /id p. 34,
6 /bid



production, qui "obéit & la loi de la concurrence pour la conquéte du marché’". La
nature des oeuvres et les valeurs ou les idéologies qu'elles véhiculent ainsi que la

composition sociale des publics visés différent totalement dans les deux champs.

Le champ de production restreinte (champ de la culture légitimée ou “culture
savante') se caractérise par une grande autonomie et par un hermétiste
savarnment orchestré. Les producteurs de ce champ, désireux de se tailler une
place de choix dans la structure hiérarchique des légitimités culturelles, cherchent
contdnuellement a se distinguer par rapport aux productons précédentes,
reconnues, et par rapport a leurs pairs. Cette recherche de distincion passe
essentiellement par le travail du langage (le style). L'utlisation d'un langage
inintelligible pour le non-initié assure par ailleurs une certaine étanchéité au
champ de production restreinte: ne seront admis a l'intérieur de ce cercle fermé

que ceux qui détiennent les clés nécessaires au décodage.

C'est aussi en s’opposant aux valeurs culturelles consacrées que de nouveaux
mouvements ou de nouvelles écoles s'édifient. Les mouvements d'avant-garde
"contestataires” soustraient au danger de sclérose ou d’anémie le champ fermé sur
lui-méme. Ces refus de conformisme font évidemment partie du jeu et sont

acceptés, Jjusqu’a un certain point, par les détenteurs de pouvoir et les agents.

’ Pierre Bourdieu, /oc. ¢/t p. 95.



Les producteurs du champ de grande production (champ de la “culture
rnoyenne") visent plutét un public large et diversifié. L’'accessibilité itnmédiate de
l'oeuvre, qui prédispose a une meilleure rentabilité, suppose le recours a un
langage et & des procédés techniques élérmentaires, a 1'élimination de tout theme a
controverse au profit de stéréotypes. Rappelons que la motivation principale des
producteurs et surtout de ceux qui les publient et les diffusent, dans le cas de la
littérature, est la conquéte du marché. L’oeuvre devient un produit comme un
autre, une entreprise, un investissemnent, et le producteur se retrouve subordonné
aux attentes et aux exigences des investsseurs. Les oeuvres relevant de cette
sphere ne détiennent aucun véritable capital symbolique et sont rejetées par les
détenteurs de pouvoir concentrés a 1'intérieur des limites du champ de production
restreinte.

La nature des biens symboliques consornmeés fournit un indice sur 1'identité de
I'individu, sur son statut social ou son désir d’accéder a un statut autre, plus élevé,
plus considéré. Lorsqu’on interroge des personnes appartenant a la classe moyen-
ne sur leurs golts en musique ou en peinture, fait remarquer Bourdieu, sont alors
cités des oeuvres ou des artistes qui paraissent les plus conformes a la définition
légitime: le Boléro de Ravel, Chopin, Beethoven, ou encore quelques grands peintres
alors que ces personnes ne sont jamais entrées dans un musée... La recherche

d’identification a la “culture savante” mene a la création de ce que Bourdieu nomme



8.

la "culture en simili”, "substitut dégradé et déclassé de la culture légitirne™", qui

procure une certaine satisfaction méme si elle n’est au fond qu 'illusoire.

Bourdieu ne reconnait aucune autonomie a la "culture moyenne" puisqu'elle
évolue, selon lui, essentiellernent a 1'ombre de la culture légitime a laquelle elle
emnprunte des procédés techniques, des themes. La "culture moyenne” puse a
méme la ‘culture savante” alors que cette derniére s’interdit tout type d’ernprunt
(ous'ily a emprunt, il est vite récupéré, raffiné par une technique singuliere), de

peur d’étre “contaminée”.

Les détenteurs de haut capital symbolique, qui imposent les critéres de
légitimité ou de ‘littérarité”, occupent une position dominante au sein de
I'institution et refusent toujours de lever les barriéres pour laisser entrer en
territoire légitime le roman policier et la science-fiction, par exernple, (ce qui
remettrait en cause les limites mémes de la littérature) pour les confiner dans ce
terrain vague qu’est la paralittérature. Les littératures minoritaires ou dorninées
— dont les paralittératures — "ne bénéficient ni de la reconnaissance ni de la
légitimité pour la raison qu’elles se voient, dés l’origine, destinées a des groupes
soclaux tenus a l'écart des échanges culturels dominants”. Le terme de
paralittérature englobe une grande variété de productions écrites, qui vont du
roman populaire a la littérature pornographique, du roman policler a la

littérature de colportage. Le qualificatif paralittérazre est avant tout une étiquette,

8 bid p. 90,

9 Dubois, Jacques, ap. ¢t p. 131, Le qualificatif "minoritaires” nous parait cependant mal choisi puisque
ces littératures touchent un lectorat beaucoup plus large que les littératures dominantes.

10



une maniére de classer ce qui se situe & ¢ du littéraire. Selon Marc Angenot,
"l'on tente aujourd’hud, en forgeant le mot de "paralittérature”, de rassembler en
un four l'ensemble des modes d'expression langagiére a caractere lyrique ou
narratif que des raisons idéologiques ou sociologiques maintiennent en marge de la

cloture lettrée!0",

Le rejet de la littérature de science-fiction hors des limites du "littéraire” ou de
la légitimité a joué un role primordial dans l'évolution du milieu de la SF!!. Le
mangque de reconnaissance institutionnelle, di entre autres a une meéconnaissance
du genre par les critiques, a incité les auteurs et les principaux agents ou
spécialistes de la science-fiction a se doter de réseaux de production distincts et a se
définir de nouveaux critéres appropriés a leurs hesoins et & leurs attentes!2. Dans
son processus d’autonomisation, la SF a adopté en partie le modele structurel
d’organisation de l'institution littéraire établie de laquelle elle cherchait pourtant a

se distinguer!3,

Les instances de production (édition et diffusion) et de consécration

Il faut entendre par instance "un rouage institutionnel remplissant une

fonction spécifique dans 1'élaboration, la définition ou la légitimation d’une

10 Marc Angenot, /e Roman populaire. Recherches en paralittérature PUQ, 1975, p. 4.
I SF est I'abréviation courante de science-fiction.

121} est vrai que la littérature moderne de SF sest présentée 4 ses débuts comme une littérature populaire
et didactigue (cf. Gernsback), et qu'avant une époque récente les auteurs de SF ayant regu une formation en
littérature comptaient pour une trés petite minorité. Une étude de Gérard Klein, /alaise dans la science-
fictiona révélé que le groupe d'auteurs américains de SF se distinguait des auteurs de littérature générale
par une trajectolre soclale différente et, en particulier, par une formation scientifique.

13 Le champ de la bande dessinée a connu une évolution semblable. Voir Iétude de Luc Boltansky, "la
Constitution du champ de la bande dessinée”, Actes ge lz recherche en Scrences sociales, 1975, pp. 37-59.
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oeuvre"m. Il existe sur le marché des biens symboliques diverses instances aux

fonctions délimitées: réseaux de production (ou de reproduction) et de diffusion,

instances de consécration.

Les relations qu'entretiennent les agents appartenant aux diverses instances
sont en grande partie définies par la place occupée par les instances de légitimation
dans la structure hiérarchique qui s’est organisée. Plus d’autorité et de pouvoir
sont par exemple conférés a l'institution d’enseighement qu’au salon littéraire.
Mais toutes les instances agissent a un niveau particulier sur le bien symbolique,
lui reconnaissent une existence, une valeur sur le marché, que ce soit sur le plan

culturel ou sur le plan économique.

L’éditeur, qui peut étre vu comme un deuxiéme producteur (apres ’écrivain),
détient un grand pouvoir: celui de consacrer ou de légitimer une création de
l'imaginaire en acceptant d’en faire un bien consommable. L’éditeur serait en
quelque sorte un “gestionnaire” de l'imaginaire social. Le role d’agent de liaison

qu'il joue entre I'auteur et le lecteur est également fondamental. En fait,

I'éditeur en tant qu'acteur du jeu institutionnel se trouve au
carrefour de plusieurs lieux de détermination. Diachronique-
ment, il est tributaire d'une tradition de lecture et d'un fonds
litteraire. Synchroniquement, il s'interpose entre les intéréts
des auteurs et ceux des lecteurs pour les ajuster les uns aux
autres et en tirer des bénéfices. On ne peut cerner la spécifici-
té de son réle qu’'en le situant a l'intersection de ces deux axes
de légitimation. L’éditeur est d’abord un personnage collectif,
inséparable de ce réseau augquel il préte son nom 195,

14 Jacques Dubois, ap. ¢/t.p. 82.

1S Jacques Michon, “L'Edition littéraire pour grand public™ dans /institution /ittéraire, IGRC et CRELIQ,
1986, p. 167.

12



L'édition occupe donc un espace intermédiaire qui assure la socialisation des
producteurs et de leurs oeuvres. Dans le cas de l'émergence d'une école, d'un
mouvement ou d'un courant littéraire, la maison d'édition autour de laquelle se
rassernble un groupe de producteurs (le plus souvent hormogene) et a laquelle
s'identifie ce groupe, joue un réle capital. Elle devient un lieu de rencontre et
d’échanges, "le point d'ancrage" du groupe]f’. L’auteur tiendra ainsi compte, pour
le choix d'un lieu de publication, de 1a position occupée par la maison d'édition ou la
revue (ou autres organes de production) dans la structure hiérarchique de
I'institution, ainsi que de l'orientation ou de la prise de position esthétique et
idéologique affichées par l'éditeur. Chagque revue ou rmaison d'édition veille par
ailleurs a un marquage clair de ses produits et s’adresse a un public-lecteur

spécifique (fermmes, adolescents, intellectuels, etc.).

Les réseaux de distribution et de diffusion (les clubs de livres, les librairies, les
bibliotheques, les salons du livre, etc.) entrent en action, a la suite du travail de
1'éditeur, pour assurer a un deuxiéme niveau le lien entre le producteur
(écrivain/éditeur) et le lecteur. "Il ne sert a rien d’encourager la création et
I’édition si le livre ne parvient jamais au lecteur”, affirme 1’'auteur du Rapport
Bouchard”. Libraires et bibliothécaires jouent un role d'informateurs et de guides
aupres de la population et participent a la lecture par des stratégies d’orientation et

de reconnaissance.
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L'expression est de Jacques Michon,
7 Maurice Bouchard, Rapport de /g Commission denguéle sur le commerce du livre dans la province ge
Guébec (rapport gouvernemental), décembre 1963, cité par Ignace Cau dans /Zdition su Québec de 1960 &
1977 p. 35.



Les instances de consécration, aussi appelées instances de légitimation,

déterminent en grande partie la position ou le statut du texte, du genre littéraire
ou de l'auteur. Les agents ceuvrant au sein de ces instances définissent en quelque

sorte les critéres de légitimité et veillent a leur application.

Investi du pouvoir délégué de sauvegarder une orthodoxie
culturelle, c’est-a-dire de défendre la sphére de la culture
légitimne contre les messages concurrents schismatiques ou
hérétiques, (...), le systtme des instances de conservation et
de consécration culturelle remplit une fonction homologue de
celle de I’'Eglise qui, selon Max Weber, doit "fonder et délimiter
systématiquement la nouvelle doctrine victorieuse ou
défendre ’ancienne contre les attaques prophétiques, établir
ce qui a et ce qui n’a pas valeur de sacré, et le faire pénétrer
dans la foi des laics 18",

Ainsi, les critiques, les prix littéraires, les institutions d’'enseignement et les

congres participeront, a des degrés divers, & la reconnaissance d'une oeuvre

littéraire ou d’un auteur.

L’institution d’enseignement meérite qu’on s’y attarde puisque la place
privilégiée qu’elle occupe commme instance de consécration semble reconnue par
tous: son statut n’est en effet jamais vraiment remis en cause. Les producteurs
contestent a l'occasion certains verdicts, par principe, tout en sachant qu’ils
n‘auront jamais le dernier mot: “nombre d’agressions contre l'institution scolaire
témoignent que leurs auteurs reconnaissent assez la légitimité de ses verdicts pour
lul reprocher de ne pas les avoir reconnus'g". L'université, qui recueille

chercheurs et producteurs reconnus, détient le pouvoir de distinguer le légitime de

18 Pierre Bourdieu, /oc. ¢/il. p. 71.
'S g, b.75.
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l'iliégitime, et définit du méme coup la ou les maniéres légitimes d’aborder les
oeuvres. Une de ses fonctions principales est de veiller & ce qu'il y ait consensus
entre les différentes fractions du champ intellectuel "sur une définition minimale
du légiime et de 1'illégitime, des objets qui méritent ou ne méritent pas la
discussion, de ce qu’'il faut savoir et de ce qu’'on peut ignorer, de ce qui peut et de ce

qui doit étre admiré?%.

Ajoutons que les institutions d’enseignerent (1'université surtout), en méme
ternps qu’elles perpétuent et conservent des traditions — ce qui explique la lenteur
du processus de reconnaissance et le retard dans l'accréditation de nouvelles
formes esthétiques — se voient confier la tdche importante d'inculquer les

connaissances requises pour le décodage des ceuvres.

I wre hiérarchique de l'institut

La prise de position d'un producteur, d'un critique ou de tout autre agent
détermine la position ou la place qu’ils sont appelés a occuper dans la structure
hiérarchique de I'institution. Une position bien définie suppose ainsi un type de
relations particulier que les agents devront entretenir avec leurs pairs ou avec les

agents extérieurs a leur propre champ.

A chacune des positions dans le champ est attaché, au titre de
potentialité objective, un type particuller de positions
culturelles... qui ne peuvent étre définies que différentiel-
lement, c’est-a-dire par rapport aux autres positions
culturelles constitutives du champ culturel considéreé, et qui

20 mid, p. 96.
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définissent du Mmame coup ceux qul les Prenment par rapport

aux autres positions et & ceux qui les ont prises21.
Cette logique de fonctionnement sous-entend un jeu serré de rapports de force plus
ou moins visibles. La prise de position du critique, par exemple, dépend étroiternent
de la positdon qu'il occupe dans l'institution et de ses aspirations sociales et
esthétiques. Ala réception d'un nouveau livre, le critique réagit selon la "marque
d’édition”, la position de l'écrivain (un nouvel auteur ou un auteur consacré?),
selon aussi, s'il y a lieu, I'auteur de la préface du livre (un nouvel auteur préfacé
par un auteur consacré par exemple), et le journal ou la revue ou paraitront les
cornmentaires critiques. Par le jugement de valeur qu'il porte, le critique srtue
l'oeuvre littéraire ou, en d’autres termes, lui confére un statut plus ou moins
avantageux selon des criteres de légitimité spécifiques (concept de “littérarité"). De
la mérne maniére, chaque prix littéraire lui-méme s7twé dans l'institution srtuera
du méme coup le lauréat. Certains prix agissent directermnent sur la vente d'un

livre alors que d'autres permettent d'accurnuler davantage de capital symbolique.

Le statut de 1'écrivain se mesure donc a 1'aulne de ce jeu institutionnel dans
lequel 1'écrivain se voit introduit des la publicaion d'une oeuvre. De plus, la
pratique d'un genre littéraire spécifique, plus ou mmoins bien positionné dans
I’échelle des 1égitimités culturelles, joue un rile d'importance dans la définition du
statut institutionnel de l'auteur. Le genre étiquette, malgré lui, I'auteur: "tout

écrivain qui inscrit son ceuvre dans un genre rejeté du canon officiel, voit celle-ci

2 i, p. 107,



inéluctablement dévaluée, coupée du discours critique et ramenée a une position

paralittéraire quelconque?2",

L'institutdon litteraire québécoise

La littérature canadienne-francaise, longtemps considérée cormume une
littérature régionale, amorcerait, selon Maurice Lemire, un processus
d’autonomisation dés le milleu du XIX€ siecle. M. Lemire accorde plus d'irnportance
a la valorisation du champ littéraire & un moment donné de l'histoire et & la
volonté de se détacher du mécénat qu’a l'accession véritable & 1'autonomie qui
suppose un systeme institutionnel organisé et structuré. La littérature
canadienne-frangaise, selon M. Lemire, vit au milieu du XIX€ siécle une amorce
d’autonornisation tres significative. L'Eglise canadienne-francaise, qui exerce dans
la derniere moitdé du XIX€ siecle une forte domination, remet sérieusernent en
question les critéres de légitimité établis par la littérature frangaise: elle refuse
toute reconnaissance a des oeuvres qu'elle juge immorales (Zola par exemple).
Pour les ecclésiastiques, la qualité esthétique d'une oeuvre se nesure & son degreé de
moralité. Il fallait des lors se détacher de la France pour se créer de nouveaux
critéres de 1égitimnité. Il y aurait donc eu lutte pour accéder a une autonornie. Mais,
concréternent, 11 ne résulte de ce détachernent aucun changement pour les écrivains
canadiens-frangais toujours assujetds & une autorité extérieure, 1'Eglise, a laquelle

ils doivent souscrire pour étre reconnus.

2Z Marc Angenot. "La science-fiction: genre et statut institutionnel” in Revwve de /institut de sociologie,
vol, 2, n® 3-4, Bruxelles, 1980, p. 657.



Selon Benoft Melangon, 1'accession a la véritable autonornie — que la situation
géographique du Québec aurait grandernent facilitée — n'advient qu'au cours de la
Révolutdon tranunlleQz’. L'institutdon littéraire québécolse se dote alors de réseaux
de production variés, de réseaux de distributon et de diffusion (développerment des
bibliothéques et des librairies gréice a des prograrrnes publics par exernple); les
instances de consécration se mettent en place {critiques, revues universitaires,
Prix, enseignement de la littérature québécoise dans les écoles, etc.). Une véritable

structure insttutionnelle se développe.

Alnsi, au cours des décennies 1960 et 1970, les maisons d’'édition se multiplient
au Québec: vingt-trois maisons fondées au cours des années 1960 étaient toujours
actives en 197724, L’ensemble de la production éditoriale connait des modifications
importantes qui découleraient, en bonne partie, de la démocratisation et de la
sécularisation de l'enseignement. La production littéraire (le roman, la poésie et
les essais critiques plus particulierement) montre par exemple une progression

constante alors que les ouvrages religieux chutent de maniére notable2S, De plus,

23 Autonomie malgré tout fort relative. En effet, devant la situation problématique du livre au Québec (et
des arts en général), les gouvernements se sont vus dans l'obligation dintervenir. Les bourses et les
subventions diverses accordées aux maisons d'édition, aux revues et aux auteurs leur permettent de
subsister mais créent du méme coup une dépendance envers 1Etat. L'autonomie du créateur est donc trées
relative. Certains artistes déplorent ce fait, voyant ia Vexercice dun contrdle parfois abusif de IEtat sur
la culture. Lire a ce propos l'article de Denys Morisset sur les arts visuels au Québec dans /es Pratigues
culturelles des Québécors, 1GRC, 1986, pp. 107-122.

24 Consulter 1'étude d'\gnace Cau, /Edition av Québec de 1960 & 1977 ministére des Affaires culturelles,
1981. Plusieurs tableaux sur I'évolution de la production éditoriale québécoise et sur les maisons dédition
québécoises ont été joints en annexe.

25 es ouvrages religieux occupaient en 1962 le 7€ rang de la production éditoriale. Ils se retrouvent en

1977 au 18% rang. Selon Ignace Cau, la culture tend depuis les années 1950 & se dissocier de plus en plus de
la religion, Un nouveau groupe social formé dintellectuels (journalistes, écrivains, universitaires) se
serait peu a peu substitué au clergé dans la “fonction de légitimation symbolique de I'univers culturel”.
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on remarque une diversification accrue de la production, diversification qui

s’accornpagne, selon Ignace Cau, d'une nouvelle restructuration de la hiérarchie des

genres.

Darms les anmées 1970, on assiste & la montée des périodiques spécialisés ainsi
qu'a une forte croissance de la littérature populaire, que “la modernisation des
structures de production et de comnmercialisation” aurait favorisée. Cette
croissance, affirment les auteurs de 1’ Histoire du Québec contemporaln, profite
cependant surtout aux éditeurs américains et francais qui dominent largement le

marché de la lecture de masse.

S'adressant a d’importantes couches de la population, leur
production prend des formes variées: collections de poche
comme “"Marabout”, "J'ai Iu” [sic] ou "Harlequin”, albums de
bandes dessinées, puis, durant les années 1970, volumineux
best-sellers, souvent traduits de 1’américain. Les chiffres de
vente dépassent de loin ceux qu’atteignent quelques rares
succes québécois de 1a fin de la période (...). C'est plutbt dans le
livre d’actualité, les biographies d’artistes populaires et le
livre pratique que réussissent a s’affirmer quelques éditeurs
montréalais: L'Homme, Le Jour, Héritage, Stanké26.

La pénétration du marché québécois par les grandes maisons d’édition étrangéres
est par ailleurs considérée, dans le Livre Vert de Jean-Paul Lallier déposé en 1976,

comme l'un des principaux problemes entravant le développement du livre au

Québec?’, Le manque de débouchés a l'étranger, la faiblesse du réseau des

26 p -, Linteau, R. Durocher, J.-C. Robert et F. Ricard. Histaire av Québec contemporain. e Guébec
aepuis 1930 Montréal, Les Editions du Boréal Express, 1986, p. 681.

27 |'Affaire Hachette est devenue, au début des années 1970, le symbole de I'tmpérialisme cuiturel. En
1968, Hachette crée les Messageries internationales du livre (MIL). Tous les libraires et grossistes doivent
s'y approvisionner, du molns en livres de poche ou en collections de grande diffusion. Le Conseil supérieur
du livre (CSL) s'inquiéte ot remet en avril 1969 au ministre des Affaires culturelles un Livre Blanc dans
lequel est dénoncée “limplantation tentaculaire de Hachette". Le ministre promet des mesures mais rien
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bibliothéques, les droits d’auteurs mal protégés et I'inexistence d'un réseau efficace
de distribution comptent aussl parmi les points les plus inquiétants relevés par J.-
P. Lallier.

Les structures de la mise en marché du livre et du périodique culturel
québécois surtout présentent en effet de graves lacunes. Le périodique culturel,
caractérisé par un tirage faible et par son format généralement de type "magazine”
(215/280 mam), ne touche pas la méme clientéle que la revue commerciale. La
distribution en tabagie ou en kiosque ne saurait lui convenir. La clientele visée se
rapprocherait davantage de celle de la librairie. Mais comme les distributeurs de
livres refusent le plus souvent de représenter le périodique en librairie, cette
clientéle reste jusqu'a un certain point inaccessible. Malgré la fondation de
“Diffusion paralléle inc."” en 1980, qui distribue aujourd hui plus de soixante revues
culturelles, et la naissance en 1978 de "1’'Association des éditeurs de périodiques

culturels québécois” (1’AEPCQ), la situation demeure problématique.

La survie de 1a majorité des périodiques culturels, comme de plusieurs petites

maisons d’édition & vocation “culturelle” (celles qui publient des ouvrages

n'est entrepris. En 1971, Hachette se porte acquéreur du CEC, la plus importante maison dédition de
manuels scolaires du Québec, puis en 1972, la Librairie Garneau (avec cinq succursales). Le CSL, appuyé
par de nombreux organismes, réitére alors ses pressions auprés du gouvernement, et les médias s'emparent
de Faffaire. lvanhoé Beaulieu signe un dossier sur le livre dans /e So/e// (26, 28, 29 février et 1°7 mars
1972), et Claude Lemelin du Devoir consacre quatre éditoriaux a I'Affaire Hachette (11, 15, 22 janvier et
10 mars 1972). Ce dernier affirme alors que "de cette subordination du marché du livre aux éditeurs et
distributeurs étrangers, il découle aussi que la population québécoise est desservie en fonction des intéréts
de ces derniers qui ne se soucient pas de I'avenir de sa littérature”.
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littéraires par exemnple), tient en fait presque uniquement aux subsides

gouvernementaux.

L’intervention des deux paliers de gouvernement, fédéral et
provincial, n’est pas négligeable pour la compréhension du
circuit de la production littéraire québécoise. Le Conseil des
arts et le ministere des Affaires culturelles du Québec
accordent des bourses de création littéraire, tandis que la
Fédération canadienne des sciences sociales et la Fédération
canadienne des études humaines dispensent 1'aide gouver-
nementale fédérale a 1'édition. Durant 1’année 1979-1980, cent
quarante manuscrits ont été publiés par leurs soins dans le
seul secteur des “"sciences de I'homme”. Au cours du méme
exercice financier, plus d'un million a été distribué aux &4
revues dites "savantes”, dont neuf sont des revues littéraires
québécoises. (...) Le ministére de 1'Education du Québec
subventionne 28 revues de type universitaire, y compris six
des revues littéraires plus haut signalées28.

L’étroitesse du rarché québécois et des milieux littéraires entraine un certain
voisinage entre les divers agents (auteurs, critiques, professeurs) et multiplie les
risques de conflits d’intérét. Il est fréquent, et méme habituel, de voir un agent
cumuler plusieurs fonctions & l'intérieur de l'institution littéraire québécoise.
L’écrivain sera par exernple a la fois journaliste, critique ou professeur, directeur
littéraire ou éditeur; a l’occasion, il fera partie de jury (concours littéraire ou
demande de subvention), de comités de rédaction et se verra dans 1’obligation de

porter un jugement sur l’'oeuvre d'un concurrent.

28 Joseph Melancon, “les Déterminations institutionnelles et les pratiques pédagogiques” dans [/ttérature
et institutions au Québec et en Belgique francophone. Bruxelles, Presses de IUniversité de Montréal et
Editions Labor, 1985, p. 189.
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L’isolement géographique du Québec a donc joué en faveur de l'autonormisation
de 1a littérature québécoise, et le fait que 1'institution soit si "restreinte” a engendré
un type particulier de relations entre les agents. Ajoutons que l'isolement a de
toute évidence nui (et continue toujours de nuire) a 1’expansion de la production
littéraire hors frontiéres. Il sera intéressant de voir comment, dans un tel

contexte, la constitution du milieu de la science-fiction au Québec s’est réalisée.

La sclence-fiction: cadre historique et theorique
Survol historique

C'est en 1926, aux Etats-Unis, qu’est lancé par Hugo Gernsback le magazine
Amazing Staries dans lequel parait pour la premiere fois le terme s@entfction.
"Par scientifiction, écrit alors Gernsback, j’entends des histoires du type de celles
qu’écrivaient Jules Verne, H.G. Wells, Edgar Allan Poe, c’est-a dire des histoires ou
I'intérét romanesque est entremélé de faits scientifiques et de visions prophétiques
de I'avenir?®”, Gernsback, jeune ingénieur luxembourgeois immigré aux Etats-
Unis a 1'age de 20 ans, est fasciné par le “progres” américain. En 1908, quatre ans
apres son arrivée, il fonde la revue Modern Flectrics dans laquelle sera publié en

feuilleton son roman “Ralph 124C 41 +", "un de ces romans ou l'intrigue amoureuse

servait seulement de prétexte a la description d'une technologie futuriste30",

29 Cité par Jacques Sadoul dans AMistosre de /a science-fiction moderne T. 1, Jat iy, p. 70.

30 Jacques Sadoul. Histoire ae la science-fiction moderne, T. 1, Editions Albin Michel, 1973, p. 30, La
revue /Modern £leciricsest l'une des premiéres revues techniques de radio du monde.



En séparant la littérature de sclence-fiction du reste de la production
editoriale, Hugo Gernsback a susclité la formation d'un public lecteur spécifique —
Gernsback s’'adresse "a un public jeune issu des classes de techniciens nouvellernent
créés par I'industrialisation3'"- et a donné une identité au genre. La science-fiction
n’est effectivernent reconnue comme entité que depuis qu'il existe un terme pour la

désigner et un public lecteur distinct.

Le modele actuel de la communication littéraire & l'intérieur du milieu de la
science-fiction (SF) — systeme de communication participative — doit beaucoup a
Gernsback et a ses successeurs ou concurrents (J.W. Campbell, A. Boucher, H.L.
Gold). Professionnels et fans entretiennent des relations par le biais des organes de
publication non professionnels et des congreés tenus annuellement. Le courrier
triangulaire "lecteurs-éditeur-auteur”, trés populaire, favorise ainsi les échanges
entre lecteurs et meéne a la formation de groupes ou de clubs qui organisent a leur

tour des rencontres informelles ou sont conviés des auteurs.

La littérature de science-fiction se serait, d’une certaine manieére, constituée

en ghetto pour finalernent devenir une véritable subculture :

L’idée que les auteurs et sans doute les lecteurs de science-
fiction appartiennent & un groupe social assez homogene, au
moins a certains points de vue, me parait appuyée par deux
faits: la trés grande cohésion de ce sous-ensemble culturel
particulier que forme la littérature de science-fiction, cohésion
affirmée par tout un jeu de références internes qui tend a la
définir comrne une véritable subculture; ensuite les procédu-
res élaborées d'inassimilation ou de rejet de cette subculture

31 Gérard Cordesse, /2 Mouvelle scisnce-fiction américaine, éditions Aubier Montaigne, 1984, p. 9.



par d’autres groupes soclaux et en particulier par le groupe
dominant qui prétend, efficacement du reste, porter la
véritable culturedz,

De I’avis de théoriciens du genre (Darko Suvin et Marc Angenot entre autres), le
modele gernshackien aurait conduit a l'appauvrissement d'une littérature non
mimeétique reconnue par les instances institutionnelles - littérature que la SF
aurait en quelque sorte "absorbée’. La littérature non mimétique, le voyage
extraordinaire surtout, aurait ainsi accusé une baisse de statut institutionnel

importante.

Depuis la fondation 4’ 4mazing Stories, les auteurs de science-fiction ont exploreé
maintes voies thématiques et formelles. Plusieurs mouverments ou ecoles se sont
succédé; des milieux "subculturels” ont émergé dans divers pays selon le modele
gernshackien. Le sociologue Jacques Lemieux constate que dans les annees 1970, la

science-fiction a invest plusieurs champs d’activité pourtant distincts:

Touchant de multiples secteurs de la culture "canonique” aussi
bien que de la culture "de masse”, la science-fiction inspire tout
autant la musique sérieuse, le ballet et les arts plastiques,
qu’elle influence le cinéma, la musique populaire, la bande
dessinée, la télévision, la mode et la publicité. A l'inverse, la
science-fiction puise son inspiration dans les récits mythiques
ou épiques, les grandes utopies et les chefs-d’oeuvre de la
littérature romanesque, mais aussi dans les contes populaires
et la littérature de cape et d’épée. On y décele par ailleurs les
influences de multiples disciplines scientifiques ou pseudo-
scientifiques, de la physique des quanta a la parapsychologie,
en passant par la cybernétique, la théorie de I'information et
la linguistique33.

32 Gérard Klein, Malaise dans /2 science-riction p. 20.

33 Jacques Lemieux, Technologie et rapports sociaux dans hurt romans de scrence-tiction,  thése de
doctorat (sociologie), Université Laval, 1981, p. 1.



La science-fiction doit donc Atre considérée cornme un phénomene de culture et, sur
le plan strictemnent littéraire, cormrae un genre spécifique sur lequel 11 convient

maintenant de s'attarder.

A e

La théorie de Darko Suvin s’articule autour de deux points fondamentaux:

l'effet de distanciation découlant de 1'utilisation d'un ou de plusieurs “novums”, et

1'aspect cognitif ou de critique sociale.

Suvin oppose les genres mimeétiques, aussi nommeés "réalistes”, aux genres
antimimeétiques, c’est-a-dire le mythe, le conte de fées, le fantastique, la pastorale
et la science-fiction. Dans la littérature "réaliste”, la référence au systéme de
norrmes existant dans le monde empirique de l'auteur est directe alors que dans la
science-fiction (et dans les autres genres antimimeétiques), un systéme normatif
nouveau, différent, est imaginé et mis en place. De la confrontation entre ces deux
systernes de valeurs (le systéme ernpirigque, et le nouvel ensernble de norraes), nait

une distanciation, telle que 1'entend Bertolt Brecht.

L'effet de distanciation consiste a transformer la chose qu’on
veut faire comprendre, sur laquelle on veut attirer
l'attention, de chose ordinaire, connue, immédiatement
donnée, en une chose particuliére, insolite, inattendue34.

Dans le théatre de Brecht, la distanciation est un procédé utilisé essentiellernent a

des fins d’éveil critique. "Toute compréhension, toute connaissance exige une

34 Bertolt, Brecht, £crits sur fe thédtre, 1963, Cité par Tzvetan Todorov dans (ridigue o fa critigue,
1884, p. 49.



séparation entre sujet et objet, une distanciation” écrit le dramaturgess. Le
spectacle dolt provogquer un malalse, une interrogaton, obligeant ainsi le
spectateur a sortir de son état "passif’ de réceptivité pour entreprendre une
dérarche créatrice, nécessairement d’essence critique. Faisons icl remarquer que
la littérature exotique utilisait le méme procédé de distanciation dans un but d’éveil
critdque comparable: le Persan des Lettres persanes de Montesquieu, en visite a.
Paris, compare le systeme de valeurs (parisien) qu’il découvre a son systeme de
référence (persan), et fait ainsi ressortir les absurdités, ou du moins "1'étrangeté”,
de certaines moeurs parisiennes. De la méme maniere, la science-fiction perrnet de
déceler l'arbitraire des normes et des principes insdtués par l'horame. Et la
perception de la différence permet de déboucher sur une sorte de relativisme, tout
cornme "la découverte d’autres hommes invite a se méfier de ses propres systérmes

de rérérences36".

La démarche cognitive, telle que la congoit la philosophie des sciences, réside
dans cette attitude critique. La méthode de 1'écrivain de science-fiction rappelle
jusqu’a un certain point celle du scientifique moderne: 1’hornme et 1’histoire sont
interrogés (les valeurs et les idéologies sont remises en question), et une
hypotheése, & partir de laquelle sera construit le récit, est posée. La science-fiction
pourrait a cet égard étre vue "cornme un laboratoire ou se fabriqueraient des

possibles historique537".

35 g, pS51,
36 Bernard Mouralls, /es Contre-littératures, 1975, p. 75.

37 Jean-Marc Gouanvic, /z Science-fiction francaise, 1918-1968 thése de doctorat, Université McGill,
1983, p.49.



En somme, la sclence-fiction est un genre littéraire "dont les ronditions
nécessaires et suffisantes sont la présence et I'interaction de la distanciation et de la
connaissance, et dont le principal procédé formel est un cadre imaginaire différent

du monde empirique de I'auteur>0”,

La science-fiction moderne présente une certaine affinité avec 1'utopie, genre
dans lequel la distanciation, provoquée par 1'évocation d'un lieu qutzre ou d'une
possibilité historique autre , ainsi que 1'aspect de critique sociale sont apparents.

Selon Suvin, l'utopie est

la construction verbale d'une communauté quasi humaine
particuliére, ou les institutions socio-politiques, les normes et
les relations individuelles sont organisées selon un principe
plus parfait que dans la société de 1’auteur, cette construction
alternative etant fondée sur la distanciation née de 1I’hypothe-
se d’une possibilité historique autre39,

Elle est donc fondamentalement tendue vers un mieux-étre callecti; Déja dans /a
Républigue , Platon propose un modéle "idéal" de vie communautaire. Plus prés de
nous (XV1I€ siecle), Thomas More emnprunte a la littérature ses procédés narratifs
et fait décrire par un personnage une société idéale située sur un ile imaginaire
noramée {fgpia. La plupart des oeuvres de science-fiction moderne s'inscrivent a
I'intérieur des horizons utopique (imaginer un mieux-étre) et dystopique
(imaginer le pire). Nous reviendrons plus tard sur la dystopie, qui a prolifére au

cours des dernieres décennies.

38 Darko Suvin, Pour e poétique de /a sclience-riction p. 1S.
39 jpid, p.57.
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La science-fiction est un genre antimimétique ou distancié au meéme titre que
le sont le fantastique, le conte de fées et le mythe; elle se distingue toutefois de ces
dernders par sa portée cognitive. Pour Darko Suvin, le mythe, le fantastique et le
conte merveilleux ne sauraient étre considérés comme cognitifs, car a aucun
rornent ils ne suscitent une reéflexion critique sur notre reéalité socio-historique.

Au contraire, ces genres

boudent le termps historique: le mythe se situe au-dessus du
terps, le conte merveilleux dans un passé grammatical de
convention qui est en fait internporel, et le fantastique, dans le
présent anormalement perturbé du héros, présent disloqué a
I'égard des lois de I'histoire, ou surgit une béance temporelle
ou un temps extra-historigque40.
Le mythe n’appelle aucune remise en question mais perpétue plutdt un starw guo

en présentant les valeurs corame "immuables” et "éternelles”.

L’originalité de la science-fiction en tant que genre réside aussi "dans le fait
qu’elle utilise ses personnages pour des tentatives d’analyse systématique d’une
destinée collective faisant intervenir une comrmunauté dans son ensermble — peuple,
race, monde, etc.4!" A l'inverse, le héros du conte merveilleux poursuit une quéte
Individuellequi débouchera invariablement sur une victoire, et le fantastique se
caractérise par une absence de préoccupation d’ordre collectif. En effet, le héros des
récits fantastiques est le seul témoin et la seule victime de la dislocation
progressive de la réalité; le désarroi dans lequel le plonge 1'incompréhension d'un

phénomene singulier (le plus souvent d'essence surnaturelle), tourne bien souvent

0 g, p.27.

41 Darka Suvin et Marc Angenot. "Non seulement mais encore: savoir et idéologie dans la science-fiction
et sa critique”, /magine.. 38, février 1987, p. 16,



a 1'obsession, quand ce n'est pas a 1'horreur. Le conte merveilleux (ou le conte de
fées) se distingue aussi de la science-fiction par le fait que les personnages sont
enfermés dans un monde latéral, un monde clos ol les lois naturelles ne sont pas
prises en considération. Tout devient possible: le tapis peut voler ou 1'animal
parler. Le fantastique est, quant a lui, un genre ol l'irrationnel dornine.
L'intervention du surnaturel défle les lois de la nature, mene ainsi & des
discordances qui éloignent le fantastique de 1a science-fiction.

Prendre la définidon de Suvin (cf. p. 27) & la lettre suppose cependant qu'il
faille exclure de la science-fiction les récits d’'aventure spatiale (space opera ) qui,
du point de vue stricternent narratif, sont identiques au conte de fées (et par
conséquent non cognitifs). Il est vral que le space gpera, sous-genre de la SF,
véhicule le plus souvent des stéréotypes et qu'il ne favorise aucunement la
réflexion critique: le prince charmant voyage a bord d'un vaisseau transluminique
et va cormbattre, équipé d’armes au laser, I'Empereur qui retient captive sa bien-
aimée (cf. Star Wars). Pourtant, certains récits de space apera font aussi preuve
d'un imaginaire riche (les oceuvres de Stefan Wul par exemple). Rejeter le spae
opera hors de la science-ficion sous prétexte qu’il n'est, la plupart du temps,
quune transposition du conte de fées dans les étoiles, parait sans nul doute
extréme, d’autant plus que ce sous-genre cornpte pour la rnajorité de la production
SF (cornme dans le cas de la littérature “générale”, seule une petite portion de la
production se distingue par sa qualité). Darke Suvin approfondit cependant, dans
“SF and the novum", sa définition initiale du genre. 11 fait alors du novum -
élément nouveau déclencheur de 1'effet de distanciation— le point central de sa
théorie: “SF is distinguished by the narrative dominance or hegemony of a



ficional ‘movum'’ (novelty, innovation) validated by cognitive 1031c42“. Suvin
distinguera ultérieurement la SF optimale, celle qui réalise son potentiel critique ou
générique, de 1a SF pessimale43.

Dans le prolongement de la théorie de Suvin, et notamment du concept de
novum, Jean-Marc Gouanvic propose une conception de la sclence-fiction
essentiellement basée sur le concept d’altérité (caractére de ce qui est radicalement
autreou dif¥rend). Cette théorie présente 'avantage d’englober la production SF
de masse et les récits de space gpera dépréciés par Suvin. Gouanvic discerne deux
types d’altérité: 1’altérité bio-écologique et 'altérité soclo-historique. Par altérité

bio-écologique, il entend :
1) tout ce qui touche a la géographie, a 1a faune et a la flore
d'une autre planéte, c’est-a-dire aux formes de vie
extraterrestres dans leur plus grande complexité et
singularité socio-culturelles;

2) toute entité terrestre en solution de continuité avec les
especes terrestres normales ou ordinaires (humaines,
animales, végétales).44

Quant a 1'altérité socio-historique, elle se manifeste dans les récits ou 1’historicité
est interrogée sous une forme thématique. La science-fiction est alors considéreée
comme un “discours sur l'histoire”. 1[I existe, selon Gouanvic, cing formes
principales d’interrogation thématique de 1’histoire dans la SF: les uchronies, les

histoires du futur (anticipation), les voyages dans le temps, les exploratons
eschatologiques et les dystopies.

42 Darko Suvin, "SF and the novum”, Melamorphoses of science fiction. (n the Poetics ans History of &
Literary Genrs, 1979, p. 63.

43 Darko Suvin, "Logique narrative, idéologie, et portée de la SF*, Arotée vol. 10 n° 1, printemps 1982.
44 Jean-Marc Gouanvic, ap. ¢/l. p. 46.



L'uchronie consiste en une modification d'un fait historique, en ure altération
de l'histoire telle que nous la connaissons. L’auteur produit une hastoire
alternative: que serait-il arrivé si, cornme c’est le cas dans /e Malitre du haut
chateau de Philip K. Dick, les Japonais et les Nazis avaient remporté la deuxierne
guerre rnondiale et s'étaient trouvés maitres des Etats-Unis? "L'uchrornue est ainsi
une forme littéraire riche, dotée d'un intense potentiel irmaginaire. Elle opére sur
les 1declogies une réflexion historique, un regard critique qui sont des signes
manifestes de dynamisme socialqs". Cornrne pour les voyages dans le termps, tres
frequents depuis /a Machine @ explorer le temps de Wells, I'uchronie donne lieu a

des paradoxes termporels.

Une histoire du futur ou récit d’anticipation est "un essai de contruction

historigue : 1'auteur établit un lien entre les événernents, qu’ils soient passés,
présents ou futurs, et c’est ce lien (de continuité ou de discontinuité) qui importe au
premier chef dans le récit46". L'histoire devient sujet du récit, et 1'auteur véritable

hdstorien du futur.

Par exploration eschatologique, il faut entendre ce genre de récits qui
interroge la finalité de l'existence de l’humanité. Habituellernent, cette

interrogation découle d'un voyage dans le temnps. Le personnage de Wells par

43 Jean-Marc Gouanvic, éditorial d'/magine ... 14, automne 1982.

46 Jean-Marc Gouanvic, "La science-fiction, une poétique de laltérité”, Imagine... 14, automne 1982,
p.108.
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exernple, dans /& Machine 4 explorer le temps, découvre la Terre dans une des
derniéres phases de son évolution et assiste a la disparitdon entropique de
1'univers.

Contre-pied de 1'utopie, la dystopie (aussi nommée anti-utopie, contre-utopie)
décrit une société en crise et souligne 1'impuissance de 1’individu face a 1’histoire.

L'anti-utopie se présente comme

la peinture d’'une société dont 1'idéclogie dominante qu’on lui
préte ne cesse de s’enorgueillir de ses propres progres et de
ses avantages alors que le narrateur en sous-main, avec la
complicité éventuelle de quelques-uns de ses personnages, va
chercher a montrer qu'elle écrase, nie, caricature, dégrade
irrémédiablement ce qui de toute éternité avait été concu
cormme des valeurs humaines4?,

Certains auteurs s‘attardent aux effets néfastes du développement des sciences ou
des technologies, ou dénoncent le type de relation existant entre les institutions
sclentifique et politique. Les découvertes peuvent étre utilisées a des fins de
contrdle soclal (e Meilleur des mondes 4’'Aldous Huxley, /954 de George Orwell),
tandis qu'une industrialisation débridée risque de provoquer des fléaux écologiques
irréversibles ( Je 7roupeau aveugle de John Brunner). Les oeuvres dystopiques se
sont rultipliées depuis les années 1950 — depuis en fait 1'holocauste de 1a deuxiémme
Guerre mondiale et Hiroshima. En présentant des alternatives historiques
fonciérement pessimistes, les auteurs de dystopies cherchent a sensibiliser

1'hornrne face a la réalité de son devenir, a éveiller une conscience critique vis-a-vis

des progres scientifiques et technologiques.

47 Marc Angenot, "Emergence du genre anti-utopique en France: Souvestre, Giraudeau, Robida ef 4/,
/magine... 31, décembre 1985, p. 19,



Certaines thématiques ont connu au cours de 1'histoire de 1a SF ure popularité
si forte qu'elles se sont érigées en véritables sous-genres. Le voyage dang l'espace
par exemple —avec les variantes thématiques qul y sont rattachées (naufrage damns
l'espace, rencontres d’autres especes, guerre spatiale, colonisaton d'autres
mondes, etc.) — s’est répandu aux Etats-Unis dans les années 1940-1950 et a donné
naissance au sous-genre sans doute le plus populaire de la science-fiction, le space
gpera. L’ herolcrantasy et la rantasy, sous-genres qui ont connu au cours de la
derniére décennie une forte croissance, se rapprochent jusqu’a un certain point du
space opera. Le décor intergalactique est remplacé par une toile de fond et des
cultures de type féodal. L’histoire se déroule dans un passé ou un avenir tres
éloignés. Un univers imaginaire complet est esquissé (le plus souvent, aucune
référence a la Terre ou a notre systéme solaire ne pourra, a un premier niveau de
lecture, étre décelée). L°opposition manichéenne est & la base du récit: le héros,
représentant du Bien, doit combattre le Mal qui se répand (/e Segneur des anneaux
deJ.-R. Tolkien). La magie et la religion y jouent un réle de premier plan; elles ont
remplacé dans certains cas la technologie disparue lors d'un grand conflit nucléaire

ou d’origine naturelle,

D’autres récits sont construits autour d'un élément ou d’éléments
scientifiques : ce sont les récits de rard saence L'intrigue devient prétexte au
développement d une thése ou a la glorification d’'une nouvelle technologie. Quant a

la speculative Nction , née dans les années 1960 au moment ou la contre-culture



émerge pour contester un systéme social corrompu, elle se tourne avec pessimisme
vers un futur proche. Les auteurs critiquent séveérement la modernisation de la
société, qui conduirait & une dégradation du systéme écologique quand ce n'est la
destructdon d'une pordon du globe. Pollution, surpopulation, maladies nouvelles
dues a l'utilisation de produits chimiques et devant lesquelles la médecine reste

imnpuissante, autant de thémes qui diagnostiquent un malaise social profond.



CHAPITRE II

CE-FICTION AV 1974: APERCU HISTORIQUE

Avant de procéder a I’analyse de la constitution du milieu de la science-fiction
au Québec, il convient d’esquisser a larges traits un tableau de la littérature
canadienne-frangaise de conjecture rationnelle romanesque! publiée au cours des
XIX€ et XX€ siecles. Au Québec, la littérature de science-fiction n’est pas née en
1974 avec la fondation d’un premier fanzine consacré au genre. Un regard sur la
production précédant notre période d’étude permet en effet de constater qu'un
nombre assez important d’ceuvres relevant du genre de la science-fiction ont été

publiées depuis le X IX€ siecle.

Ont été retenues pour ce panorama historique des oceuvres majeures qui
constituent des jalons pour 1'historien de cette littérature2. Aprés avoir examingé
quelques textes de littérature de conjecture rationnelle romanesque parus avant
les années 1960, nous nous attarderons a la littérature populaire de science-fiction
éditée sous forme de fascicules, pour finalement nous arréter a quelques

dystopies parues entre 1960 et 1974.

1 Lexpression est de Pierre Versins, auteur de lEncyclapédie de lutapie, des voyapes extravrdinaires el
ae /o screncefiction. Nous I'employons ici entre autres pour désigner la SF avent la lettre, mélée a la
production de littérature générale.

2 Dautres oeuvres auralent sans doute pu étre retenues. Nous nous en tenons icl aux oeuvres qui nous
paralssent les plus importantes. Une section de notre bibliographie a été réservée aux principales oeuvres
canadiennes—francaises de conjecture rationnelle romanesque et de science-fiction publiées avant 1974,



unemw_dmnmmmmnumm
“Mon vovage 3 1a lune” (1839)

Napoléon Aubin, immigré originaire de Suisse, fonde en 1837 le journal Ze
rantasgque dans lequel parait deux ans plus tard le premier récit répertorié de
littérature de conjecture rationnelle romanesque canadien-frangais, le conte
fantaisiste et satirique "Mon voyage & la lune"3. Aubin raconte l’histoire d'un
jeune hormme qui découvre sur la lune une civilisation aux moeurs “étranges”. Le
texte consiste principalement en une description du systéme social “lunaire”. Le
systerne social terrien, qui sert de point de référence, se trouve expliciternent
comparé a ce nouvel ensemble de normes et critiqué. Aubin s’attaque aux formes
du pouvoir, qu'll soit économique, judiciaire, policler ou politique, ainsi qu'a
certaines pratiques ou valeurs (courtisanerie, appat du gain). Le ton fantaisiste
et sarcastique n'est pas sans rappeler celui du Mizamégasde Voltaire, des Lettres
persanesde Montesquieu, ou du Voyage dans la lune (L Autre Monde ou Les Etats
et Fmpires de la lune)de Cyrano de Bergerac. “Mon voyage a la lune” se situe
dans la continuité des ceuvres du Siécle des Lumiéres4.

3 Ce conte parut en six feuilletons dans le Fanfasgue les 9 et 21 juillet, 3 aoGt, 2 et 17 septembre et ler
octobre 1839. Il fut réédité dans le numéro 8-9 d'/magine..., vol. 2 n° 4, été 1981. Consulter  propos du
conte de Napoléon Aubin I'article de Jean-Marc Gouanvic, “Rational Speculations in French Canada, 1839~
1974" in Scrence Fiction Studies n® 44, vol, 15 n® 1, mars 1988, pp. 71-81.

4 Trés rares sont aujourdhul les textes satiriques de science-fiction présentant une Lelle parenté avec la
philosophie des Lumiéres. Relevons cependant les deux nouvelles de Jean-Francois Somcynsky, “F comme
dans Féneau™ et “le Voyage du petit homme", publiées dans le recueil /es Grimaces, éditlons Pierre
Tisseyre, 1975.



Pour Ja parie Roman du XX€ szecle (189) et Maroal Faure (1922)

Ala fin du XIXE€ siecle, parait 1'oeuvre de conjecture rationnelle rormanesque
canadienne-francaise sans doute la plus connue et la plus étudiée aujourd hui,
Pour la patrie de Jules-Paul Tardivel®. Le roman d’anticipation de Tardivel met
l'accent sur la lutte politique et idéologique entre 1'Eglise et les libéraux, entre les
gardiens des valeurs spirituelles et les progressistes, tous athées et profondément
matérialistes. L'action se déroule en 1947. Une nouvelle constitution canadienne
qui rendrait le Québec catholique minoritaire est a la veille d'étre votée. La survie
du catholicisre est en jeu. Appuyé par 1’Eglise, le député Lamirande réussit a
renverser le projet des libéraux et a réaliser la séparaton du Québec. Trente ans
plus tard, la nouvelle république catholique, nommée Nouvelle France, croft dans

1’harmonie.

Le projet de société utopique de Tardivel s’inscrit dans la ligne de 1'idéologie
de I’époque. Comnme le rappelle John Hare dans la préface de la derniére édidon,

l’antagonisme libéral-ultramontain envenime singuliére-
ment la vie politique du Québec dans le dernier quart du

XIX€ siécle. Attachés avant tout au Saint-Siége, les ultra-
montains résistent a toute tentative de soumettre I'Eglise
au pouvoir civil. lis défendent la primauté de la doctrine
catholique et considérent que tout ici-bas doit y étre
subordonné. Ils se méfient du progres matériel et surtout
de ses conséquences, 1’augmentation de loisirs, 1’accroisse-
ment d’oeuvres littéraires immorales et des spectacles
oisifs6.

S Jules-Paul Tardivel, Pour /a patrie. Roman du XX€ siécle. Cadieux et Derome, Montréal, 1895, 451
pages. Réédité aux éditions Hurtubise HMH (Coll. “Textes et documents littéraires™), 1976, 308 pages.

6 John Hare, préface de Pour /2 patrie, op. cit. p.9.



Pour la patrie tfaduit 1'idéologie ultramontaine et conservatrice de la fin du XIX€
siécle. Tardivel entreprend de combattre "1'ennerni” par le bais de la littérarure
pourtant considérée comme 1'une des grandes sources de la propagation du "Mal".
"C’est que, écrit Tardivel, pour livrer le bon combat, i1 faut prendre toutes les
armes, méme celles qu'on arrache a l'ennerni; a la condition, toutefois, qu'on
puisse légiimernent s'en servir’". Pour la patrieconstitue sans nul doute une
oeuvre importante dans 1'histoire des idées et de 1a littérature au Québec.

Le Marcel Faurede Jean-Charles Harvey® loue, quant 3 lui, un libéralise et
un nationalisme canadien-francais bien différent de celui que préche alors 1’abbé
Lionel Groulx3. Marcel Faure est un jeune étudiant canadien-frangais & qui la
réussite financiere sourit grace a son intelligence hors du commun. Faure est en
fait de pére canadien-francais et de meére anglaise. Jean-Charles Harvey insiste
sur cet alllage qui aurait favorisé 1'éveil et la croissance du “génie” de son
personnage. Ce dernier fonde une cité industrielle prospére, un véritable petit
paradis pour les citadins ouvriers. Chacun y est considéré a sa juste valeur. Dans
ce roman, Harvey critique 1’'enseignerment dispensé par les religieux qui, selon
lui, étouffe le potentiel des jeunes plutft qu’il ne le stimule, et encourage a la
résignation. Pourquoi le Canadien frangais ne pourrait-il envisager une carriere
dans le mnonde des affaires? L’argent peut servir a défendre de nobles causes et a

financer de grands projets humanitaires. Tel est 1'essentiel de 1a thése d'Harvey.

7 Extrait de l'avant-propos de Pour /2 patrie, op. ¢/t p. 49.
8 Jean-Charles Harvey, /Marce/ Faure. Montmagny, Editeur: Imprimerie de Montmagny, 1922.

9 Le nationalisme de Groulx est fondamentalement religieux — certains le rapprochent de Tardivel — et
peu enclin au libéralisme. Précisons que /4ppe/ e /2 Race de I'abbé Lionel Groulx est paru la méme année
qQue /farcel/ Faure.



Les utoples de Jules-Paul Tardivel et de Jean-Charles Harvey, produites a
vingt-cing ans d’intervalle, représentent deux courants idéologiques opposés.
Tardivel défend un traditionalisme religieux qui va a l'encontre du progres,
tandis qu'Harvey, séduit par la modernisation, propose un nouveau modéle
d’'organisation sociale essentiellement basé sur un développement industriel qui

ne nuirait en rien a 1'épanouissement des individus.

Jetricheur de hammada (1963)

En 1953, 4 I'aube de ce que 1'on a nommé la Révolution tranquille, Armand
Grenier sous le pseudonyme de Guy René de Plour publie le roman utopique
Dérricheur de hammada 19, Dans un décor de technologie avancée (ville sous déme
en plein Sahara, clitnat contrglé), ol la science progresse a pas de géant (cancer
vaincu), émerge une société "nouvelle" dans laquelle subsiste un traditionalisme
pour le moins inattendu. La farnille et 1a religion constituent les deux institutions
de base de cette micro-société ol les hornrnes et fernrnes sont confinés a des taches
traditionnelles. La cité utopique est 1'ceuvre d’un journaliste, Louis Galliéne, qui a
voulu relever un défl lancé par une jeune étudiante en médecine. Fait étrange, ce
personnage féminin principal, d'une intelligence exceptionnelle et pfomis a une
carriére éblouissante (Prix Nobel), ne correspond nullement a 1'image que 1'on se

fait des fernmes sous le déme. Plusieurs arnbiguités de ce type ressortent a la

10 pésricheur de Hammads, Guy René de Plour (pseud. d'Armand Grenler), éditions Laurin, Québec, 1953,
229 p. Voir les articles de Jean-Marc Gouanvic: “I'Image des sciences et des techniques dans la science-
fiction québécoise”, communication présentée au colloque de I'Association des professeurs de frangais des
universiltés st colléges canadiens (APFUCC) & I'Université de Montréal en 1985, et publiée dans J/-7opos ef
Jles lrolrs de utapls, Galerie d'Art de Matane, 1987; “la Famille en Utople: quelques jalons anciens et
modernes”, Sysiémes humains, vol.1 n® 3, été 1985, pp. 65-71; et "Rational Speculations in French

Canada, 1839-1974" in Science Fiction Studies n® 44, vol. 15 n® 1, mars 1988, pp. 71-81.



lecture du texte de Grenier, ambiguités qui témoignent de la situation socio-
historique particuliére du Québec des années 1950. En effet, le Québec présente
alors un visage fractionné, déchiré entre l'industrialisation, qui appelle un
renouvellernent des valeurs, et un traditionalisme que cherchent & perpétuer le
gouvernement de Duplessis et I'Eglise. A cet égard, l'utople Zerricheur de
hammadaest A'un grand intérét historique.

La littérature de sclence-fiction en fascicules

Vers le milieu des années 40, 1a littérature populaire canadienne-frangaise et
les journaux destinés a un large public connaissent un essor remarquable. Selon
le odele amnéricain de publication des pulp-magazines, des séries diverses
(romans sentimentaux, érotiques, policiers, d’espionnage et de science-fiction)
paraissent et remportent un grand succes. Les fascicules, principalernent édités
par Police-Journal!!, comprennent une trentaine de pages et sont tirés a plus de 10
000 exernplaires. La plus céleébre de ces séries fut sans conteste celle des dventures
étranges de 1 agent [XE-13, 1 as des espions canadiens : "Entre 1947 et 1966, pres de
mille fascicules de cette série volent le jour, avec un tirage moyen de 20,000

exemplaires 2",

11 Police~Journal fut d'abord un “magazine” dont le premier numéro parut en janvier 1942, Ce magazine
engendra les Editions Police-Journal (1944). Voir l'article de Vincent Nadeau et de Michel René, "Histoire
dune littérature industrielle”, /e Phénomene IXE-13, Presses de Université Laval, 1984, pp. 7-70.

12 tiistoire du Québec contemporain. Le Québec depurs 1930, p. 373. Le premier épisode de la “série des
IXE-13" est paru en novembre 1947, et le dernier en septembre 1966. La série compléte compte 934
numéros. Les “IXE-13" ont déja fait l'objet dune étude: Le phénomene /XE-13 Collectif. Centre de
recherche en littérature québécoise, Presses de IUniversité Laval, Québec, 1984, 375 pages.
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Le premief texte de science-fiction publié en pulp-magazine au Québec date de
1949. Les Aventures futuristes de deux savants canadiens-rrangais 13 et en
scéne deux savants et leur assistante en voyage d'exploration spatiale. Les trois
corapagnons débarquent sur une planéte inconnue, habitée par des étres dont le
savoir dépasse en bien des dornaines celui des Terriens. Savants extra-terrestres
et terriens s’'allient pour se débarrasser des Communistes qui s’apprétent a
envahir la planéte puis la galaxie. Par diverses stratégies, les héros réussissent a
contrer les plans des Soviétiques.

L'intrigue et les personnages sont stéréotypés: les savants canadiens
travaillent pour le bien de I’humanité alors que les Soviétiques sont présentés
corme des étres diaboliques, pervers, barbares. En fait, cette série populaire
reproduit un certain discours idéologique de 1’époque: rappelons que c’est en 1950
que le sénateur Mc Carthy accuse l'administration américaine d’étre infiltrée
d’agents communistes. Comme le dit Jean-Marc Gouanvic, la série des dventures
Juturistes est une “imitation servile des space gperas américains de la guerre
froide'4”.

La formule, la thématique et 1'imagerie de cette série sont conformes au
modeéle américain des magazines de science-fiction, a l'exception prés gque

I’étiquette “science-fiction” a été remplacée par les expressions "roman futuriste”

13 Huit épisodes parurent aux éditions Police-Journal: “les Hommes sphériques”, “les Plantes qui
parlent”, “les Hommes qul rapetissent™, “un Cerveau de r'change”, “Terreur et épouvanie™, “la Maison
des horreurs”, “le Cerveau électrique”, et “les Dompteuses dhommes”, Sept de ces épisodes sont de la
main de Louis Champagne; le septiéme de la série est de Paul Verchéres. Le premier épisode a été réédité
dans le numéro 26 de la revue /magine..., vol. VI, n® 3.

14 Jean-Marc Gouanvic, “I'lmage des sciences et des techniques dans la science-fiction québécoise”,
o.crt.

41



ou "aventures futuristes”. En effet, nulle part en page couverture ou 3 l'intérieur
des fascicules, i1 n'est fait mention de "science-ficion". Nous avons confronté a l1a
page suivante quelques couvertures des 4dventures futuristes... a des couvertures
de pulp-magazines américains de science-fiction des années 1930 et 1940. La
raison pour laquelle le qualificatif "futuriste” aurait été préféré a celui de
"science-fiction" reste toutefois a établir. Nous pensons que 1'usage du terme
"science-fiction" s'est répandu, au Québec, dans les années 1960 seulemnent, par le
biais de la littérature de jeunesse, des collections frangaises de SF ("Anticipation”
au Fleuve Noir par exemnple), de 1a télévision et du cinéma 9.

Dans 1'enquéte écrite que nous avons effectuée aupres d’écrivains québécois
ayant publié de la SF au cours de la décennie 1974-1984 — rappelons que vingt
écrivains ont répondu a notre questionnaire — nous avons demandé aux auteurs
quand et comment ils étaient entrés en contact avec la science-fiction. Quatre ont
fait allusion a la série des "Bob Morane” ou a la collection "Anticipation”, cing ont
afffrmé que des séries télévisées ou que le cinéma ont constitué leur premier
contact au cours de 1'enfance ou de 1'adolescence, cing ont attribué a la lecture de
bandes dessinées ou de "cormics” leur initation a la science-ficdion. A une exception
prés, aucun des répondants ne dit avoir été mis en présence de la science-fiction
avant les années 1960. Pourtant trois d’entre eux sont nés a la fin des années 1930
ou au début des années 1940, soit une dizaine d’années avant les autres. La seule
auteure qui ait affirmé avoir lu pour la premiére fois de la SF au début des années

1950, au cours de son enfance, habitait alors en France (1'émergence de la science-

15 11 est en outre probable que les romans d'aventures pour jeunes dYves Thérlault et de Maurice Gagnon
publiés chez Lidec au début des années 1960 ont contribué a populariser le terme et le genre auprés des
jeunes,
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fiction en France remonte en effet au début des années 1950). Nous pourrions de
plus évoquer les cas de Maurice Gagnon et d'Yves Theriault. Ces deux ecrivains,
nés respectivement en 1912 et en 1915, ont publié des romans d'aventures de
science-fiction pour jeunes, mais au cours des années 1960 seulement. Enfin,
I’examen 4 une bibliographie d’oeuvres québécoises de science-fiction montrerait,
a partir des années 1960, une augmentation du nombre de titres de SF et une
thématique qui rappelle la production américaine de la période antérieure. Tout
cela nous porte a croire que l'infiltration "en masse” de la science-fiction au Québec
s’'est effectuée vers le début des années 1960 par le biais de la littérature et de la
bande dessinée d'abord, puls de la télévision et du cinéma. Nous ne savons
cependant a quel moment l'étiquette “science-fiction” apparait pour la premiere

fols sur la jaquette de ivres québécois'6.

En 1960, 'auteur des Aventures étranges de 1 agent [XF-13, Pierre Saurel,
lance ses personnages a la congquéte des étoiles. Dix-huit épisodes de la série se
dérouleront ainsi dans l'espace!’. Selon Claude-Marie Gagnon, "le prétexte a
l'aventure interplanétaire est fourni par le décés tragique du fils unique d’'Ixe-13
et de Giséle, tués par la faute des Cornrmunistes lors d'une aventure précédente” 'S.
L’'exploration spatiale est alors considérée comme une fuite de la realité, un
moyen de combler le vide laissé par la mort de l’enfant. L'apparition de la science-

fiction dans la série pourrait aussi s'expliquer par des facteurs externes comme la

16 Chose certaine, le roman de Suzanne Martel publié aux éditions du Jour en 1963, Guatre montrealsars en
lan 3000, a bien été identifié en page couverture comme relevant de la science-fiction.

17" Du numéro 650 au numéro 667. L'agent [XE-13 sera alors accompagné de sa femme Giséle, de son
inséparable compagnon Marius Larouche et de son épouse Roxanne, ainsi que du mécanicien Henry Walker.

18 Claude-Marie Gagnon. “Littérature populaire québécoise: lincursion interplanétaire dans /es Aventures
elranges ge /agent IXF-13 /45 des esprons canadiens”, Presence Irancophone,n® 19, 1979, p, 134,



popularité croissante des vols spatiaux a 1’époque: "l'intrusion n'est peut-étre pas
étrangére a une certaine rmanoeuvre publicitaire destinée a attirer un plus grand

nombre de lecteurs en tablant sur la popularité des vols spatiaux!9".

Les aventures interplanetaires de l'agent I[XE-13 s'apparentent aux
AvEntures ruturistes de deux savants canadiens-rrangals : Tnérnes stéreéotypes et
mérme vision manichéenne du rmonde. Pierre Saurel imagine la galaxie diviséee en
deux zones comprenant chacune plusieurs planeétes habitées d’extraterrestres de
type hurmnanoide: la zone des pacifistes (les savants travaillent pour le bien de
I'’hurmnanité, les droits de I'’homre sont respectés, etc.) et la zone des guerriers
(des dictateurs ou dictatrices tyranniques veulent conquérir 1'univers). L'agent
IXE-13 et ses cornpagnons apportent une aide précieuse aux étres pacifistes qui ont
a se défendre contre les attaques provenant de la zone adverse. La série de
science-fiction des IXE-13 est, selon Claude-Marie Gagnon, "un prétexte a perpétuer
dans un autre décor la vieille rivalité entre la société capitaliste et le
comrunisme, piutdt qu'un “effort pour batir un univers imaginaire a partir du

langage?0”.

La littérature populaire de science-fiction de la fin des années 1950 et du début
des années 1960 reproduit donc le discours idéologique qui domine a une épogque ou
les tensions entre les blocs de l'est et de l'ouest atteignent un paroxysme. La

science-fiction ne réalise nullement, dans ces récits, son potentiel critique: elle se

19 jbrg

20 pig p.141. Précisons que dautres fascicules publies par les éditions Police-Journal, mélés a des
séries desplonnage ou d'aventures, montrent une certaine parente avec la science-fiction, Consufter a ce
sujet larticle de Guy Bouchard,"Génologies spontanee et raisonnée de la littérature québécoise en
fascicules”, /magine.. 31, vaol. VII n9 2, décembre 1985, pp. 34-586.
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résume le plus souvent a 1'utilisation de gadgets divers dans des décors nouveaux,

teintés d'un certain exotisme.

La science-fiction québécoise de 1960 & 1974 : les dystopies

L utopisme des Tardivel, Harvey et Laurin fait place, a partir des années
1960, & un sombre pessimisme. Les progres scientifiques et technologiques qui
avaient, dans un premier temps, fait espérer un avenir meilleur, se révelent

servir aussi des intéréts autres qu humanitaires.

S Ja bombe m était contée , Jes Nomades et Jes Tours de Babylone

En 1962, parait SY Ja bombe m était contée 2\, A'Yves Thériault. L’auteur
décrit une catastrophe nucléaire mondiale et dénonce avec véhémence le danger
que constitue I’armement nucleaire. Dans ce récit, tout espoir de survie est perdu
pour 1'espéce humaine: aucune région du globe ne sermble avoir été épargnée par
les radiations. Le texte de Thériault est intéressant dans la mesure ou de longues
citations d’ouvrages scientifiques sur les effets de la radicactivité alternent avec
la fiction. Les rmmalaises ressentis par les personnages, les bouleversements
atmosphériques, sont tour a tour exposés par le “scientifique” et le “littéraire”.
Ainsi, fiction et science se rejoignent, se meélangent, et font de ce texte un docurnent

littéraire et didactique de facture originale.

2157 o bombe métait contée éditions du Jour, 1962, 124 p.



Cing ans plus tard, en 1967, Jean Tétreau représente a son tour dans ZJes
Nomades un monde post-nucléalre?2. L'action se déroule cette fois en Italie. Le
personnage principal, une Italienne, cornbat un environnement devenu hostile
puis assiste peu & peu a la grande résurrection de la nature. Selon Claude Janelle,
cette oeuvre est une "véritable ode dédiée a 1a beauté de la nature et & la ténacité de
1’étre humain23”. Le roman se termine sur une note d’espoir. Des individus se
regroupent et travaillent a la restructuraton et & la réorganisation d'une

nouvelle société,

Le théme de la fin du monde (vision apocalyptique) et de la renaissance au
milieu de ruines est fréquent en science-fiction. Maurice Gagnon, dans Jes 7ours
de Babylone 24, imagine la Terre quelques siécles aprés un conflit nucléaire
généralisé. Les militaires (les "civilisés”) sont au pouvoir; ils luttent contre les
Barbares regroupés dans les territoires insoumis, récupérent les plus sains
d’entre eux et éliminent tous ceux qui présentent quelque tare génétique. Le
personnage principal, un militaire et haut fonctionnaire de la cité moderne de
Babylone (grande capitale), comprend peu a peu que la liberté grandit hors des
murs de Babylone. 11 s’enfuira de la ville pour embrasser la cause des Barbares.
Le roman se termine sur la mort de la “cité” et 1'espoir d'une société meilleure.
L'intérét de ce roman dystopique réside en fait dans 1’opposition entre la ville, ou
une technologie avancée est utilisée a des fins de contrdle social (armement,

tortures, surveillance), et les territoires extérieurs principalement caractérisés

22 (o5 Nomaxtes, éditions du Jour, 1967, 260 p.
23 Claude Janelle, "la Science-fiction au Québec. Petit historique et perspective davenir®, Solarss n®

50, vol.9 n® 2, mars-avril 1983, p. 6.
24 Maurice Gagnon, /es Tours de Babylens éditions de TActuelle, 1972, 191 p.
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par une forme d’'anarchie essentiellernent positive. Selon Jean-Marc Gouanvic, /es
Tours de Babylone peut étre considéré comrne un jalon important “dans
1'évolution des idées et de 1'imnaginaire social au Québec” puisque 1a réforme sociale

envisagée "évacue compléternent toute nostalgie mythique ou religieuse2s".

A ZH7

En 1967, 1a piéce de Robert Gurik, 4z7 2957, est montée a Montréal?6. Gurik
reprend la vieille histoire d’Adam et Eve qui, en voulant parvenir a la connais-
sance, découvrent la Vie, I'Amour. Dans la civilisation post-catastrophique
imaginée par 1'auteur, la technologie et 1a science, qui ont atteint un haut degré de
perfectionnernent, sont utilisées a des fins de contrfle social. La premiére partie
de la piéce présente une société désarticulée ol les relations interpersonnelles sont
réduites a leur plus simnple expression. “Notre vie est une mort élonguée”, affirme
1'un des deux personnages principaux. L'unique préoccupation dans cet univers
social est la durée de 1la vie, que 1'on cherche désespérément a allonger. Une
réglernentation serrée a été élaborée en ce sens: les moindres mouvements de
chaque individu sont mesurés, calculés, surveillés; les émotions sont refoulées
parce qu'elles provoquent des dépenses inutiles d'énergie; toute individualité est
niée. Unrationalisme extréme domine.

La dystopie de Gurik se distingue des deux précédentes (Jes 7ours de Babylone

et Jes Normades) par un pessimisme profond et un individualisme extréme. Avec

25 Jean-Marc Gouanvic, “les Con jectures rationnelles en domaine frangals au Canada (1839-1974), /es
Cahiers de paralittératyres .,

26 |4 piece fut jouée en 1967 puis éditée avec /2 Pa/issade aux Editions Leméac en 1971.



la mort, & la fin de la piéce, des deux derniers personnages ayant bénéficié des
effets de "1'apl”, tout espoir de changer le monde disparait. Dans la société de 2967
imaginée par Gurik, le sens méme de la collectivité semble avoir été perdu au
cours des ages puisque la simple notlon de couple n'existe plus. Alors que /Jes
Tours de Babylone représentaient des groupes en situation de conflit a la suite
d'une catastrophe nucléaire et que /es Nomades décrivalt la lente réorganisation
de I'hornme dans un monde bouleverse, dpr 247 insiste essentiellement sur les

effets néfastes de la machine (ou technologie) sur 1’homne.

Conclusion

Dés le XIX€ siecle au Canada francais, des auteurs isolés traduisent, sur le mode
littéraire, leurs projets de société (utopies), optent pour 1'anticipation ou
s’exercent a la satire de la société par l'entremise de personnages extra-
terrestres ou terriens de passage sur d'autres mondes. Ce bref panorama
historique de la littérature de conjecture rationnelle canadienne-frangaise a
révélé, dans la premiére moitié du XX€ siecle (1895-1953), une production
d’oeuvres utopiques d’une richesse incontestable. Différents auteurs ont proposé,
a des moments précis de 1'histoire, de nouveaux modéles d’organisation sociale
tendus vers un mieux-étre collectif. A partir des années 1960 cependant, une nette
tendance vers le pessimisme se dessine dans les oeuvres de science-fiction. Les
auteurs irmaginent des sociétés disloquées a la suite de conflits nucléaires, ou des

sociétés automatisées qui conduisent a une dénaturation de 1'’hormme.



Le cas de la littérature de science-fiction publiée en fascicules a la fin des
années 1940 et au début des années 1960, dénote une Influence nette des pulp-
magazines américains sur la littérature populaire canadienne-francaise. Mais
les éditeurs de Police-journal ne recourront pas a l'étiquette "sclence-fiction”.
Nous supposons que l'usage du terme "science-fiction" s’est répandu dans les
années 1960 au Québec, a la suite de l'infiltration en masse de la science-fiction
américaine par le biais de collections frangaises de SF, de "comics” et de séries
télévisées.
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CHAPITRE III

L'émergence d'un genre littéraire ou d'un courant littéraire nécessite un lieu
commun d'expression, de rassemblement et d’échanges, un lieu d’appartenance
(une "maison” ou une revue) auquel s'identifie un groupe de producteurs.
L’émergence de la science-fiction au Québec, en tant que courant littéraire et milieu
distincts, a ainsi été déclenchée par la naissance en 1974 du fanzine Reguiem !. Le
role fondamental de Reguwiemn au cours de ses premiéres années d’existence aura été
de rassembler les amateurs québécois de science-fiction et/ou de fantastique et de
démarquer le genre science-fictionnel du reste de la production littéraire

québécoise.

Nous nous attarderons, au cours de ce chapitre, au fanzine Aeguwem dont la
naissance marque 1'enclenchement du processus d’autonomisation du champ de la
SF au Québec. De septembre 1974 a juillet 1979, Reguwiemn se fait le principal porte-

parole d'un nouveau groupe de producteurs et d’amateurs québécois de SF/F. Une

1 L'évolution de la science-fiction au Québec est, du fait des choix éditoriaux de Requiem indissociable de
celle du fantastique. Le milieu de Ja science-fiction et du fantastique québécois réunit des amateurs et des
intervenants (producteurs, critiques, etc.) intéressés par 1'un ou l'autre de ces genres. Précisons que dés le
XIX¢ siécle en Angleterre et en France, une forte tendance a amalgamer science-fiction et fantastique
existait (Mary Shelley et Guy de Maupassant par exemple; puis Maurice Renard au XX© siécle). Le “genre”
SF a toutefois émergé, avec Hugo Gernsback, en se dissociant nettement du fantastique (I'influence de Jules
Verne et de H.G. Wells prédomine). Au Québec, il y a eu une tentative de "ré-intégrer” le fantastique —
genre dont la pratique parait plus légitime aux yeux de linstitution littéraire canonique — a la science-
fiction. Nous n'aborderons dans cette étude le fantastique que dans la mesure ou il se trouve voisiner la
science-ficlion.



étude de ce fanzine (forme, contenu, mode de production, ligne éditoriale et
réception critique) permettra de situer le nouvel organe de production par rapport

a l'institution littéraire québécoise.

Naissance du fanzine Reguwem

Qu’est-ce qu'un ranzine ? Les fanzines sont des organes d’information et de
critique surtout (part de fictions plutt mince en général) ol s’expriment et
prennent position un petit groupe de fans; ils naissent généralement de fagon tres
spontanée, sont de fabrication artisanale, paraissent a intervalles irréguliers et
durent le plus souvent le temps de quelques numéros. AReguiem est fondé a
l'automne 1974 dans le cadre d'un cours de science-ficion dispensé par Norbert

Spehner, professeur de littérature au Collége Edouard-Montpetit de Longueuil?.

Les objectifs énoncés dans 1'éditorial du premier numéro démontrent bien
I’ampleur du projet et le réle central que Spehner entend faire jouer a KReguiem
dansla constitution du milieu de 1a SFQ.

Notre objectif principal est de faire de Ragwem un point de
ralliement pour les fans francophones en Amérique du Nord.
(...) Un fandom ¢a se crée. Reguiem peut étre cet agent qui
mangque encore au Québec.3

Le fandam désigne le regroupement des fans désireux de partager avec d'autres

leur passion pour la SF. Selon Gérard Cordesse, seuls paraissent comparables dans

2 pes subventions octroyées par le département de francais et le Service aux étudiants du Collége ont
permis & I'équipe, alors composée de quelques étudiants et du professeur Spehner, de réaliser le projet.
Reguiem a de plus bénéficié d'une subvention du Conseil des Arts du Canada & 1été 1976 pour la publication
des numéros 11 & 16 (du vol. 2, n® 5 au vol. 3, n° 4),

3 Norbert Spehner, “Anti-éditorial”, Reguiem vol. 1,n°1,p. 4.



l'ensemble de la culture populaire artistique, la musique (rock, jazz, pop) et la bande

dessinéed. Cette passion qui a suscité la constitution d'un fandom, ajoute-t-il,

n’était pas du tout, au moins a l'origine, la passion de la
littérature ou de l'écriture. On peut méme douter qu'il
s’agisse d’une passion exclusive pour la science, bien que la
mystique scientifique y occupe le devant de la scene. Dans les
récits de souvenirs des participants actifs a la culture de SF
revient avec insistance un phénomene de révélation quasi-
religieuse ou de conversion. Le genre a forgé un terme
pudique pour définir cette ilumination: c’est 1’acquisition du
sens de l'émerveillement, le sense of wonder. C'est cette
étincelle initiale qui explique la ferveur du genre.®

Le random, tel qu'il s’est développé aux Etats-Unis depuis les années 1930, se
présente aujourd’hui comme "une structure sociale et une subculture distincte et
cohésived” plus ou moins accessible aux non-initiés; d’ou cette conviction, qui a par
ailleurs suscité maintes controverses, qu'il existe un “ghetto” de la SF. Norbert
Spehner vise la création d'un s2ndom au Québec et se propose d’assurer par le biais
de Reguremn une certaine cohésion au sein du groupe naissant. La définition d'un tel
objectif suppose une connaissance préalable de la structure d’organisation des
milieux étrangers de la science-fiction (américain et frangais). Or, Norbert Spehner
est d’origine francaise et a émigré au Québec a la fin des années 1960. [l a collabore,
au début des années 1970, a la revue frangaise Horizons du rantastigue et affirme,
dans le premier éditorial de Regquiem, vouloir faire de son fanzine un Zocus
quebécois ( Locus est le nom d'un fanzine d'information ameéricain de science-fiction.

un rnewszing, démontrant ainsi que c'est en connaissance de cause et selon un

4 Gérard Cordesse, /g Nouwvelle science-riction américaing 1984, p. 16.

S g

6 Sophie Beaulé, /institution de /a2 science-riction trancarse: 1977-1983 mémoire de maitrise, Université
Mc Gill, 1986.

n
o



modele bien défini qu'est fondé Regquiem.

Aidé principalement de Jean-Guy Prévost et de Claude Paradis, tous deux
rédacteurs adjoints, ainsi que de Vincent Rivet a la trésorerie, N. Spehner réussit a
attirer un certain nombre de fans ou collaborateurs provenant de diverses régions
du Québec’. 1 devient en quelque sorte agent de liaison entre lecteurs,
collaborateurs ou auteurs, et se retrouve assez rapidement au centre d'un petit
réseau québécois de SF. Des contacts sont aussi établis avec des éditeurs, des auteurs
et des fans étrangers. Le sentiment d’appartenir a une minorité déclassée et la
conviction de participer a une expérience singuliere qui tient presque du
mysticisme créent des liens de solidarité entre les amateurs de SF, qu’ils soient de
méme nationalité ou non, et facilitent les échanges outre-mer par ailleurs tres

courants.

Au Québec, dans les plus grands centres urbains (Montréal et Québec), ont lieu
de temnps & autre de premiéres rencontres informelles entre fans, signe qu'un
réseau de communication se met peu & peu en place. A partir du printemps 1977 par
exernple, des réunions mensuelles au "Café du Port" de Montréal, aAnnoncees
régulidrement dans Reguiem , attirent un petit normbre d’amateurs. A la premiere
réunion,

11 y avait une vingtaine de personnes dont beaucoup se
rencontraient pour la premiére fois. Plusieurs projets ont été
évoques:

7 Jean-Guy Prévost occupera la fonction de rédacteur adjoint du numéro 1 au numéro 12 (octobre 1976).
Claude Paradis partagera la méme fonction une année durant: il occupera en fait la fonction de redacteur
adjoint du numéro 7 au numéro 23. Quant & Vincent Rivet, il sera 1a tout au cours de cette premiére période
(de 1974 4 1979). Parmi les principaux collaborateurs, nous retrouvons Yvon Allard, Esther Rochon,
Elisabeth Vonarburg, Luc Pomerleau et Alain Lortie.



- création d’une coopérative d'édition, le seul obstacle étant de
trouver un rnanuscrit de rornan de SF inédit ;

- la possibilité d'assister a des conventions, en groupe;

- l'organisation d'ateliers de travail, etc.8

La nature des projets évequés montre une conscience des besoins réels pour la
survie de la science-fiction au Québec et un désir de voir se développer une structure

Institutionnelle qui favoriserait 1’expansion du genre.

Ce qui étonne toutefois, dans cette premiere phase de la constitution du milieu
de la science-fiction au Québec, est le peu de succés remporté par le courrier des
lecteurs. G. Cordesse considere que le "courrier triangulaire” entre lecteur- editar -

auteur a joué un réle de premier plan dans la constitution du sandam arnéricain:

Alors que l'éditorial était une prédication ex-cathedra, le
courrier des lecteurs était un séminaire qui permettait
I’échange et la critique sur mesure. Ici I'influence qui était a
sens unique devient interaction puisque les lettres des
lecteurs apportent a 1'adstar le feedback indispensable, sous
forme de félicitations, suggestions ou critiques. L'échange, a
travers 1’ editar, s’adresse aussi aux auteurs dont les ceuvres
sont discutées et jugées, enfin une autre communication peut
s'instaurer au sein méme du courrier des lecteurs entre
lecteurs eux-mémes, qui débattent des mérites de telle ou telle
oeuvre.9

Dés le deuxiéme numéro de Reguzem, Norbert Spehner insiste sur cette particularité

du fandom et lance un appel a ses lecteurs:

Un fanzine ne vit que par et pour ces nombreux fans ou
néofans dont 1’ensemble forme ce que 1'on appelle le fandom
(...) Un fanzine existe en grande partie par le courrier qui
inonde le siege de la rédaction! Critiques, commentaires,
textes, dessins, avis de décés, baptémes, et tout et tout...
parlez de vous, de nous, des autres, de la SF, de 1'and-SF, du

8 Reguiam 15, vol. 3, n°. 3, avril-mal 1977, p. 30.
9 Gérard Cordesse, a. cil,p. 12,



Gougou... Mais Ecrivez! Comprends-tu maintenant ce qu’est

un fanzine ?10
Mais le courrier des lecteurs ne prit jamais l'arnpleur et la place attendues.
Spehner déplore assez rapidement 1’absence de courrier: “le fandom québécois
dort... a 1'exception de certains mordus qui n’oublient jamais d’envoyer un petit
mot pour commenter le dernier numéro sorti..!!" La rubrique "égosphére”,
réserveée aux commentaires des lecteurs, disparait dés le numéro 11 (été 1976) pour
faire place a la "Tribune SF". Une page compleéte est alors laissée a un seul lecteur,
ce qui favorise une réflexion plus étoffée sur la SF et permet de prendre position sur
certains aspects du fanzine ou de la SF en général. Mais cette nouvelle formule de
courrier ne réussit guére mieux a susciter des échanges intéressants. La "Tribune
SF” montre des premiers signes de faiblesse a 1'été 1977 (absence de lettres dans les
nosS 16 et 18), et le courrier des lecteurs disparait totalement au printemps 1978 (a
partir du n% 20). Selon N. Spehner, le peu de lettres “consistantes” regues pourrait
s’expliquer par 1’étroitesse du milieu'2,

Forme et contenu de Reguiem

Regquiem se présente dés l'origine comme un genzine (general magazing
bimensuel: on y retrouve des informations sur les activités reliées a la science-
fiction au Québec (émissions de télévision ou de radio, réception critique du fanzine,
potins divers, etc.) et sur les milieux de la SF étrangere, des critiques et comptes

10 Norbert Spehner, éditorial de Requiem 2, vol. 1,n°2,p. 4.
11 Editorial de Reguiem 4, vol. 1,n°4,p. 4.
12 gptretien avec Norbert Spehner.



rendus de parutions récentes, des chroniques régulires!3, des illustrations et
quelques articles de fond. La part des fictlons reste maigre et de qualité passable a
moyenne, a de rares exceptions prés. Le choix du format "magazine" (215/280 mm)
favorise par ailleursl'illustration aux dépens du texte littéraire. Les dessinateurs
et les auteurs en sont le plus souvent a leurs premieres armes, et come le fanzine
ne connait pas encore une diffusion tres large, le bassin de producteurs reste tres
limité. Certains noms ressortent tout de méme, tels ceux de Daniel Sernine!4 et de
Michel Bélil pour le fantastique, de Jean-Pierre April et d'Elisabeth Vonarburg pour
la science-fiction, ou de Jean-Pierre Normand et de Mario Giguere du cfté des

llustratons.

De présentation artisanale dans son ensemble, Regquiern affiche nettement sa
position contre-institutionnelle: le titre du premier éditorial ("anti-éditorial"), le
ton fantaisiste et tres personnalisé des éditoriaux suivants (des "éditorales”), les
blagues a caractére licencieux (dans la chronique du “grand gougou lubrique” par
exermnple), les contes brefs trés légers et les histoires a chute, tout cela témoigne de
l'aspect fondamentalement ludique, “fanique” du magazine. Les numéros
comprennent une quarantaine de pages en moyenne, et les mots "science-fiction” et
"fantastique” apparaissent généralement en page couverture, identifiant ainsi
clairement le produit (voir la reproduction de la page couverture du premier

numéro a la page suivante).

13 Une chronique sur 1a SF pour jeunes au Québec (2 partir du n® 16, juin-juillet 1977), une chronique sur la
science-fiction et le fantastique au Québec dans laquelle Norbert Spehner critique des textes publiés par des
éditeurs de littérature générale ("mainstream"), une chronique sur la bande dessinée (a partir du n® 7, nov.-

déc. 1975), et une chronique sur le cinéma.
14 Pseudonyme d'Alain Lortie.
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Reguiemn attira cependant davantage les auteurs de science-fiction que ceux de
récits fantastiques. Sur les 130 fictions parues entre 1974 et 1979, 36 9% relévent de
la. SF contre seulermnent 16 2% pour le fantastique. Pourtant, le nom du fanzine, a
connotation fantastique, le titre de la chronique couvrant les dernieres parutions
("les Carnets de Cthulhu™) ainsi que le nom du prix tnstitué en 1977 (Priv Dagorn) —
qui forit tous dewx référence & H.P. Loverraft —laissent supposer une plus large part
au fantastique. Nous avons classé par genre les fictions parues dans Reguiern. Le
tableau 3.1 (page suivante) rmontre un pourcentage particuliérement élevé de textes
ne relevant ni de la science-fiction nd du fantastique, pres de 40%, ce i dénote une
certaine confusion de la ligne éditoriale quant & la production littéraire. La
Tnajorité de ces textes se caractérisent par une hybridation entre deux ou plusieurs
genres {mélange entre SF et F par exemple), ou par des jeux verbaux {associations,
distorsions langagieres, mots d’esprit, burlesque, etc.) qui Ss'apparentent a
l'écriture de Boris Vian {/Erume des jours) ou a celle d’Emmanuel Cocke ( Va voir
au el sty sws), sans que 1'on puisse cependant établir d'influence directe. Nous

avons regroupe ces fictions “hybrides" sous 1'appellation d’insolite.



TABLEAU 3.1

Fictions de Raguiem classées par genre

Genre Normbre de textes % de textes
SF 48 textes 36.9%
Fantastique 21 textes 16.2%
Insolite 51 textes 39.2%
Réalisme 7 textes 5.4%
Autres* 3 textes 2.3%

* Podsie, merveilleux, "fantasy”
N.B. Les numéros 8, 9 et 17 ne comprennent aucune fiction.

La forte représentation de 1'insolite pourrait s’expliquer par la publication de
contes brefs qui devient réguliére a partir du n 13 (“I’Anthologie internationale du
conte bref”). Les textes brefs parus dans Reguzem sont presque essentiellernent des

histoires dans lesquelles priment le mot d’esprit ou l’humour.

On nous a envoyé plus de soixante-dix contes brefs! (...) Un
ensernble assez mitigé... plus d humour que de la SF ou du
Fantastique et tous ces contes sont bien plus dans la tradition
des Cantes glacés de Jacques Sternberg que des oeuvres de
FredricBrown...15

15 Editorial de Reguiem 4, vol. 1,n°4,p. 4.
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Et nous pouvons constater a la lecture du tableau 3.2 que 88,2% des textes insolites
ne font pas une page (environ 7 500 caractéres d'imprimerie). “L'anthologie du
conte bref” aurait donc favorisé le texte de pur divertissement aux dépens du
fantastique et de 1a SF (il sermble par ailleurs assez significatif que les textes longs ~
une page et plus— se retrouvent principalement classés dans “science-fiction" ou
“fantastique”).

TABLEAU 3.2

Longueur des fictions de Reguiem par genre

 Genre moins d'1 page® d'1 & 2 pages plus de 2 pages
SF 23 textes: 47% 12textes: 265% |  13textes: 265%
Fantastique 10 textes: 47 6% 6 textes: 28 6% 5 textes: 238%
Insolite 45 textes: 88 2% 4 textes: 79% 2textes: 39%
Réalisme 6 textes: 85,7% 1 texte: 143% —
Autres®® 2 textes: 66,7% — 1 texte: 333%

* | page pleine de Ragviem comprend environ 7 SO0 caractéres d imprimerie.
** merveilleux, poésie, “fentasy”

Selon N. Spehner, le but de la publication de contes brefs était de s’amuser,
d’amener de nouveaux lecteurs et de faire en sorte qu'ils partcipent davantage au

fanzine'6. L'écriture et la formation des auteurs ne furent donc pas saisies comme

16 Entretien avec Norbert Spehner.



prioritaires (la composition d'histoires breves de science-fiction ou de fantastique
s’avere particulierement difficile et exige un certain métier que n'ont pas encore la
plupart de ces jeunes auteurs). Pour dégager la dynarnique de la production
littéraire entre 1974 et 1979, nous nous sommes arrétée a la fréquence de publication
des auteurs dans Regwiem (tableau 3.3). Sur les 67 auteurs ayant figuré au

sommaire, 12 Québécois et 3 étrangers apparaissent trois fois ou plus.

TABLEAU 3.3

Fréquence de publication des auteurs dans Keguiem

Nombre de textes Auteurs québécois Auteurs étrangers
1 texte 24 10
2 textes 13 5
3 textes et plus 12 3

Parmi les 12 auteurs québécois, 7 ont produit a plus d'une reprise des textes longs de
science-fiction ou de fantastique. Ce sont Jean-Pierre April, René Beaulieu, Michel

Bélil, Camille Bouchard, Clodomir Sauvé, Daniel Sernine et Elisabeth Yonarburg.

Enfin, compte tenu de ce qui précede et plus particulierement de la
prepondérance des textes courts (66.2% ont moins d'une page), il appert que la
fonction de Regquiemde 1974 & 1979 fut principalement celle d'un newszzne —ce qul

corrobore 1'identification explicite & Zocus— et que la producton littéraire se situa



netterent au second plan dans 1'esprit des animateurs du fanzine!”,

Un autre point mérite notre attention: 1’absence d’auteurs, dans les pages de
Regquiem, ayant déja publié de la science-fiction dans le champ de la littérature
générale — les Maurice Gagnon, Suzanne Martel, Monique Corriveau, Yves
Thériault, Jean Tétreau. Comment expliquer en effet qu'aucun de ces auteurs n’ait
collaboré a Reguiern? N. Spehner connait 1'intérét de ces écrivains pour la
problématique SF puisqu’il aborde dans sa chronique “la Science-fiction au Québec” la
plupart de leurs oeuvres. Nous ne pouvons qu’émettre certaines hypotheses sur
cette absence: a) ces auteurs ignoraient 1l'existence de Reguzern et n'ont pas été
sollicités par N. Spehner ; b) ils connaissaient 1’existence du fanzine mais n’ont pas
vu l'intérét d'y participer; c) ils ont été sollicités par N. Spehner mais ont décliné
I'offre pour des raisons diverses (publication non professionnelle, manque d’espace,
etc.). La deuxiéme hypothese nous semble la plus plausible puisque 1’existence du
fanzine a fait 1'objet de quelques articles dans les journaux (Za Presse et Le Solell
notamment) et que N. Spehner a présenté son fanzine commme “un banc d’essai pour
des écrivains débutants” (nous soulignons)!®. Ce qu’il importe cependant de
signaler est que 1'absence de ces auteurs professionnels a visiblement accentue la
dérnarcation entre l'institution littéraire légitimée et 1'institution naissante de la
SFQ. L'émergence puis la constitution du fandom québécois se sont donc effectuées

tel qu’il en avait été a 1'époque de Gernsback aux Etats-Unis.

17 Entretien avec Norbert Spehner.
18 Egditorial du premier numéro de Reguiem



Diffusion et réception

Le premier numéro de Reguiem, tiré a 500 exemplaires, est envoyé a des
fanzines européens, a des amateurs de SF et de fantastique et a quelques quotidiens
québécois. Selon N. Spehner, la réception au cours de la premiere année dépassa
toutes les attentes: Jean-Claude Trait, responsable de la chronique littéraire a Za
Presse, souligna la naissance du fanzine, ce qui eut pour effet immédiat une

abondance relative de demandes d’abonnement et du courrier!9.

Le tirage passe rapidement a 1 000 exemplaires pour redescendre et se
stabiliser, a partir du numéro 15, a 800-850 exemplaires. De 50 a 100 exemplaires
sont envoyés dans le cadre d’échanges ou en service de presse. La distribution se
fait essentiellement par abonnement ou de maniere artisanale: N. Spehner, assisté
de quelques bénévoles de Montréal et de 1'extérieur de la métropole, livre le fanzine
dans quelques points de vente stratégiques cornme les librairies Gutenberg et
I'Echange. Mais une importante proportion de lecteurs provenant de régions
éloignées ou de villes plus petites reste inaccessible. Malgré une distribution
déficiente, nous remarquons, a la lecture de la figure 5.1 (p. 119) une progression
constante du nombre d'abonnés a Regquiern au Québec et a 1'étranger, ce qui dénote
l'intérét croissant porté au fanzine et démontre qu'un tel organe de production et

d’informations manquait effectivernent au Québec20.

19 Entretien avec Norbert Spehner. L'article de Jean-Claude Trait, "Montréal, capitale de la science-fiction
en 18777, a paru dans L& Aresse du lundi 4 novembre 1974. Ajoutons que Dollard Perreault fait aussi
rapidement allusion & Reguiemn dans la rubrique “mon Oeil sur Montréal”, /& Presse 13 décembre 1974.

20 A notre connaissance, un seul autre fanzine, mais anglophone, parut au cours de cette période, ce qui
facilita le regroupement de fans autour de Reguiem. Le fanzine anglophone, 7%e thousandth man , fut fondé
par Wendy Gay Pearson & Université McGill en 1977. Nous ne savons pas combien de numéros virent le
Jour,



En dehors de Michel Truchon du Sv/ez, tres peu de chroniqueurs culturels
soulignérent la parution des numéros ou en critiquérent le contenu. Quelques
érnissions de radio et de télévision consacrées au genre SF, montées et animées par
certains fans, ont bien été diffusées en région2!, mais les répercussions de telles
érnissions ne sauraient valoir celles d'un simple passage sur 1’ensemble du réseau
de Radio-Canada cornme ce fut le cas en janvier 1978. Conséquence heureuse de cette
érnission, peut-on lire alors dans Ragwiem 20, "une vague de coups de téléphone et
une abondance de courrier par des gens qui découvraient le magazine. Et de
nouveaux abonnés|22" Raguiem profite aussi, jusqu'd un certain point, de la
popularité croissante de 1'"ufologie” et de la parapsychologie a 1a fin des énnées 1970.
Ainsi, N. Spehner sera-t-il invité en janvier 1978 avec Marc Leduc (dﬁ groupe UFO-
QUEBEC), a 1'émission Parle parle jase jase pour discuter du film {lase encounters of
the third kind et des Ovnis23,

Faut-il vraiment se surprendre de la relative rareté de la couverture
journalistique a 1'égard du fanzine Regurem ? La littérature de science-fiction est
rmal connue des critiques littéraires et est victime de préjugés que la popularité

21 Nous pensons plus précisément a 1a série télévisée Aarizons de la science~fiction réalisée par Daniel
Lapointe (avec l'aide de Claude Paradis, Vincent Rivet et Alain Lortie) et animée par N. Spehner, qui fut
diffusée a Ihiver 1977-1978 par TV-cable Vidéotron de St-Hubert (TV communautaire); et a la série
radiodiffusée réalisée et animée par Elisabeth Vonarburg (CBJ-AM, réseau Radio-Canada au lac St-Jean),
lors de laguelle les grands thémes du genre SF furent abordés. Cf. Reguiem 18, vol. 3, n®6, déc. 1977 p. 4,
et Requiem 19, vol. 4, n® 1, janv. 1978, p. 29.

22 Reguiem 20, vol. 4 n° 2, mars 1978, p. 18. Norbert Spehner a de plus été invité au “Carnet Arts et
Lettres” de Radio-Canada en mai 1975. L'émission passa sur les ondes le 9 mai, jour de l'ouverture du
Festival international de 1a BD tenu a I'Université de Montréal (cf. Regurem S, vol. 1,n°5, p. 10).

23 precisons que Norbert Spehner a été rédacteur en chef du magazine UFO-Québec et ce parallélement au
travall de direction & Reguiem



croissante du space gpera a la télévision et au cinéma ne tend nullement &
dissiper24. De plus, l'image de la sclence-fiction que produit Regurem (doublernent
importante du fait qu’il s’agit d'une premiere publication québécoise consacrée a la
SF) ne favorise en rien la reconnaissance des institutions critique et littéraire pour
le genre. La position de Reguiem parait des plus ambigues: le fanzine cherche a se
démarquer de I'institution littéraire légitimée et s’affirme délibérément en marge
de cette institution (organe "underground” ou manifestation contre-culturelle),
mais aspire en méme ternps a une reconnaissance des instances de légitimation. En
fait, et aussi paradoxal que cela puisse paraitre, Reguiem souffre de la

marginalisation du genre, qu'il a pourtant jusqu’a un certain point favorisée.

[ 1 léait
Le Prix DAGON

En 1977, Regquiern institue le Prix Dagon. Des communiqués de presse sont
envoyés aux revues littéraires, aux journaux, a Radio-Canada. La création de ce
concours présentait un double avantage: l'information diffusée par les médias
contribuait indirecternent a promouvoir le magazine (des armateurs et des écrivains
qui ne gravitalent pas autour du fanzine pouvaient étre ainsi attirés), et un
premier pas vers la légitimation “interne” et la reconnaissance symbolique (le prix

se montait a $100) était franchi. Aux dires de N. Spehner, l'annonce de la création de

24 | es couvertures des livres de SF publiés chez des éditeurs comme Jai lu et Presses Pocket contribuent
aussi a perpétuer des stéréotypes et nuisent a la reconnaissance du genre. La clientdle visée par ces
éditeurs reste principalement celle de I'adolescent ou du jeune adulte de sexe masculin, Apparaitront ainsi
sur les pages couvertures des femmes & moitié nues (poitrine plutdt généreuse) qui incarnent un objet de
désir, et des hommes musclés, e plus souvent armés, qui adoptent une attitude protectrice a Y'égard de leur
objet de désir.



ce prix provoqua une avalanche de courrier, une hausse d'ahormernents aingi que

l'augmentadon de collaborateurs. Pour 1'année 1977,

44 textes ont €té envoyés dont un fut refusé parce que non
conforme aux reglements; 36 auteurs ont partiapé au
concours. De ces trente-six, trois ont envoyé trois textes, trois
autres en ont envoyé deux, 27 en ont fait parvenir un et les
trois derniers se sont syndiqués pour en écrire un (...) Cing
fermes ont participé au concours, contre 31 hommes. Du point
de vue des genres abordés, le fantastique s’est retrouvé
minoritaire...25

Par la rernise de ce premier prix, Reguwiem porte officiellement jugement sur une
production originale et participe ainsi a 1'élaboration de critéres qui orienteront la
production a venir. Une lutte entre producteurs en vue d’acquérir un statut au
sein de l'institution naissante s’engage. En 1978, on reléve une légére augmenta-
tion dans la participation au concours: 52 textes ont été soumis par 37 auteurs
provenant de divers coins de la province (Montréal, Québec, Trois-Riviéres, La
Tuque, et la région du Saguenay)26. Comme l'année d’avant, la science-fiction
l’emporte, en quantité et en qualité, sur le fantastique. Les lauréats pour les deux
premieres années ont été Daniel Sernine ("Exode 5*) et Elisabeth Vonarburg ("1'Qeil

de la nuit"), tous deux collaborateurs a Reguiem.

Le Prix Dagon remplit incontestablement son objectif: il contribue de fagon
notable & mieux faire connaitre le fanzine. La figure 5.1, qui présente la courbe
d’évolution des abonnements au fanzine Reguiem de 1974 a 1983 (cf. p. 119), montre
& partir de 1977, aprés une période de stagnation, une croissance réguliére qui n'est

peut-étre pas étrangere a I’annonce de la création du Prix Dagon au numéro 15 puis

25 Norbert Spehner, Editorial de Reguiem 18, vol. 3, n° 6, décembre 1977, p. 4.
26 Un texte provenait de I'Ontario. Cf Reguiem 24, vol. 4, n° 6, décembre 1978, p. 4.
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a la publication annuelle des nouvelles gagnantes2?,

Les institutions d’ensel !

Les insttutions d’enseignement, 1'université en particulier, déterminent en
grande partie le statut de légitimité d'un genre littéraire, 4 une école ou méme d'un
auteur. En 1976, la science-fiction est, selon Michel Truchon, inscrite au programrne
d'une quinzaine de Cegeps cornme cours complémentaire en lttérature?8. A
1'Université McGill, ou des cours de SF sont offerts depuis le début des années 1970,
certains chercheurs dont Darko Suvin et Marc Angenot s’intéressent au champ
paralittéraire29. Une Conférence sur 1etat des dtudes paralittéraires au Canada
est ainsi tenue en 1977 a Mc Gill, conférence a laquelle ont participé Gérard Klein et
Jean-Marc Gouanvic, et le Comnité de recherches en paralittérature de cette méme
université organise le printemps suivant une journée d’étude sur “la science-
fiction : narges et périphéries30”. Précisons qu'aux Etats-Unis, la science-fiction est
reconnue depuis les années soixante par les instances universitaires. Il nous
apparait des plus significatifs que ce soit une université québécoise anglophone ui

ouvre la voie 3 1a légitimation du genre SF au Québec3!.

27 Chételaine a par exemple consacré, en février 1979, quelques colonnes a Elisabeth Vonarburg, Prix
Dagon 1978,

28 Michel Truchon, "La science-fiction accéde au cours de littérature des Cegep”, Ze So/e// du samedi 21
aolt 1976, p. F-6.

29 £n 1975 parait Le Reman populaire de Marc Angenot aux Presses de IUniversité du Québec; en 1977,
Pour uneé poélique de /a scrence-fiction de Darko Suvin.

30 Les organisateurs de cette journée d'étude étaient plus précisément Marc Angenot et Nadia Khouri. Y ont
participé Elisabeth Vonarburg, Norbert Spehner el Jean-Marc Gouanvic.

31 Darko Suvin de Mc Gill fonde 4 I'automne 1973, avec R. D. Mullen de lindiana State University, la revue
Science Fiction Studies. La revue est aujourdhui dirigée par Robert M. Philmus de Concordia University et
par Charles Elkins de Florida International University. Spehner affirme dans Reguiem 10 (mai-juin 1976, p.
4) que sur les sept universités abonnées & Regu/em cing sont anglophones. Les deux francophones sont
I'Université du Québec & Chicoutimi (UGAC) et Université de Sherbrooke.



Les oeuvres de SFQ mélées a 1a production littéraire générale

Entre 1974 et 1979, peu d’éditeurs manifestent de 1'intérét pour la science-
ficion québécoise, a moins qu’'il ne s’agisse de littérature de jeunesse, de textes
d’auteurs déja reconnus par l'institution littéraire ou de la publication de recueils
dont quelques nouvelles seulement relévent de la science-fiction32. Le plus souvent,
ces éditeurs publient de la SF sans mérme le savoir ou refusent tout simplement

I’étiquette de peur d'étre discrédités.

Tel n’est cependant pas le cas des éditions Quinze qui, en 1978, font paraitre un
roman de science-fiction étiqueté cornrne tel en page couverture et signé par un
jeune auteur inconnu. Le risque est énorme. Quinze n’a que trois ans d’existence et
I'étdquette SF, en méme ternps qu'elle attire une clientéle spécifique, fait fuir un
public lecteur peu enclin a ce genre d’ouvrages considérés comme peu sérieux. Un
été de Jessica, d'Alain Bergeron, rernporte aupres des fans un accueil des plus
chaleureux. La reprise de ce roman en feuilleton dans le quotidien Ze Suler! au
cours de 1'année suivante fait espérer une plus grande ouverture au genre SF.

Mais le succes tout relatif d’A. Bergeron semble unique33. Quelques années plus

32 Nous pensons entre autres & Gérard Bessetle (/as Anlhropoldes , la Presse, 1977), & Louis-Philippe
Hébert (/e Manulacture de machines Quinze, 1977), & Jean Ferguson (Conles ardents v pays mauve.
Leméac, 1974), A Jean-Frangols Somcynsky (/es Grimsces, CLF, 1975) et & Jacques Brossard (/e
/étamorfaux , Hurtublse/HMH, 1974). Monique Corriveau a de plus publié en 1976 une trilogle, Compagnon
au soler| aux éditions Fides (collection “Intermondes™). M. Corriveau est alors reconnue comme auteure
pour la jeunesse. Compagnon du solell ne semble pas s'adresser particuliérement 3 un public adolescent
puisquaucune Indication a cet effet n‘apparait sur la couverture des livres. La trilogie est présentée par
l'éditeur comme une oeuvre “d'anticipation dont I'action se situe dans un monde socio—futuriste”.

33 En 1979, un roman de Claude Mac Duff, /z Mort.. de loutes facons, parait aux éditions La Presse.
L'éditeur mentionne clairement au dos du livre quil s'agit dun “roman de science-fiction™. Notons que la
réception dans Reguiern et dans /e So/e// (Michel Truchon en parle briévement dans un article traitant de la
science-fiction québécoise: "Ca bouge dans le monde de la SF québécoise”, juln 1979) fut plus mauvaise que



tard, les éditlons Quinze réitérent ’expérience avec un roman de Francois Barcelo,
Agénor, Agénor, Agenar et Agénor, & 1a différence pres que le terme sclence-fiction
n’'apparait nulle part. L’illustration de la page couverture représente toutefois
l'extra-terrestre Agénor dont il est fait mention au dos du livre. La référence i la

science-fiction reste donc apparente méme si plus subtile.

Aucune maison d’édition ou collection québécoises de SF n'existe en 197934
Devant le peu de débouchés, les jeunes auteurs de science-fiction se concentrent
autour du fanzine Kegwiem dont la vocation premiére reste l'information. La
fondation d'une maison d’'édition ou d'une collection de SF qui permettrait la
publication de textes longs, romans ou nouvelles, apparait capitale. En effet, un tel
espace d’expression stimulerait considérablement la production, contribuerait a
mieux faire connaftre le genre, ce qui ne saurait nuire, a plus long terme, a sa

reconnaissance,

conclusion

Sous l'instdgadon du fanzine AReguiem et de son fondateur Norbert
Spehner, des fans québécois de SF se regroupent et un circuit paralléle de
communication littéraire se développe peu a peu selon le modele gernsbackien. La
naissance de Aeguiern marque une rupture symbolique avec les normes et critéres

de l'institution littéraire légitimée. Les jeunes auteurs québécois de science-fiction

bonne.

34 Notons le passage éphémére des éditions Hélios en 1974. Deux ouvrages seulement virent le jour: [loona
ou Autrervis le ciel 8tart bley de André-Jean Bonelli, est un roman qui oscille entre l'ésotérisme et la
science-fiction, et Les (/és de /a cinguieme dimension , de André-Jean Balbi (il s'agit en fait du méme
auteur) est un essai ésotérique.
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et les principaux agents évoluant dans le milieu naissant définissent leurs propres
critéres de légitimité, signe qu'un processus d'autonomisation est véritablement
enclenché. Pourtant, au désir de se dérnarquer de 1'institution littéraire se méle le
désir d’étre aussi reconnu par elle. Cette attitude ambigué, caractéristique des
littératures “dominées’, traduit le désir d’accéder a un statut au sein de
I'institution, statut auquel serait rattaché un plus grand capital symbolique.
L’'image de la science-fiction que produit Reguiermn (faible qualité des textes
littéraires, caractére fanique prononcé) ne peut toutefois que contribuer a une
discréditation du genre SF aupres des instances critique et littéraire légitimées.
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CHAPITRE IV

§0) ON LIFUDELASFQ: PH i SION E
(1979-1980)

Les années 1979-1980 constituent une période charniere dans 1’autonomisation
du champ de la science-fiction au Québec. Le réseau de production SF se diversifie
(deux nouvelles revues voient le jour a quelques mois d’intervalle et une collection
exclusivement consacrée a la science-fiction est fondée) et de nouvelles instances de
légitimation sont mises en place (tenue de premiers congres québécois de science-

fiction et de fantastique).

Ce chapitre comprend trois parties. La premiére porte sur le développement du
réseau de production de SF. L’étude de la ligne éditoriale, de la présentation et du
contenu de Pour ta belle gueule d ahuri et des premiers numeéros d’ /magine..., ainsi
que I’analyse des changements d 'orientation opéreés a Kegquiemn en 1979 permettront
de situer chacune de ces revues et dans le champ de la SF et en rapport avec
I'institution littéraire. Nous nous attarderons par la suite & la collection

"Chroniques du futur” fondée aux Editions du Préambule en 1980 .

Il sera question en deuxiéme partie des congres québécois de science-fiction et
de fantastique, les Boréal. Nous tenterons de montrer quel rdéle ont joué ces
rencontres dans l'autonomisation du champ. Nous nous sommmes interrogée en

troisieme partle sur la présence de la sclerce-fiction dans quelquies revues et



journaux situés a l'extérieur du champ de la SF, et plus partculiérerment sur le
numeéro 79-80 de Ja Nouvelle Barre du Jour paru a 1'été 1979. La publication de textes
de sclence-fictlon dans cette revue littéraire "instituée"! peut-elle étre considérée

comme un signe de reconnaissance de la part de 'institution littéraire ?

Expansion du réseau de oroduction SF

L'appariton de nouvelles revues dans le champ de la SF est le signe d'une
Insatsfaction vis-a-vis du fanzine Reguzemn. Certains agents ressentent le besoin ou
le désir de prendre la parole pour proposer une autre vision de la science-fiction,
exprimer des points de vue différents voire opposés sur 1'état et le devenir de celle-
ci au Québec. Trols revues se partagent dorénavant le “territoire” SF —
Requiem/Solaris, Imagine.. et Pour ta belle guewle d ahuri — et cherchent a se
délimiter un espace respectif. Les auteurs disposent ainsi d'un plus large éventail
pour la publication de leurs textes, ce qui fera naitre de nouveaux rapports de force

ou de pouvoir entre les agents.

1 a contestation des normes institutionnelles, l'opposition & l'ordre établi, 'exploration de voies nouvelles
d'écriture et la recherche de distinction qui sont caractéristiques de L& Nowvelle Barre dv Jeur, sont le
propre de I'avant-garde et font partie des régles du jeu au sens ol I'entend Pierre Bourdieu: “pour dire quun
ensemble de gens participent & une activité réglée, une activité qui, sans étre nécessairement le produit de
I'obéissance & des régles, obéit & certaines réqularités™. ((hoses dites, Paris, Ed. de minuit, 1987, p.81)
En ce sens, nous affirmons que Za Nowvelle Barre au Jour fut une revue littéraire “instituée”.
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Pour ta belle gueule d ahuri (1979-1983)2

L'expérience de Pour ta belle gueule d'ahur? ( PTRI04) peut compter pour 1'un
des signes réveélateurs du climat d’effervescence qui regne dans le milieu de 1a SF
au cours des années 1979-1980. Les amateurs de 1a région de Québec se regroupent,
fondent un club de SF/F et décident de se doter d'un organe de production distinctif3.
La bipolarité Quebec/Montréal dans le milieu devient des lors beaucoup plus
tangible: Reguiem est pergu cormme Un organe montréalais, P75504sera de Québec.
Le nouveau magazine est fondé au printemps 1979 par un groupe d’étudiants du

Cegep de Ste-Foy désireux de stimuler la production québécoise de science-fiction:

la S.F. québécoise n’est pas tres brillante, je n’apprends rien a
personne. Bien entendu il y a REQUIEM, notre frere ainé, qui
nous propose une multitude d’excellentes critiques des
dernieres nouveautés rnais, malheureusement, au dépend
(sic) de nos propres auteurs québécois, a qui on ne laisse guere
de pages. A cela monsieur Spehner répondra sans doute qu'il
N’y a que peu de textes publiables. Nous espérons prouver le
contraire. Auteurs québécois, a vos plumes 14

Maher Jahjah, l'un des fondateurs, constate le pietre état de la science-fiction
québécoise puis 1'insuffisance de Regwemau niveau de la création. La volonté de
combler une lacune en fournissant aux auteurs un nouvel espace de publication ne

remet cependant nullement en gquestion la vocation informative du fanzine

pionnier.

2 Comme deux numéros seulement de Pour la belle gueule dshurs sont parus au cours de la période suivante
— il s'agit des n3 5 (mars 1982) et 6 (février 1983) — , nous avons jugé préférable daborder dans ce
chapitre I'ensemble de la production de ce magazine.

3 La création de ce club est annoncée dans Reguiem 25 (février 1979, p.23). Lire aussi a ce propos larticle
de Francis Pelletier, "Science-fiction Québec” ou I'histoire dun club”, P7BGDA n° 4, p. 36.

4 Maher Jahjah. Editorial de Pour la belle gueule daturi vol. 1 n0 1, p. 4. Précisons que P7BGDA a été
subventionné a l'origine par le département de frangais et le Service des projets speciaux du College Ste-
Foy.
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Pour ta belle gueule dahwri se pose, a l'Instar de Reguiem, en marge de
l'institution littéraire légitimée. Le genre de chroniques instituées ("le Jabberwock
vous répond”’, "les Potlnages du Bandersnatch"), le titre du magazine et le ton
humoristdque ou proprement "fanique” de la revue dénotent une influence certaine
de Requiern sur 1'équipe de Québec. P7BGDA se distingue toutefois de son “frere
ainé” par un souci de professionnalisme au niveau de la forme (présentation) et par
la grande place allouée a l'illustration et a la bande dessinée, ce qui pourrait
expliquer le choix du format et du titre. Selon Maher Jahjah, “"le besoin se faisait
sentr de proposer a 1’amateur de S.F. et de B.D. un heureux mariage équilibré de
ces deux genres dans une méme revued”. Les sous-titres sgience-fictjon, fantastique
et pandes dessinées apparaissent sur la page couverture, identifiant ainsi les
champs qu’entend couvrir la nouvelle publication que dirigent Maher Jahjah et
Pierre Martineau. Ajoutons que 1l'illustration de la page couverture du premier

numéro (voir ala page suivante) établit un lien direct avec la science-ficion.

Dans son premier éditorial, Maher Jahjah s'attarde a 1'état de la SF au Québec
et au probléme de définidon du genre. La bande dessinée n’est abordée que tres
bridvement, et le fantastique traité cornme partie intégrante de la SF. Les propos de
Jahjah montrent en fait une absence significative de distinction entre ces deux
genres. Mais quelle place occuperont respectivement la sclence-fiction, le
fantastique et la bande dessinée dans la revue? Le tlers environ de P75GI4 est

consacré A la bande dessinée — et une bande dessinée majoritairement de science-
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ficdon. Le class‘ement par genre des fictions publiées a aussi fait ressortir une nette
prédorminance de la science-fiction: nous avons en effet dénombré deux fois plus de
textes de sclence-ficdon que de fantastique et d'insolite réunis. Quant aux
chroniques et aux articles qui composent le quart du magazine, ils traitent a leur
tour presque exclusivemnent de science-fiction. La référence au fantastique risquait

donc de tromper les attentes du lecteur.

TABLEAU 4.1

Fictions de Pour ta belle gueule d ahuri classées par genre

1979-1983
Genre Nombre de textes % de textes
SF 22 textes 629 %
Fantastique 2 textes 5.7 %
Insolite 9 textes 2,7 %
Autres* _2 textes 57 %

* fantasy, poésie

Au cours de ses premiéres années d'existence, Pour la belle gueule dahuri
n’attire que quelques auteurs ayant déja été publiés dans Regwem. Les noms de
René Beaulieu, Daniel Sernine et Jean-Pierre April apparaissent ainsi au sommaire
des n%5 2-3-4. Il est possible et méme probable que M. Jahjah se soit personnellement

adressé & des auteurs reconnus dans le milieu et que des textes aient été



corarmnandés. P7BGI4 atout de méme principalement publié des auteurs débutants,
dont la plupart délaisseront I’écriture de SF une fois le magazine disparu. Du chté
de l'illustration ou de la bande dessinée, le lecteur retrouve les noms de
dessinateurs déja bien connus dans le milieu pour avoir régulierement collabore 3
Regquiem (Jean-Plerre Normand, Mario Giguére et Gaétan Borgia par exernple). La
plupart de ces illustrateurs continueront par ailleurs de collaborer a Keguiem. Ce
va-et-vient entre les deux magazines témoigne de l'absence de véritable
concurrence entre les deux équipes et surtout du nombre restreint de dessinateurs

dans le mdlieu.

La réception critique de Aour ta belle gueule dahuri a été relatvement
unanime: les articles de fond et les textes de création auraient laissé a desirer, les
dessinateurs montré un réel talent, et la présentation graphique &tonné par son
grand souci de professionalisme®. "lustration et maguette ont été ou sont souvent
le point faible de bien des revues québécoises. Voicl une proposition inverse, affirme
Catherine S. Caya, ou les gens d'imnages "parlent mieux" que les gens d’écriture’".
La force et l'originalité de P7B504 résident alors, il est vrai, dans la qualité de la
présentation et de I'illustration. L’équipe va méme jusqu'a imprimer quatre pages
couvertures différentes pour le quatrieme numéro. Un tel choiX, & cause de

l'investissernent qu'il suppose, comportait toutefois des risques non négligeables.

6 Michel Truchon, "Ga bouge dans le monde de la SF quebécoise” dans /& So/e// (juin 1979). Norbert
Spehner, "Pour vos belles gueules dahuris...” dans Reguiem 27, juin 1979, p.30. Il fut aussi question de
PTBGOA dans l'article que publia Gloria Escomel dans /e Devoir du samedi 16 février 1980, "Fantastique et
science-fiction. Petite revue des revues” (p.28).

7 Catherine Saouter Caya, "Propos” dans imagine... 13, val. 3 n0 4, été 1982, p.122.
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PTBzDA sort de fait irrégulitrement a partir de ce numéro et disparait en 1983

apres la parution du sixiéme numéro8.

/magine...

En aolt 1979 parait une troisieme revue québécoise de science-fiction du nom
A" /magine... Les fondateurs en sont Jean-Marc Gouanvic, Esther Rochon et
Clodomir Sauvé, anciens collaborateurs a Keguiem. J.-M. Gouanvic fit partie du jury
du "Prix Dagon" en 1978 et constata alors qu'il existait un potentiel d’écriture de
science-fiction au Québec. L'idée d'une revue qui privilégierait le texte relativermnent
long fit peu & peu son chemnin?. Dans la présentation du premier numéro, Gouanvic

définit ainsi le role que 1'équipe entend faire jouer a la nouvelle revue:

il nous a semblé qu'il manquait un lieu ou des écrivains,
débutants ou non, pouvaient publier des oceuvres d'une
certaine longueur. L'imagination a besoin d’espace pour se
déployer; c’est cet espace que nous voulons fournir. La revue
se veut ouverte aux divers courants qui constituent le genre
“science-fiction”, de la Aard saence aux recherches plus
spéculatives ou avant-gardistes. Aucune exclusive n’est pro-
noncée contre telle ou telle tendance. 10

L’équipe veut donc encourager la production de textes longs de science-fiction et

offrir un débouché aux auteurs intéressés par l'exploration de nouvelles voies

8 L'équipe recut une subvention du ministére des Affaires culturelles pour la publication du numéro 6. Maher
Jahjah laissa alors la direction a Pierre Martineau, et Jean Poirier devint rédacteur en chef. Le comité de
rédaction de P7BGPA était composé en 1983 de Paule Baillargeon, René Beaulieu, Nicole Bégin, Colette
Coulombe, Richard Coulombe, Mario Giguere, Jean Pettigrew, Benoit Simard et Patrice Soucy. Parmi les
principaux collaborateurs: Maher Jahjah et Serge Mailloux.

9 pés 1978, des réunions eurent lieu avec Louis. C. Picard et Ann Méthé sur la forme que prendrait la
nouvelle revue, Lors dune réunion chez J.-M. Gouanvic, L.C. Picard proposa méme un fanzine montréalais du
nom de Fanzine /Montréal (entretien avec Jean-Marc Gouanvic).

10 Jmagine... vol. 1100 1. Septembre 1979, p. 5.



d'écriture. lmégz'ne.. se présente des lors comme une revue de créaton littéraire —
d’ou le choix du format “Hvre” (135/210 mm) — spécialisée en sciénce-ﬁction. A
l'encontre des autres revues positionnées dans le champ SF, la littérature
fantastique se verra exclue car, pour Gouanvic, le mélange des genres ne peut que
nuire a la réalisation du potentel de chacun d'eux!!. Outre les fictions, qui
cornposent les trois quarts de la revue, /magine.. publie des articles de fond, des

entrevues, des critiques et quelques illustrations.

Il semble que les auteurs de science-fiction aient bien répondu a la demande en
textes longs puisque 81% des fictions publiées dans les six premiers numéros ont
plus de huit pages et que 33,3% dépassent les vingt pages!2. La lecture de ces textes
montre par ailleurs une grande variété de styles et de courants de science-fiction:
une SF se rapprochant de la /antasy avec Esther Rochon ou de la satire avec Jean-
Pierre April, une SF de nature expérimentale dans les cas de Clodomir Sauvé, Jean
Pelchat et M. Le Navéausse, une SF plus classique avec Jean Ferguson et Claude
Gaudreau, et enfin une SF qui, dans le cas de Michel Bélil, évoque le conte fantaisiste.
Une telle diversité de voies s’expliquerait, selon Jean-Pierre April, par le fait que les

jeunes écrivains québécois de SF viennent a peine de découvrir la science-fiction

11 Entretien avec Jean-Marc Gouanvic. Un article sur la littérature fantastique du XIX® siécle et un conte
fantastique datant de la méme époque (1879) ont cependant été publiés dans le numéro 6 de la revue.
L'article est de Michel Bélil, le conte de Wenceslas-Eugéne Dick (1848-1919). Gouanvic explique dans la
présentation du numéro la pertinence dun tel choix: “Pourquoi un article sur ce genre dans une revue de SF?
A la lecture de I'article de Michel Bélil, on mesure la distance (et le conte de W.~E. Dick est significatif a cet
égard) entre cette époque et la ndtre, entre le fantastique, genre populaire dune société rurale marquée
profondément par les croyances religieuses, et la science-fiction, qui accompagne l'urbanisation du Québec
et substitue a la foi en un au-dela des croyances non métaphysiques.” /magine... 6, décembre 1980, p. 6.

12 yne page d'/magine... comprend en moyenne 1900 caractéres dimprimerie. Alnsi, quatre pages
d' /magine... équivalent grosse modo & une page pleine de Reguiem. Vingt et un textes littéraires sont parus
dans les six premiers numeéros d' /magine...



étrangére, par le biais de Reguiern notarnment; ils sont sans modeles locaux et
n’ont pu encore assimiler les influences multiples des courants francgais, anglais ou
américains: "1’écrivain québécois de SF a 1'impression de sauter dans un train en

marche, un train dont les wagons bigarreés vont dans toutes les directions ! 13"

Nous pouvons toutefois déceler, dans ces six prerniers numeéros, une certaine
propension pour la littérature expérimentale de science-fiction: le tiers des fictions
présente en effet une recherche au niveau de la forme ou du langage
(déstructuration de la langue, exolinguistique, expérimentations d’ordre typogra-
phique, jeux verbaux et associations d’'idées ou d’images qui évoquent le
surréalisme et se rapprochent de la poésie). Le premier numéro avait en quelque
sorte indiqué la voie puisque deux des trois textes de création étaient de cette
nature. Selon Gouanvic, il y avait dans les milieux littéraires québécois des années
1970 un intérét trés net pour les recherches formelles et esthétiques. Des auteurs de
littérature générale furent atdirés par la science-ficion qui leur permettait
d’envisager un renouvellernent stylistique et thématique. Le numéro 79-80 de Za
Nouvelle Barre du Jour entiérement consacré a ce genre, publication sur laquelle
nous nous attarderons en fin de chapitre, en est un exemple patent. Cette tendance
pour la SF expérimentale au Québec avait été pergue quelques années auparavant
par Elisabeth Vonarburg:

la future SF québécoise va peut-étre sauter directement dans
la littérature expérimentale d’avant-garde (ce n’est pas une
redondance), comme d’ailleurs une partle de la littérature
courante 1’a déja fait. On se trouverait alors devant une

polarisation curieuse: d'un coté des oeuvres qui sont de
véritables dinosaures tant par les thémes que par le style (ce

13 Jean-Pierre April. “Perspectives de la science-fiction québécoise” dans /magine... 2, déc. 1979, p.84.
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qui se faisait dans les années 40 ou 50...) et de 1'autre cité des
recherches formelles ou la SF fait figure de citation plus ou
moins sophistiquée et secondaire; ainsi Raliery de 1 Arsenalde
Roger Desroches [sic], ou bien dans un autre genre Za
manufacture de machines de Louis-Philippe Hébert...14

L’ouverture a la littérature d’expérimentation compte parmi les traits les plus
distinctifs de 1a nouvelle revue. Contrairement a Reguiemqui avait choisi 1a voie de
la différence et de la résistance face a l'institution littéraire, /magzne.. cherche a
contrer la "ghettoisation” du genre de fagon a pouvoir accéder a une position et & un
statut au sein de l'institution littéraire. En publiant des textes d’avant-garde,
/magine.. montre qu’elle vise non plus seulement le fan de science-ficdon mais
auss] et surtout le lecteur de formation littéraire. La revue vit donc a la fois un
“rapport de conformité" avec 1'idéologie dorninante (s'identifie dans une certaine
mesure a 1'avant-garde littéraire et accepte les régles du jeu insttutionnel) et un
“rapport de rupture" puisqu’elle traite d'un genre non légiimé, positionné hors de
I'institution littéraire.

Diverses stratégies ont été déployées a des fins de reconnaissance hors du
milieu de la science-ficdon: /magine.. réalise au cours de ses premieres années
d’existence des entrevues avec quelques auteurs implantés dans le champ de la
littérature générale (Gérard Bessette, Jean-Frangois Somcymsky, Maurice Gagnon);
les potins, I’humour "illicite”, les stéréotypes ou tout signe qui risquerait d’étre
jugé "vulgaire" par les détenteurs de haut capital symbolique sont évités; et le nom
donné a la revue ne dénote pas une appartenance a la science-fiction. Certes,

l'illustration de la page couverture du premier numeéro (voir page suivante), le

14 Ejisabeth Vonarburg. “La S.F. au Québec?” dans Reguem 15, avril-mai 1977, p.12.
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1 [Is n"avaicnt point la forme humaine terrestre. $2.25



sous-titre "revﬁe de science-fiction québécoise” ainsi que l'inscripton en exergue
renvoient clairernent a la science-ficdon. Cependant, I'illustration et la citation ont
été drées d'un ouvrage frangais du X1X€ siécle, 1'édition de 1889 4’ Jrarzede Carnille
Flammarion, ce qui légiime d'une certaine maniére l'identficaion au genre.
Quant au sous-titre, 1l disparaitra de la page couverture dés le numéro suivant

pour étre plutét placé en page de garde.

En décembre 1980, d’importants changements se produisent au sein du comité
de rédaction. Michel Bélil, Jean-Pierre April, Jean Pelchat, Alexandre Amprimoz et le
dessinateur Pierre Djada Lacroix viennent se joindre aux fondateurs E. Rochon et J.-
M. Gouanvic; et Clodomir Sauvé quitte la revue. Le directeur d’ /magine.. annonce
alors que l'information sera désormais considérée comme prioritaire. Nous
étudierons dans le prochain chapitre 1'évolution de 1’ensemble de la production
d’ magine... et verrons quelles incidences a eues cette ouverture a l'information

sur l'orientation de la revue.

Imagine... ne bénéficle d’aucune aide financiere avant décembre 1980. De
fabrication artisanale, elle comprend une centaine de pages en moyenne et est tirée
a 300-350 exemplaires; elle parait tous les trois mols et est principalement
distribuée par abonnement. Les réactions aux premiers numéros 4’ magine...
furent, dans le milieu, tant6t positives tantft négatives. Gouanvic dit avoir regu
deux types de lettres: des mots d’encouragement et des commentaires défavorables

sur certains textes (“ce n'est pas de la SF", "ce n’est pas représentatif de la SF”,



etc.) 1S, La critique fut beaucoup plus vive du coté de Requiem Solaris. FElisabeth
vonarburg s’en prend aux recherches rormelles et remet plus précisément en cause

les textes de Sauvé et de Le Navéausse:

Je me demande si les recherches formelles sont compatibles
avecla SF, et jusqu’ou. (...) La recherche sur le langage, dans
la SF, est toujours un mmoyen; l'invention de langues extra-
terrestres sert d’indice d'etrangeté; l'invention du langage
terrestre futur est le moyen d'ancrer la réalité paralléle
décrite: a ce niveau, en effet, travailler sur la langue,
essayer d’approfondir se€s mécanismes et d’imaginer son
évolution en rapport avec la réalité soclale et psychologique
est une démarche de SF. (...) Mais la recherche formelle,
I'interrogation sur le langage cormune fin en soi, surtout
quand elle se manifeste simplement au niveau typogra-
phique, me parait d'une part trés démodée (...), et par
ailleurs, elle me parafit iIncompatible avec la SF.16

La critique est en fait signée "Lili Zabeth & Yvonne Artbert', pseudonyme
qu'emprunte Vonarburg a C. Sauvé qui 1'a utlisé dans "le Simulateur
transchronique” pour faire passer une remarque désobligeante sur 1’auteure. Dans
1’éditorial du deuxiéme numéro d’ /magine..., Gouanvic répond au cornmentaire de

Vonarburg et défend la pertinence de 1’expérimentation en science-fiction:

on ne voit pas pourquoi ni en vertu de quels préceptes
(Inscrits on ne sait ou) un écrivain devrait se priver d'un
moyen ou d'un autre pour produire l'effet de distanciation
qu'il recherche. La conception de la SF qui consiste a lui
interdire les recherches formelles tient a ce qu’on oublie (...)
que la SF est avant tout une forme littéraire, et que, cormme
telle, elle appelle tous les jeux, toutes les expérimentations.
L'écrivain peut (...) choisir d’écrire aussi une “fiction totale",
en ce sens que, s'll veut faire parler des Extra-terrestres, il
faudrabien qu'il les rende plausibles: il devra donc jouer avec

15 Entretien avec Jean-Marc Gouanvic,
16 Sp/aris 29, octobre 1979, p. 28.



des aspects du langage (ce qu’on normme parfols 1'exolin-
guistique) susceptibles de rendre sa fiction cohérente. !/
Déja l'on sent naitre des frictions entre les deux revues. De fortes oppositions
d’ordre idéologique et esthétique diviseront par ailleurs peu & peu le champ. Une
lutte de pouvolr, que certains qualifieront de vivifiante, s’engage entre ces revues

et quelques agents.

En dehors du milieu de la SF, Gloria Escomel souligne dans /e Zevoir la
naissance d'/magine... et commente de maniére modérée le contenu des deux
premiers numéros, et Michel Truchon, qui couvre régulierement les activités du
milieu de la science-fiction dans /e So/ez/, porte un jugement favorable sur les

numéros suivants!8.

Regquiem/Solaris

Dans 1'éditorial du n0 27 de ARegwiern (juin-juillet 1979), Norbert Spehner
annonce le changement de nom de la revue, la désignation de responsables pour les
aspects graphique et littéraire (entre autres), et fait part d’'un rajustement
fondamental de la ligne éditoriale concernant le volet “création littéraire”. De

nouvelles exigences, sur la longueur des textes, sont alors clairement définies:

nous ne prendrons plus en considération que des textes ayant
un minimum d’une dizaine de pages et un maximum de

17 Jean-Marc Gouanvic. Editorial d /magine... 2,vol. 1 n0 2, décembre 1979, p.5.

18 “Fantastique et science-fiction. Petite revue des revues”, Le Devoir, 16 février 1980; et “/magine un
magazine de science-fiction qui s'affirme”, L& Se/es] 30 aolt 1980, p. E-11. Ajoutons que la naissance
d /magine... a été annoncée dans le numéro 16 de la revue /ellres guébécoises (hiver 1979-1980), dans la
rubrique “Dits et faits”, p. 8.



trente pages environ. Les petites texticules [sic] d'une, deux,
trois pages, il est désormais inutile de nous les faire parvenir
sauf si cest vraiment génial, original (...). Le but de
1'opération est d’encourager/de forcer les auteurs a travailler
davantage, a renoncer a la facilité (..). Nous essayerons
d’'avoir des normes plus strictes de maniére a améliorer de
fagon significative le contenu de la revue. 19

N. Spehner reconnait, par les changements qu'il préconise, que le texte bref a
contribué a la faiblesse de la qualité littéraire, opinion que partage celle qui
assumera désormais la direction littéraire, Elisabeth Vonarburg:

Le texte court est plutft un handicap qu’'une plate-forme de
lancermnent pour qui veut commencer a écrire; la "short-short
story” (moins de dix pages) est un genre extrémement
difficile, qui ne supporte la médiocrité ni au niveau du style ni
au niveau des idées: c’est un cadre formel trés contraignant
et trés limité, qui invite finalement le débutant aux redites,
avec cette fameuse "chute” de la fin, la "punch line", qui est
plus fréquernmnent une véritable dégringolade qu'un “punch”.
Tous les fanzines sont pleins de ces pochades d’étudiant, de ces
pales blagues ou de ces clichés pompeux et raides de themes
éculés; le premier pas hors de l'amateurisme, et pour les
auteurs, et pour les revues, passe par 1'abandon de 1l'histoire
courte. 20

Le resserrement de la ligne rédactionnelle, qui se traduit principalement par
1’abandon du conte bref, ferait ainsi preuve d'un désir de se professionnaliser. “La
nouvelle revue (...) sera je 1’espére un produit amélioré, répondant a des normes
plus exigeantes de qualité et de présentation?!". Le changement de nom de Reguiem
en Salaris A partir du numéro 28 vient en quelque sorte concrétiser la transition,
rendre plus apparente la réorientation de la revue. Norbert Spehner ne parle-t-il

pas d'une "nouvelle revue"? Le nom de Solaris fait référence au célébre roman de

19 Norbert Spehner, éditorial de Reguiem 27, juin 1979, p. 4.
20 Flisabeth Vonarburg, “Magazine, fanzines et autres zines..." dans So/ar/s 29, oct. 1979, p. 26.
21 Norbert Spehner, ap. c/t.
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science-fiction du Polonais Stanislas Lermn, ce qui convient beaucoup mieux au

magazine puisque la science-ficdon y occupe une place prépondérante.

Apres plus de quatre années d’existence et devant la concurrence que la
création de revues comme P7AGUA et Imagine.. laissait présager, une sérieuse
mise au point s’avérait nécessaire pour Aeguiem. La vocation premiére de 1a revue
avait toujours été I'information et la critique. La création littéraire s’'était, selon
Spehner, "imposée par la force des choses22". La décision de s’adjoindre une
directrice littéraire montre bien que ce volet, jusqu'alors négligé, devient “partie
intégrante de la revue23". La transition se fait toutefois progressivement: le
premier numéro de Salaris ne contient qu'une seule fiction, et le suivant, aucune.
La lecture des 16 textes de création parus depuis le mois d’aolt 1979 jusqu'en
décernbre 1980 — textes majoritairement longs (plus de 4 pages pleines) — permet
déja de constater une hausse significative de la qualité littéraire.

Le travail de direction littéraire donne a Vonarburg l'idée d'une série
d’articles sur 1l'écriture dans laquelle seraient abordés les notions théoriques de
base et les problémes les plus courants reliés a la construction du récit. Une telle
série viendrait aussi répondre, en un sens, au désir d’écrire qu’avaient manifeste
des amateurs lors d'un sondage réalisé par Sa/arisen 1979: 59 lecteurs (60%)

avaient affirmé avoir déja écrit de l1a SF, et sur les 34 qui n’en avaient jamais écrit,

22 Cest ce quaffirme Spehner dans une réponse a une lettre publiée dans le courrier des lecteurs (Tribune
SF, Solsris 29, p.36).

23 g,



21 avaient exprimé le désir de le faire24, La série d’articles sur 'écriture (“Ecrire
de la SF") paraitra irréguliérerment dans So/aris, du numéro 32 au numéro 44 (avril

1980 a mars-avril 1982).

Elisabeth Vonarburg accorde beaucoup d’'importance, au cours de cette période,
4 la formation des auteurs. Dans le n0 24 de Rseguiermn (décernbre 1978), la future
directrice littéraire de Sw/2z7s annonce la tenue d'un atelier d'écriture, selon le
modéle des "workshops” américains: “le but de cet atelier, financé a l'aide de
subventons, est de réfléchir sur la théorie et la pratique de I'écriture dans ces deux
domaines de 1’Imaginaire que sont le fantastique et la science-fiction25". Le peu
d’inscriptions regues incite l'instigatrice du projet a apporter davantage de

précisions sur la fagon dont elle pergoit 1’atelier :

Un ATELIER d’écriture n’est pas un “séminaire” ou un
“colloque” sur l'écriture. C’est un endroit ou on pratique
I’écriture; on écrit. On lit ce qu’ont écrit les autres. (...) I n'y
a pas de "spécialiste” trénant dans sa chaire et exposant de
facon dogrnatique cornment on doit écrire ceci ou cela; ce n’est
pas un “cours” de créativité littéraire. Les animateurs ne sont
précisément que des animateurs, ils sont 1a pour aider a se
poser les problemes, cerner les besoins de chacun, indiquer les
directions possibles. (...) Si de plus chacun rencontre les autres
dans les discussions, et se rencontre aussi soi-méme, effet
secondaire inévitable de toute écriture qui dépasse le stade
spontané... alors, personne n'aura perdu son temps. Alors il
y aura peut-étre d'autres ateliers. Et alors il y aura peut-
étre, plutdt, et mieux, une science-fiction québécoise.26

24| o questionnaire avait été distribué lors du Boréal 1979 et envoyé aux abonnés de So/er/s Environ le
quart des abonnés (89 répondants) ont répondu au sondage. Les résultats sont parus dans le numéro 31 de
Solaris (féyrier 1980).

25 Elisabeth Vonarburg, Reguiem 24, p. 30.

26 jpia
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E. Vonarburg insiste sur 1'aspect collégial et pratique de l'activité, comrme si les
amateurs de science-fiction et de fantastique — parrmmi lesquels se retrouvent les
aspirants-écrivains auxquels elle 5'adresse — étaient peu enclins aux considérations
d’ordre théorique. L’atelier d’écriture remporte finalement un tel succes qu'il est

répété I'année suivante?’.

La tenue des ateliers d’écriture, la série d’articles de Vonarburg sur 1’écriture,
laffirmation 4’ /magine.. comme revue de création littéraire, l'attrait des
recherches formmelles et de 1'expérimentation en science-fiction, et la nature des
changements d'orientation a Reguierm montrent bien que la dimension littéraire
est alors au centre des preoccupations. Les auteurs s’'interrogent sur leur propre
pratique de 1'écriture, sur les particularités génériques de la science-fiction — qui
posent des contraintes preécises — et sur la spécificité nationale de la science-fiction
québécoise, ce qui dénote une nouvelle capacité d’objectivation a l'intérieur du

champ.28

La collection "Chroniques du futur”

Le rejet de la science-fiction hors des limites du littéraire se concrétise, pour les

jeunes auteurs qui aspirent a une reconnaissance et a un statut, par la quasi-

27 Lire & ce propos les comptes rendus de Jean-Pierre April et de Daniel Sernine (April a participé a
l'atelier de 1979 et Sernine a celui de 1980) dans Se/ar/s 28 (aoGt 1979), pp. 25-26, et dans So/aris 34
(aolit 1980), pp. 24-25.

28 Esther Rochon fit part de sa propre démarche décriture dans le cas de /Epuisement du solei/ { imagine...
n® 3, mars 1980, pp. 24-38); Daniel Sernine présenta lors du Boréal 79 une communication intitulée
“Ecrire pour son plaisir” publiée dans Se/ar/is 31, février 1980, pp. 14-13); et Jean-Pierre April publia

dans le numéro 2 d'/magine ... une réflexion sur Ja SFQ: "Perspectives de la science-fiction québécoise”
(déc. 1979, pp. 82-94).
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fermeture des maisons d’édition a leur égard. La publication d’un genre discrédité
par les instances critiques risque en effet de jeter a son tour le discrédit sur la
maison. Ainsi, des manuscrits de jeunes auteurs issus du milieu de 1a SF circulent
d'une maison a l’autre pour revenir, le plus souvent, a leur point de départ. Selon
Daniel Sernine, les editeurs se montrent beaucoup plus exigeants sur le plan de la
qualité littéraire lorsqu’ils ont & juger un texte de science-fiction29. Outre les
romnans Agenaor, 4génor, Agenor et Agenor de Frangois Barcelo et La maort apres la
mort de Claude Bouchard, tous deux publiés aux éaditions Quinze en 1980, peu de
romans ou de recuells de SF sont en effet retenus au cours de cette période par des
éditeurs non spécialisés. C'est donc avec impatience que les auteurs de SF attendent

la création d’une maison d’édition ou d’une collection de sclence-fiction39.

En 1980, la collection "Chroniques du futur” voit le jour aux editions du
Préambule (Longueuil). 11 semble qu’'un concours de circonstances ait favorisé la
réalisation de ce projet de collection que caressait N. Spehner. Benolt Pafar et
Francois d'Apollonia, collegues de Spehner au College Edouard Montpetit, avaient
fondé en 1975 la maison d’édition Le Préambule avec 1l'intention de publier des
recueils de poésie et des romans. Quelques années plus tard, alors que les editeurs
cherchent a diversifier leur production, Spehner propose 1'idée d'une collection de

science-fiction. L’idée est retenue.

29 Entretien avec Daniel Sernine.

30 Une maison d'édition consacrée a la SF et au fantastique a été fondée en 1980: ii s'agit des editions
Chasse-galerie. Deux a trois livres par an étaient prévus. Chaque livre devait étre illustré par un artiste
du milieu de la SFQ. Un seul livre parut cependant: Démeénagement de Michel Bélil, illustré par Pierre Djada

Lacroix.
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Il importe de situer le Préambule qui accepte d'ouvrir ses portes & une
production non reconnue par l'institution littéraire. La production du Préambule
est ramle mais varieed'. Les rerlexions morales et sclenturiques volsinent avec la
poésie et la paralittérature. Ces productions n'ont en comrmun que le fait de
s’adresser a des publics restreints et spéclalisés. Le Préambule n’a donc pas une
image de marque distinctive. Le tirage des oeuvres est généralement faible et le
cycle de production long, “fondé sur l'acceptation du risque inhérent aux
Investssernents culturels qui prennent de la valeur avec le temps32", Les éditeurs
publient & l’occasion leurs propres oeuvres et celles de leurs pairs (professeurs
d’'institutions collégiales et universitaires). Les rapports entretenus avec le champ
Intellectuel sont donc directs et bien circonscrits. En fondant cette collecdon de
science-fictdon, le Préambule a pu chercher a se démarquer a 1'intérieur du champ
éditorial québécois et A s’assurer un marché jusqu’alors ignoré des maisons
québécoises plus prestigieuses (Benoft Patar chiffre & environ 2 000 le nombre des
lecteurs de science-ficdon au Québec33). En 1980, la science-fiction québécoise est en
plein essor et les auteurs en quéte de débouchés. L’'investissernent symbolique
corportait toutefois pour le Préambule certains risques, moins cependant que s’il
s’étalt agl d'une plus “grosse” maison. Aucune maison d'édition reconnue n'avait

en effet encore pris le risque 4 une telle collection.

31 En 1985, Le Préambule publie douze & quatorze titres par année; neuf collections existent et six
grandes orientations caractérisent la maison: la poésie (le cinquiéme de la production); la philosophie (le
cinquiéme); la science-fiction et le fantastique (le cinquiéme); et T'épistémologie, le récit et la para-
littérature (roman policier, roman historique, essais) se partagent les deux autres cinquiémes. Les
collections consacrées aux oeuvres fantastiques et de science-fiction sont disparues  1a fin de 1987.

32 \gnace Cau, ap. cit, p. 136.

33 Entretien avec Benoit Patar. Notons que René Gagnon partage cet avis: “Au Québec, dit-il, le public
lecteur de science-fiction est trés limité. En 1982, on doit pouvoir trouver un maximum de 2 000 lecteurs
de SF pour 200 fans bien comptés. Une si faible clientéle représente bien peu dattrait pour le monde de
I'édition et de la distribution/diffusion.” (" /magine... un lieu privilégié pour la science-fiction québécoise®,
Clair dOzone (France) nO 4, février 1983, p. 46.



Norbert Spehner dirige la collection et lul choisit un nom qui ne peut préter a
confusion. Les directeurs de la maison optent pour un grand format (155 X 23 cmn)
et pour une présentation de qualité (couverture glacée et illustrée en couleurs).
Certains verront 1a un choix judicieux: "c’est un excellent calcul, car il fallait que le
produit soit esthétique pour que le public soit conquis34". Le colit élevé du livre
s'avere par contre peu concurrentiel sur un marché envahi par les collections
frangaises de SF de format "poche”. D’ailleurs, ou rangera-t-on en librairie ce livre
clairement édqueté SF (nom de la collection, illustrations des pages couvertures,
titres des livres, etc.) que propose Le Préambule ? Doit-on chercher a faire connaitre
aux lecteurs de SF — ce public lecteur captif qui s'alimente principalement de science-
ficdon américaine & prix modique — 1'existence d'une science-fiction québécoise, ou
tenter d’attirer l'attention du lecteur de littérature québécoise sur 1’émergence
d’un genre distinct au Québec? Ce probléme de classement reproduit assez bien

1'ambiguité de la positdon ou du statut du genre de la science-fiction.

Les deux premiers recueils de SF publiés, /0l de la nwt d’Elisabeth
Vonarburg et /2 Machine d explorer Ia fiction de Jean-Plerre April, ont éte trés a
prés de 1 500 exemplaires. Les éditeurs ont pris soin de mettre en évidence sur la
page couverture les mentions du "Prix Boréal” (dans le cas de Vonarburg) et du
"Prix Dagon" (dans le cas d’April), pour indiquer qu’il s’agit d'auteurs "consacres”
dans le milieu et ainsi piquer la curiosité du lecteur hors/champ. Le troisiéme
recueil de 1a collection, Zdgendes de Virniede René Beaulieu, sort & 1'eté 1981. Cette

34 Jean-Marc Gouanvic, /mayine... 7, mars 1981, p. 80.



oeuvre attirera le regard des critiques institutionnalisés sur la science-fiction
québécoise puisqu’elle comptera parmi les trois oeuvres finalistes retenues par le
jury du Grand Prix des jeunes écrivains du Journal de Montréal (aux cfités du Matou
d’Yves Beauchemin et de /a2 Saga des Lagacé A’André Vanasse). Le Préambule
éprouvera par la suite quelque difficulté a soutenir le rythme de publication, ce qui

pourrait s’expliquer par les exigences nouvelles de Spehner pour la collection :

A partir du cinquieéme volume des CHRONIQUES DU FUTUR, je
ne publierai QUE DES TEXTES INEDITS. Sauf accord préalable
ou circonstances exceptionnelles, les textes publiés au
préalable dans les revues ne seront plus pris en considération.
Je suis a votre entiére disposition pour toutes questions
relatives a ce sujet. Il concerne surtout les vétérans qui ont
fait leurs preuves et qui peuvent maintenant se passer des
revues.35

11 est difficile de mesurer 1'impact réel de la collection hors du champ de la
science-fiction ; les chiffres de ventes reproduits dans le tableau 4.2 de la page
suivante permettent toutefois de douter de 1'efficacité de la distribution de ces livres
édités par le Préambule. “Les ventes directes” auraient en effet été presque aussi
élevées, sinon plus, que les ventes en librairie. La fondation de la collection
"Chroniques du futur" s’avére tout de méme importante dans la mesure ou elle
marque ’entrée de la science-fiction comme genre spécifique dans le monde de
I’édition au Québec (le livre) et fait prendre conscience de maniére plus aigue de
I’état de précarité d'une SF "régionale” dans un marché dominé par des capitaux
dtrangers (américains et francais). Ce nouveau lieu d’expression incitera les jeunes

auteurs issus du milieu de la science-fiction a produire des textes plus longs et leur

35 Norbert Spehner, éditorial du n® 38 de Solarss avril 1981, p. 4,



permettra d’accéder plus facilement au statut de professionnel. Les rapports
qu'entretiennent les auteurs et les intervenants du champ de la SF avec
l'institution littéraire (les instances critiques et la science-fiction étrangére) se

verront par conséquent modifiés.

TABLEAU 4.2

Ventes des livres de la collection “chroniques du futur” aux éditions du
Préambule (1980-1984)

Titre Auteur Année Ventes/ | Ventes/ | Ventes
librairie | Europe | directes

L Oerl dela nuat E. Vonarburg 1980 349 52 578
La machine 4 explorer
1a Nction J.P April 1980 360 45 341
Légendes de Virnie René Beaulieu 1981 304 47 227
Le viell hormme
el ] espace D. Sernine 1981 252 55 200
La planéte amoureuse | ).F.Somcynsky] 1982 132 48 171
Les méandres du temps | D. Sernine 1983 98 74 394
Aurares barédales 1 N. Spehner 1983 218 82 251

N.B. Chiffres compilés par Norbert Spehner, été 1987. Notons les chiffres des ventes directes
étonnamment élevés. Pour plus de détails, consulter 'Annexe 2.



Avec la tenue des congres Boréal, le champ de la SFQ met en place de nouvelles
structures institutionnelles qui favoriseront l'émergence d'un discours de
célébration a I'intérieur méme du champ. Les congres de science-fiction constituent
en effet une entreprise de légitmaton symbolique capitale, au méme titre que les
congres universitaires. [Is se distinguent toutefols de c¢es derniers par
1'hétérogénéité des groupes sociaux et des groupes d'ages qui y sont représentés36
et par une atmosphére de f8te ou de retrouvailles. S'y trouvent principalement
réunis les fans et les professionnels qui partcipent au milieu (éditeurs, auteurs,
dessinateurs, chroniqueurs, etc.). Le Boréal constitue un important point de
jonction entre les deux boucles de communication littéraire dont parle Gérard
Cordesse: la boucle commmerciale ou professionnelle et 1a boucle non cormmerciale ou

‘amateur”.

Elisabeth Vonarburg, organisatrice du premier Boréal, distingue deux types de

congrés de science-fiction :

le congrés a 1'américaine, mini ou maxi-foire ou tout le monde
se tape sur le ventre de tout le monde en lui disant comme il
est bon, beau ou grand, ou les fans peuvent se livrer sans
autre retenue que leur éventuelle timidité a leur vice
constitutif qui consiste a se frotter & leurs héros-écrivains
(...), foires ou l'information passe néanmoins, mais comme

36 La science-fiction rejoint en effet des gens issus de divers milieux et oeuvrant dans des domaines
distincts (sciences pures, techniques, arts, sciences humaines, etc.). “Se retrouver dans une piéce entouré
de personnes aussi diverses que: un homme qui a le double de votre dge et qui lit de la SF depuis autant de
temps, un enfant de 10 ans qui ne connait que PATROUILLE DU COSMOS, une femme qui écrit avec succes
depuis longtemps, des amateurs de conventions plutot que de lecture, des fanatiques de jeux de stratégies
basés sur la “fantasy” ou la SF, et bien d'autres encore, c'est normal dans une convention!” (Maurice
Trudeau, “Echos de Ottawa" dans Reguiem 24, décembre 1978, p. 31).



épiphénomeéne, officleusement parce qu'il y a 13 des gens

rassermblés et qui se causent. Ou alors congres & 1’européenne,

"sérieux”, sur le modele par exemple des colloques de Cerisy ou

se retrouvent, sur une queston choisie & l'avance, des

spécialistes, auteurs, critiques et éditeurs, avec comme

passeport des cormnmunications conséquentes, envoyées des

mois a 1’avance pour examen et distribuées de néme a tous les

pardcipants, et sur lesquelles les "débats" peuvent comrencer

sans attendre (...).37
Cette description caricaturale touche au fondement méme de 1'opposition idéologique
qui divise le milieu de la SF. Pour les uns, la science-fiction est d'abord et avant tout
une manifestaton contre-culturelle, un moyen de résister a la domination et de
contester les normes établies par les littéraires et les intellectuels. Les conventions
de science-fiction doivent par conséquent éviter la forme “colloque”, beaucoup trop
conformiste, et conserver un caractére de dissidence. Pour d’autres, les échanges
entre le champ intellectuel et le champ de 1a SF sont & souhaiter puisqu'ils apportent
un renouvellement de part et d’autre. Par conséquent, le champ de la SF ne doit pas
se constituer en “ghetto”, mais chercher a s’intégrer a l'institution littéraire, tout
en restant distinct. La forme du congres/colloque intéresse des lors, dans la mesure
ou elle rapproche du champ intellectuel. Ces deux maniéres de concevoir ou méme
de “vivre" le rapport avec la science-fiction sont a 1'origine de la plupart des conflits

dans le milieu.

A quoi ressemble un congrées québécois de science-fiction? Le Boréal tient a la
fois de la convention ameéricaine et de la convention européenne, ce que la situation
particuliere du Québec — sur les plans géographique, culturel et politique — pourrait

expliquer. Des spécialistes du genre présentent, sous forme de cornmunications, les

37 Elisabeth Vonarburg, "Eurocon III*, dans Reguerm 12, octobre 1976, p. 12.



résultats d'une analyse ou d'une recherche effectuée selon des approches
méthodologiques éprouvées, des auteurs viennent livrer une réflexion sur leur
pratique de 1'écriture; rans et proressionnels Sont rassemblés autour de tables-
rondes et débattent de questions comme 1'état de la SFQ, la critique, 1'écriture, la
fanédition, etc. Tout cela se déroule dans un climat de grande familiarité (le
nombre restreint de participants aidant) et de liberté en ce sens quil y a place a
I'improvisaton et 4 la fantaisie.

Se greffent a cette série d’activités de type universitaire, des activités propres
aux congres de science-fiction et que 1’on pourrait qualifier de ludiques: films et
vidéos, jeux de role ou autres jeux38, concours d’écriture sur place, expositdons de
dessins et d’illustrations, vente aux enchéres (affiches, illustrations, etc.) dans le
but d'amasser quelques fonds pour le congrés de l'année suivante, et un
tradiionnel bal costumé39. Les éditeurs et les ranéditeurs désireux de faire
grimper leurs chiffres de vente étalent leur marchandise et profitent évidemment
de 1'6ccasion pour lancer leur derniére publication. Les congrés sont le lieu de
diffusion par excellence pour les fanzines, non distribués en klosques. Des
collectionneurs peuvent cormpléter des séries ou procéder a des échanges. Des
séances de dédicaces sont tenues a divers moments du congres. Et les écrivains se

prétent en général volonters a cette symbolique de la signature.

38 Certains fans ont mis au point le jeu “Quelques parsecs de piége”. Selon le méme principe du jeu
“Quelques arpents de piége”, des questions sur le genre (histoire, thématique, écoles, titres, auteurs, etc.)
ont &té préparées. Des équipes sont formées et s'affrontent lors des congreés.

39 -Créatures™ hétéroclites et personnages de romans de SF se croisent. Comme si lon avait été
soudainement projeté dans un quelconque carrefour intergatactique...



Au cours de la derniére journée, a lieu la remise des prix Boréal pour la
meilleure nouvelle, le meilleur recuell, le meilleur dessinateur, etc.40 Selon 1le
modele du prix Hugo décerné lors des conventions ameéricaines de SF, seules les
personnes inscrites au congres regoivent un bulletin de vote. Les prix Boréal
constituent une marque de reconnaissance symbolique (aucun prix en argent
n‘accompagne la mention) et n’'ont d’incidence qu'a l'intérieur des limites du
champ. Les ventes de livres — lorsqu’il s’agit de romans ou de recueils — ne s’en

trouvent pas augmentées de maniére notable.

Le premier Boréal se déroule en juillet 1979 a 1'Université du Québec a
Chicoutimi. L’organisatrice, Elisabeth Vonarburg, avait participé a plusieurs
reprises a des congres de SF a l'étranger et agit par conséquent selon certains
modeles. Plus d'une centaine de personnes venant de diverses régions du Québec se
déplacent pour assister a 1'événement (voir I’Annexe 1). Amateurs et profession-
nels se montrent donc préts a s'impliquer davantage pour assurer un avenir a la
science-fiction québécoise. Parmi les auteurs québécois présents a cette premiere
rencontre, comptons Esther Rochon, Claude Mac Duff, Jean Ferguson, Michel Bélil,
Jean-Pierre April, Alain Bergeron, Jacques Benoit et Jacques Renaud4'. Les
discussions et les échanges portent essentiellement sur 1l'écriture et sur les
problemes reliés au statut de l'écrivain québécois de science-fiction ou de

fantastique. Selon Michel Truchon,

40Consulter I'Annexe 4 (liste des prix décernés lors des Boréal entre autres).

41 D'autres écrivains étaient attendus — parmi lesquels Michel Tremblay, André Carpentier, Louis-Philippe
Hébart, Jacques Brossard et Marie Jasé Thériault — mais ne purent se déplacer pour des raisons diverses.
Marie José Thériault envoya cependant le texte de sa communication (une réflexion sur le métier dauteur
fantastique). Informations tirées dun article de Michel Truchon, "Vendredi 13 chanceux pour la SF
québécoise”, paru dans e So/ei/, le mardl 24 juillet 1979, p. B-7.



c'est 1a reladon entre l'écrivain et sa maison d’édition qui a
réussi a faire 1'unanimité chez la brochette de scribes qui ont
participe a Boréal 79. Les écrivains de chez nous, plus
particulierement dans le domaine controversé de la science-
fiction et du fantastique, déplorent d'avoir a frapper a une
multitude de portes avant qu'un éditeur condescende a
accepter leur manuscrit. Quant aux droits d'auteur,
plusieurs ont déploré n’en avoir jamais vu la couleur, ou tout
au moins de devoir attendre des délais inacceptables.42
La rencontre sera répétée d'une année a l'autre, mais dans des lieux
différents. Le Boréal de 1980 se voit par exemple jurnelé au Salon du livre de Québec
dont le theme est "1'Insolite et la science-fiction”. Des amateurs et des auteurs de la
région de Québec, dont la plupart gravitent autour de Pour ta belle gueule d ahuri,
prennent en main 1’organisation du congres et I’animation du Salon. Que le Salon
du livre opte pour un tel theme témoigne de la popularité croissante de la science-

fiction au Québec et du dynamisme des agents positionnés dans le champ SF.

Hors du d te 1a sclence-fict

L’expansion soudaine du réseau de production SF et la tenue de premiers
congres ont sensiblement contribué a éveiller 1'intérét de l'institution littéraire et
des médias pour le champ en pleine constitution. Il est vrai que, au cours de la
méme décennie, le développement des sciences et des technologies ainsi que
l’avancement remarquable de la recherche spatiale, ont aussi joué en faveur de la
popularité de la SF. L’"ufologie” et la parapsychologie attirent par exemple de plus
en plus d’adeptes: des clubs sont formés, des conférenciers circulent d'un lieu a

l’autre, des revues spécialisées voient le jour, certains films américains (Close

42 Michel Truchon, "Vendred! 13 chanceux pour la SF québécoise”, ap. cit.
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Encounters of the third kind ) et des émissions de télévision — qu'il s’agisse de
docurnentalres ou de séries comme /es Fnvalisseursou Star Trek (FPatrouille du
cosmos ) — remportent un franc succes, et les témoins prétendant avoir vu des

objets volants non identifiés, quand ce ne sont des extraterrestres, se multiplient...

Radio-Québec produit au cours de 1979-1980 une émission dans laquelle il est
question de science, d'astronomie, de soucoupes volantes et de science-fiction. Et1ily
a place pour la science-fiction québécoise: une équipe de Radio-Québec profite des
congres de 1979 et de 1980 pour interviewer quelques auteurs et éditeurs, parmi
lesquels Esther Rochon (1979) et Maher Jahjah (1980), et recueillir de 1'information
sur le milieu de la SFQ43. La série, intitulée "Science & Fiction", prend fin & 1'été
1980.

Le magazine Québec saence publie quelques mois plus tard un long article de
René Vézina sur la science-fiction44. L’illustration de la page couverture, des
Goldorak en série, sur laquelle se détache nettement le titre de 1'article, "le BOOM de
la science-fiction", montre bien que 1'éditeur mise sur la popularité du genre pour
s'attirer des lecteurs. Le titre de l'article fait évidernment allusion a l'expansion
soudaine de la science-fiction au Québec. On pourra d’ailleurs lire en sous-titre:

"apres une passion pour les oeuvres de Jules Verne et des auteurs américains, on

43 On annonce en effet dans /magine... 4 (p. 22) qu'il sera question du dernier Boréal a I'émission "Science &
Fiction” de Radio-Québec (émission du 16 juin).

44 René Vézina, "le BOOM de la sclence-fiction”, @uébec science, novembre 1980, pp. 17-21. Le magazine
avait déja manifesté un intérét pour la science-fiction: une nouvelle de SF d'Alix Renaud, “le Microcosme”,
avait en effet été publiée dans le numéro de décembre 1975 (pp. 21-30), et une entrevue avec Gérard Klein,
auteur, critique et éditeur reconnu d'ouvrages de science-fiction, était parue dans le numéro de février
1978 (pp. 25-27).
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voit maintenant émerger une création québécoise dans le domaine de 1a science-
fictlon”. René Vézina s’attarde, apreés un bref historique du genre, & la science-
fiction québécoise (revues, recherche, marché, portrait type de 1'amateur québécois
de SF, etc.), et conclut par une réflexion sur les rapports entre science et littérature.
"Il reste ce fameux débat, qui a longtermps coincé la science-fiction entre 1'arbre de la
science et 1'écorce de la culture”, écrit Vézina. La littérature de science-fiction, 4 la
fois décriée par l'institution scientifique — qui ne voit dans ce genre de récits que
fabulaton et dégénérescence de la science — et par l'institution littéraire, tient-elle
davantage du scientifique que du littéraire? Ce qui est du moins certain, c’est
qu’'elle touche et le lecteur de formation scientifique et le lecteur de formation
littéraire. Le fait que 1'émergence du champ de la science-fiction au Québec gagne
l’attention de littéraires et de scientifiques témoigne une fois de plus de 1’ambiguité
du statut de la SF. En fait, on peut se demander jusqu’a quel point 1’essor de la
sclence-fiction au Québec n’'a pas suscité un intérét en tant que phénomene social

plutbt que littéraire.

Du c6té des revues littéraires, la science-fiction ne fait au cours de 1979-1980
aucune percée significative. Aucune chronique réguliére n’est instaurée. Selon
Elisabeth Nardout-Lafarge, les revues littéraires québécoises des décennies 1960 et
1970 ne s’ouvrent a la paralittérature et aux autres disciplines artistiques qu’avec
prudencedS. Za RJNR/ a bien consacré en 1975 un important numéro a la bande

dessinée (n0 46/47/48/49), puis en 1979 un double numéro a la science-fiction (n0

45 Flisabeth Nardout-Lafarge, “les Revues littéraires québécoises (1960-1980)°, £crits au Canada frangals

n® 58, 1986, p. 40. L'auteure s'est attardée & six revues littéraires — Liberté La Barre du Jour devenue
La Nouvelle Barre du Jour, Fstuaire [es Herbes rouges, Possibles et Letlres québecoises.
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73/80), mais la formule adoptée, le numéro spécial, est I'indice de 1a nor-intégration
de ces genres a la revue®, Dela méme maniére, la collaboration spécale de Norbert
Spehner a Lettres québécvises en aolt 1979 (nO 15) ne pourra étre pergue comune un
signe de reconnaissance mais tout au plus comme une ouverture a la SF de 1a part

de 1'éditeur.

Il convient de s’attarder au numeéro de /2 Mouvele Barre du Jour dont la
parutlon a suscité de vives réactions dans le champ de la SF. Za Mouvelle Barre du
Jour est en 1979 une revue littéraire d’avant-garde qui détient le privilége de
contester les normes de la légitimité sans qu'il ne soit porté préjudice a son statut
puisque l'avant-garde est reconnue cornme lieu de risque et de trangression
nécessaire a la vitalité de l'institutdon. Voic corament Nicole Brossard définit le
travall d’avant-garde effectué a /a2 NRJ : “c’était la remise en question des clichés
poétiques, c’était une pratique d’écriture susceptible de transformer les mentalités
littéraires et soclales, c’était produire du texte, c’était "machiner” dans la
langued7". Les auteurs étaient sensibles aux nouvelles réalités sociales qu'ils
cherchaient a traduire. Selon Claude Beausoleil,

Deés son premier éditorial, la B) se pose dans le champ du
travail littéraire tout en ne niant pas ce qui se passe dans le
social. Cette dérmnarche sera toujours présente a travers les
livraisons ultérieures. La littérature sera toujours centrale,
mais les courants idéologiques viendront sous forme

46, Nardout-Lafarge fait aussi allusion & un numéro de /sberté entiérement consacré au phénomeéne de la
chanson (n0 46, juillet 1966): “le choix de ce théme dans un numéro dété, traditionnellement plus léger,
Implique encore le classement de la chanson dans le domaine du “culturel distractif”, nous dit I'auteure
(p.39).

47 Nicole Brossard, “Entrevues™ dans Voix of /mages vol. X n0 2, hiver 1985, p. 77.
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référentelle ou thématique transformer les indices des
recherches proprement textuelles.48
La littérature de science-fiction a donc pu attirer l'avant-garde en tant que
production littéraire marginale et marginalisée — 1'intérét pour ce genre manifeste
alors une volonte de rompre avec les normes institutionnelles — et en tant que

production esthétique originale (thématique et stylistique).

La réalisation du numéro 79/80 de Za Nouvelle Barre du Jour a été confiée a
Roger Des Roches et Louis-Philippe Hébert, deux jeunes écrivains d’'avant-garde qui
s'intéressent d'assez prés a la production américaine et britannique de SF
expérimentale (speculative fction et New Thing ). Ils ont d’ailleurs tous deux
publié des textes apparentés a ces courants: Roger Des Roches est I’auteur du récit
Reliers de 1arsenal (1I'Aurore, 1974), et Louis-Philippe Hébert du recueil Zz
Manufacture de machines (Quinze, 1977)49. En guise d'introduction au nurnéro,
Louis-Philippe Hébert propose une réflexion sur les rapports entre le social et le
littéraire, entre la science et la fiction. Le développement accéléré des sciences et des
technologies aurait transformé le visage de la société et le rapport de 1'écrivain a
1'écriture:

certains écrivains fabriquent leurs textes a l'aide de
l'ordinateur soit pour profiter de ses facilités éditoriales, soit

48 Claude Beausoleil, "BJ/NBJ: un nouvel imaginaire”, Voix et Images vol. X n® 2, hiver 1985, p. 171.

49 Des Roches fait allusion dans son récit a des écrivains comme J.G. Ballard et Ray Bradbury et se permet
une réflexion sur le genre: L'anticipation, la science-fiction, est un terrain suspect (...): on peut justifier un
systéme pollitique présent, malgré toutes ses failles, ses contradictions et injustices flagrantes quil
présente, en montrant sa réussite tout a fait possible et souvent fulgurante, dans le futur. On peut
transposer certains conflits {...) en batissant des allégories trés souvent transparentes; ainsl la horde de
barbares envahissant soudain 1a Terre /Jére venant des “confins de la galaxie”, présentera, comme par
hasard, des yeux bridés et des noms aux sonorités orientales. On peut le faire. On I'a fait et il est fort
probable quon continuera de le faire méme a lintérieur des groupes de “"speculative fiction™ qui se disent
davant-garde ou politisés. (pp. 56-57)
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pour obtenir de nouvelles permutations, soit pour intercaler
des niveaux de discours. Si le contenu de la science-fiction
renvole souvent a de tels procédés en y faisant allusion, son
écriture (le "contenant”) est & méme aujourdhui d’en tenir
compte. Les régles du jeu littéraire éclatent.50

L.-P. Hébert en arrive a la conclusion que la science-fiction n’existe plus et qu'il

serait désormais plus approprié de parler de "fiction-science".

Dans un deuxierne texte d’introduction, Roger Des Roches aborde sous un tout
autre angle la problématique de la science-fiction, et s'interroge plus précisément,
sous forme de dialogue avec un étre fictif, sur 1'existence d'une sclence-fiction
québécoise :

Est-ce qu'on peut parler d'une science-fiction vzraiment
québécoise, cornme on parle d'une science-fiction américaine,
anglaise, ou méme francaise ?

- Non, dis-je sans grande hésitation. Pas du tout finalement.
La pratique de la sf n’est pas courante, elle n'est établie
d’aucune manieére. De rares textes ici et 1a depuis quelques
années...

—Parlons alors d’une naissance.

— Un éveil... Plusieurs éveils pour étre plus juste. Un éveil a
chaque nouveau texte qui nous arrive,9!

R. Des Roches soutient que les textes de science-fiction originaux et de qualité sont
encore des cas d’exception au Québec et qu’il faut laisser aux jeunes auteurs le temps
nécessaire & 1'apprentissage du métier d’écriture (apprendre a éviter les clichés du
genre, entre autres). Cela faciliterait 1'intégration de la science-fiction québécoise a

1’ensemble de la production de SF et permettrait peut-étre a certains auteurs de se

distinguer sur la scéne internationale. Ce désir d’intégration a l'ensemble de la

S0 Louis-Philippe Hébert, “la Fiction-Science”, /2 M&/ n® 79/80, juin 1979, p. 7.
51 Roger Des Roches, “les Faits réels®, /2 M2/ n® 79/80, juin 1979, p. 13.
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science-fiction est d’ailleurs clairement énoncé par Des Roches & propos de ce nuraéro

meérme de Ja NR/:

Nous allons (...) présenter quelques-unes des directions dans
lesquelles la sf s’engage au Québec. Des textes qui essaient
tant bien que mal, de s’intégrer, sans éclat mais avec
intelligence, dans 1’ensemble de la sf...

- De facon a ce qu'on ne puisse plus les traiter, ces textes, de
régionalistes, donc?

—Sil'on veut. De fagon surtout a ce que ce mot ne puisse plus
venir a 1'esprit, pas plus que ce mot ne vient a 1’esprit lorsque
l'on songe aux textes des américains, des anglais ou des
frangais, méme lorsqu’ils sont fortement régionalistes. Des
textes qu’'on pourra reconnaitre, un point c’est tout !

— Des textes qui se défendront.

—Tranquillement, sur un certain pied d’égalité avec ce qui se
fait ailleurs.>?2

R. Des Roches et L.-P. Hébert affirment ne s’étre basés sur aucune définition
preécise du genre pour la sélection (ou les commandes?) des textes publiés: "nous
prendrons ce qui nous semble le plus tomber dans quelques-unes des multiples
définitions de la sf53". Le numéro content de fait quelques récits qui tiennent
davantage du fantastique ou de 1'insolite que de la science-ficdon. La majorité des
textes proposés portent la marque du “littéraire” (travail du langage et de la forme,
expérimentations) et rejoignent ce qui se fait (ou s’est fait) du cbté de la specuiatve
Iction (Etats-Unis) ou de la Vew 7hing (Angleterre).

Dix écrivains figurent au sormmaire: Louis-Philippe Hébert, Roger Des Roches,

Jacques Brossard, Germain-Guy Beauchamp, Bertrand Bergeron, Johanne de

52 jpid, pp. 16-17.
53 spid, pp. 14-15.
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Bellefeuille, Jérdme Elie, Hugues Corriveau, Elisabeth Vonarburg et Jean-Pierre
Vidal. Une seule de ces personnes, Vonarburg, est active dans le milieu de 1a SFQ, ce

qui ne passera pas Inapergu aupres des amateurs de SF :

Si vous lisez REQUIEM (Tiens! Je m’étais habitué au nom!),
vous savez qu’il existe certains "noms" dans la SF québécoise.
Or, (...) ce numéro de la NBJ contenait des omissions. Léger
fardeau, me direz-vous; lourd de sens, vous réponds-je
d’avance...54

L’auteur de ce commmentaire critique, Louis C. Picard, s’insurge contre les écrivains
de littérature générale qui empruntent a la science-ficdon certaines de ses

particularités a des fins de distinction ou qui s’approprient, selon lui, 1’étiquette SF.

Que certains éditeurs-auteurs se servent de la SF dans le but
avoue de faire passer une certaine idéologie —ce qui leur a été
fortement reproché— passe encore, c'est de bonne guerre
(intérieure), mais que 1'on utilise cette méme SF pour vendre
des textes qui n’'on rien a voir avec la SF (...) me semble étre
un geste tout aussi répréhensible, sinon plus. Je crois savoir
qu'il y a un nom pour cela: fausse représentation.

(...)

Des 20 textes vendus sous l'étiquette “science-fiction”,
quelques-uns seulement me semblent étre effectivernent de la
SF. Je ne veux nullement contester la qualité de ces textes
hors-sujet, mais je suis d’avis que peu d’entre eux répondront
aux critéres des amateurs de SF. Je me demande méme si les
auteurs de ces textes ont déja lu de la SF.55

Cette réplique de I’amateur de science-fiction piqué par l'ignorance et le mépris de la
NBJ & l'égard de la jeune production québécoise illustre assez bien le conflit

idéologique qui oppose littérature(s) dominante(s) et littérature(s) dominee(s).

54 Louis C. Picard, Solaris 28 (a0t 1979),p. 17.
SS bzt
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Nous avons pu assister au cours des années 1979-1980 a une nette progression
de l'autonomisation du champ de la science-ficion au Québec. Le réseau de
production SF se développe et de nouvelles structures institutionnelles sont mises
en place. La diversification des lieux de publication SF vient sensiblement modifier
la nature des rapports a l'intérieur du champ. Des divergences apparaissent entre
Requiem/Solarls et Imagine.., qui iront s’accentuant au fil des ans. Nombre
d’intervenants s’'entendent cependant pour accorder la priorité au travail de

l’écriture.

Nous avons relevé la présence de la science-fiction québécoise dans quelques
revues littéraires (Lettres québécvises et la Nouvelle Barre du Jour). Cette présence
ne peut toutefois étre considérée comme une reconnaissance significative de la part
des institutions littéraire et critique. Aucune chronique de science-fiction n’est
instituée, aucun ouvrage de science-fiction n’est commenté par les critiques
institutionnalisés que sont les Réginald Martel, Jean Royer ou Jean-Ethier Blais. 11
semble enfin que 1’expansion soudaine du champ de la science-fiction au Quebec ait
intéressé les médias en tant que phénomene social et culturel (dans son sens le plus

large) plutft que littéraire.
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CHAPITRE 5

ION ILIEUDE LA SFOQ: : ]
ET DE PROFESSIONNALISATION (1981-1984)

Les années 1981 a 1984 sont principalement caractérisées par 1’affirmation et la
professionalisation des revues Sv/aris et /magine.. et de certains agents issus du
charnp, ainsi que par la consolidation de 1’appareil de consécration. Les oppositions
entre fans et littéraires ou intellectuels se font aussi plus marquées, les débats plus
vifs et les rapports entre les revues pionnieres plus tendus. Nous nous
attarderons, dans ce chapitre, au développernent du réseau de production SF et plus
précisément a 1’évolution des revues Snlaris et /magine.. (étude de contenu,
conflits idéologiques), a 1'émergence de fanzines et a la parution de premiéres
anthologies de science-fiction!. 11 sera par la suite question des congrés Boréal, de
I’élaboration du discours de légitimation a l'intérieur du champ et de la

reconnaissance critique hors de celui-d.

! Nous ne reviendrons pas sur le fanzine Pour ta belle gueule dahuri disparu en 1983. Les deux numéros
parus au cours de cette période ont éte étudiés dans le chapitre précedent.



Développerment du réseau de production SF
Solaris

De 1981 & 1984, deux modifications importantes surviennent a Sa/arss La
premiere a trait a la politique éditoriale —ouverture a la bande dessinée a partir
de 1981— et la deuxieme concerne la direction méme de la revue —départ de N.
Spehner en 1983. Avant de traiter de ces changements, voyons d’abord cormment

a évolué la production littéraire depuis 1'été 1979.

Le resserrement de la ligne éditoriale a 1'été 1979, et plus particuliérerment
l’adoption de nouvelles normes sur la longueur des textes, a principalement
mené a la quasi-disparition de 1'insolite au prbﬁt de la littérature fantastique et
de science-fiction. L'examen de la production littéraire de Swv/aris a en effet
révélé que 809% des fictions publiées a la suite du changement d’orientation
relévent de ces deux genres, soit une hausse de 27 8% par rapport a la période
précédente (cf. tableau 5.1 a la page suivante). Remarquons toutefois une nette
prédominance de la littérature de science-fiction (58,7%) sur le fantastique
(22.2%). Selon 1'équipe de Se/aris, une telle situation s'explique par le fait que le
fantastique est mieux intégré que la SF a I’ensemble de la production littéraire
québécoise.

On a parfois reproché a la revue de ne pas donner assez de
place au fantastique, mais celui-d n’attendait pas
vraiment aprés une revue pour exister au Québec: c’est un
mode littéraire qui a ses lettres de noblesse depuis
longtemps et coexiste sans trop de problémes avec la

littérature littératurante. 11 n’en est nullement de méme
pour la SF.!

I La nouvelle équipe de So/aris, "Edito 2" dans So/aris 53, automne 1983, p. 5.
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Tableau 5.1

Ficions de REPUIEM/SOLARIS par genre (1974-1984)

Genre Regquiem (13427 Solaris (28 458) Requiern/Solaris
SF 369 % 58,7 % 4.1 %
Fantastique 16,2 % 22,2 % 18,1 %
Insolite 392 % 12,7% 306 %
Réalisme 54 % 16% 41 %
Poésie 08 % 16% 1%
Autres* 15% 32 % 2,1 %

* fantasy, merveilleux

La publication d'un "Spécial fantastique" (n° 40, septembre 1981) — qui étonne
puisque la revue se présente d’'ores et déja comme une revue de fantastique -
témoigne assez bien de cette difficulté qu’a le genre a s'imposer. En fait, Solaris
tend de plus en plus & s’affirmer comme revue de science-fiction. Le changement de
nom du Prix Dagon et son remplacement par celui de Prix Solaris a partir de 1981 et
les modifications apportées aux reglements vont d'ailleurs en ce sens puisque le

fantastique se voit alors exclu du concours:
une bourse de $200 primera le meilleur récit de science-fiction

inédit (...). Le terme "science-fiction" est pris dans son sens le
plus large. Nous excluons cependant le fantastique.3

De la méme maniére, le Prix Solaris “catégorie bandes dessinées” créé en 1982 ne

3 Solarss 36, décembre 1980, p. 3.

111



prirnera que les oeuvres de science-fiction. Enfin, notons que la référence directe a
H. P. Lovecraft disparaitra avec le changement de titre de la chronique "les Carnets
de Cthulhu”.

La chute importante de l'insolite (de 392% a 12,7%) résulterait
vraisemblablement de 1'abandon du texte bref. Nous avions établi au chapitre
précédent un parallele entre la forte représentation de 1'insolite dans Reguzemet la
prédominance de textes courts (66,2%). Or, tel que le démontre le tableau suivant, il
s’avere que la grande majorité des fictions publiées dans Sularis (71,4%) comptent

désormais plus de deux pages.

TABLEAU 5.2

Longueur des fictions parues dans Requiem/Solaris (1974-1984)

Longueur Reguiemn (1a27) Solaris (28 & 58) Regquiem/Solaris
moins d’1 page 66.,2% 7.9% 47 2%
d’1 a2 pages 17.7% 20 ,6% 18,6%
plus de 2 pages 16,1% 71.4% 342%

N.B. Une page pleine de Reguzem comprend environ 7 SO0 caractéres d'imprimerie.
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Il semble que les nouvelles exigences de Norbert Spehner et d'Elisabeth
Vonarburg concernant la longueur des textes ont favorisé la croissance des genres
auxquels s'identifie la revue puisque la majorité des textes longs, tel que 1'indique
le tableau 5.3, reléve du fantastique ou de la science-fiction (93,3%). La production

littéraire parait ainsi moins disparate et plus conforme a la ligne éditoriale.

Tableau 5.3

Longueur des fictions de Sa/arzs par genre (n0S 28 3 58)

Genre moins d'1 page d'l a 2 pages plus de 2 pages
SF 1 texte 2 textes 34 textes
Fantastique — 6 textes 8 textes
Insolite 3 textes 3 textes 2 textes
Réalisme — 1 texte —

Poésie 1 texte — —

Autres® — 1 texte 1 texte

* fantasy, merveilleux

Enfin, il importe de souligner la plus grande qualité des textes publiés. La
spécialisation et le partage des taches — qui deviennent plus impératifs a mesure
que la revue prend de l’expansion — ont contribué a la professionnalisation de
Solaris. Pensons par exemple a la qualité exceptionnelle du cinquantiéme numérc

qui est, plus que les autres affirme N. Spehner, le fruit d’un travail d’équipeq.

4 Editorial du n® 50, vol.9 n® 2, mars-avril 1983, p. 4. Au sommaire, des nouvelles de Jean Dion, Jean-
Frangois Somcynsky, Elisabeth Vonarburg, Jean Barbe, Daniel Sernine, Charles Montpetit, Marcel Beaulieu,
Marc Provencher, Joél Champetier et Serge Laframboise. Ce numéro dune soixantaine de pages est
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Intégration de la bande dessinée

Au début de 1981, Swlaris effectue un virage irnportant en intégrant un
nouveau volet a la revue: la bande dessinée sera désormais considéree et traitée au
meme titre que la SF et le fantastique (le format de la revue convient d'ailleurs
parfaiternent a la BD). Ainsi, des le numeéro 37, le sous-titre BD vient se joindre a
ceux de science-fiction et de fantastique sur la page couverture. Cette cohabitation
de la SF et de la BD n’étonne guere puisque ces modes d’expression attirent des
clienteles qui se recoupent largement. L’ouverture a la bande dessinée vise
essentiellernent 1'élargissement du créneau de la revue: "ceci nous apportera de
nouveaux lecteurs, de nouveaux collaborateurs et confirmera notre caractere
universaliste®", affirme le directeur de la revue. Ce dernier entend se montrer
"tres exigeant” sur la qualité des bandes dessinées mais peu restrictif sur les
"genres”: les "incursions dans le merveilleux, l'hurmour noir, l'absurde, le
macabreb” seront en effet tolérées. En ouvrant le volet BD & ces "genres connexes”,
N. Spehner cherche peut-étre a alléger le contenu de la revue, a pallier 1’absence de

contes brefs’.

Dans le "Spécial bandes dessinées” paru quelques mois plus tard (n® 39),
Spehner annonce que Luc Pomerleau, chroniqueur régulier de BD a la revue depuis

1975, sera responsable de ce domaine. La bande dessinée sera abordée sous divers

essentiellement consacré a la création (nouvelles, BD, illustrations).

S jbid

6 Norbert Spehner, Editorial du n® 36, vol.6 n® 6, décembre 1980, p. 5.

7 Une certaine nostalgie de I'epoque de ARegurem transparait de maniére plus manifeste encore dans les
"Chroniques martiennes” que tiendra de temps a autre N. Spehner: "Il s'agit d'un pot-pourri dinformations,
une fusion des chroniques de Chtulhu et Gougou, au chimage, des contes brefs (eh oui... de temps en temps,
¢a ne fait pas de mal), des critiques de livres, et si j'en avais — mais ce n'est pas le cas — des petits

“

dessins! Et tout ce qui me passera par la téte..." (Sv/arss 30, décembre 1979, p. 12).
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angles: création (environ 6 pages par numéro), inforrnation (critiques des
parutions récentes) et réflexion (articles, entrevues avec des dessinateurs reconnus
tels Roger Leloup et J.-Claude Méziéres8). Dans le but d'encourager les dessinateurs
débutants et les inciter a produire davantage, So/aris ajoute au Prix Solaris de 1982
une catégorie "Bande dessinée de science-fiction”:

11 faut que leurs créations soient vues, discutées et critiquées

afin qu’ils évoluent. C’est une des missions (...) que se donne

Solaris : fournir un debouché aux createurs, leur donner la

possibilité et la tentation de créer, publier, de connaitre les

commentaires des lecteurs.9
Les oeuvres primées par le jury seront publiées et commentées dans le nO 46 de
Suolaris principalermnent consacré a la BD et a l'illustration. Pomerleau profite de
I'occasion pour faire le point sur la premiere année de production de bandes
dessinées a la revue (forces et faiblesses des auteurs) et préciser “les critéres qui (..)
régissent la sélection” des oeuvres. En l’espace de quelques anneées, la bande
dessinée réussit a se tailler une place de choix au sein de la revue; les illustrations
se feront aussi plus nombreuses et de meilleure qualité. La publication réguliére de

dessins et d'illustrations montre d’ailleurs que ce volet a trouvé un écho favorable

aupreés des producteurs et des lecteurs'0.

Outre la création qui cornpte désormais pour environ le tiers de la revue,

8 Roger Leloup est l'auteur de la série Yoko 7suno et Jean-Claude Méziéres est le co-auteur de la série
Valérian Les entrevues ont été publiées dans les n05 46, 47, 48, 49 puis 56 de So/ar/s.
9 Luc Pomerleau, Solaris 46, aoit 1982, p.S.

10 0n peut se demander jusqua quel polnt I'intégration dun volet de BD & So/arssn'a pas contribué a affalblir
Pour ta belle gueule daburs qui, rappelons-le, se distinguait nettement des autres publications par
l''mportance accordée au visuel et par un grand souci de professicnalisme.

115



Solaris continue de dispenser l'information nécessaire a la vitalité du milieu!!.

L'humour facile se fait plus rare, les chroniqueurs affichent dans 1’ensemble un
plus grand sérieux (articles mieux développés, références occasionnelles a des

théoriciens) ; des entrevues sont intégrées assez réguliérement a la revue a partir
de 1982 et 1a présentation est moins artisanale'2. Les chroniques "d’humeur” que
tenait Spehner —chroniques dans lesquelles étaient incorporées des blagues, jeux de
mots, etc.— disparaissent tour a tour. Spehner déplore par ailleurs que la tendance
analytique s'affirme avec autant de force et que le caractére proprement fanique de

la revue s’estompe :

Je viens de constater, avec horreur, que je prenais de moins
en moins de place dans cette revue que je me créve a publier
tous les deux mois. Les Vonarburg, Pomerleau, pour ne citer
que les plus prolifiques, les Lortie, Janelle et Cie prennent
toute la place. Ca s’étale complaisamment au fil d’articles/
chroniques/rubriques de plus en plus longues [sic], de plus en
plus étoffés et moi, pauvre c..., peu a peu je perds du terrain,
je me résorbe, je me liquéfie, je disparais. Les petits nouveaux
sont encore pires que les anciens... (...) Et sérieux... Haltela!
(...) Dans ce numéro je m’accorde contre vents et tempétes
(...) un peu de place. Et tant pis pour vous si vous n’aimez pas
I'humour facile, les jeux de mots douteux et les présentations
de livres sans systéme théorique.'3

Cette tirade colorée de Spehner laisse entrevoir un certain tiraillement entre

11 on y retrouve principalement des chroniques sur le cinéma, la BD, les parutions récentes, la SF et le F au
Québec, la SF pour jeunes. Mentionnons toutefois quune nouvelle chronique tenue par Yvon Allard
("Marginalia™} voit le jour en décembre 1981. Allard y commente des oeuvres qui "gravitent autour du
concept de paralittérature”; “que ce soit le récit criminel oU tout repose sur le suspense et fournit ainsi un
climat de terreur ou de crainte qui fréle le fantastique, ou la politique fiction qui, comme point de départ ou
darrivée se sert de l'anticipation, ou encore ces innombrables romans qui traitent de situations dites
surnaturelles ou quaniment des personnages armés de dons parapsychiques voire occultes, voila un vaste
champ qu'une revue comme So/aris se doit dexplorer afin dalimenter ses lecteurs en les informant”.
("Marginalia®, So/aris 42, décembre 1981, p.34)

12 Soiaris recoit des subventions du Conseil des Arts et du ministére des Affaires culturelles depuis 1982
ce qui aidera a la professionnalisation de la revue. Quant aux entrevues réalisées par So/ar/s de 1982 a
1984, une liste a été jointe a 'Annexe 2.

13 Norbert Spehner, "Chroniques martiennes”, So/aris 43, Janvier-février 1982, p. 38.

116



ludisme et intellectualistne, tiraillement qui deviendra plus marqué a mesure que

se professionnalisera la revue.

Suolaris tdent son premier "congres d’orientation” au printemps 1983, peu de
ternps aprés la sortie du 502 numéro. Aucune information sur les points traités ou
les propositions discutées lors de ce congres n’est toutefois rapportée au lecteur de la
revue, ce qui laisse supposer des frictions internes. Le départ subit de Spehner a
I'automne confirmerait en un sens cette hypothése, d’autant plus que six mois plus

tot, ce dernier avait clairement manifesté son intention de rester & la revue:

NON JE NE PRENDRAI PAS MA RETRAITE APRES LE NUMERO 50 !
Qu’'on se le dise, et qu'on se le répete. Méfiez-vous des
rumeurs et des rumineurs qui les ruminent.. (Les pauvres,
faut dire que je les ai encouragés un peu... (...) Bref, je serai
encore dans le décor pour un bon bout de temps, pour le
meilleur et pour le pire, que vous m’aimiez ou pas (...), peu
importe! JE VOUS LE JURE )14

Dans son dernier éditorial (n® 53), Spehner évogue un mamiue de temps et
d’énergie: avecles années, les taches administratives se sont alourdies si bien que
"I’administration de la revue a pris le pas sur le contenu, qui en souffrait”. Bref,
affirme Spehner, “il était temps que ¢a change et que la revue bénéficie d'un apport

de sang neuf.”

La reléve est assurée par une équipe que coordonnera Elisabeth Vonarburg.
Aucun changement immédiat n’est proposé, aucune réorientation majeure

envisagée. Dans son premier éditorial, paru aussi dans le n0 53, 1'équipe rappelle

14 Norbert Spehner, éditorial du numéro 48 de Sedwvs novembre 1982, p. 4.
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aux lecteurs le role de 1a revue dans le milieu:

Shlarls se veut a la foils un organe de liaison et de réflexion
pour les amateurs, un organe d'information pour les
profanes, et un support a la création aussi bien littéraire que
graphique —la fiction demeurant cependant une priorité. (...)
la revue existe pour faire travailler les aspirants-créateurs,
c'est-a-dire les aider a évoluer, 4 grandir, tant comme
auteurs que cormumne critiques. Que le statut non-professionnel
de la revue ne trompe personne: le temps du fanzine est passé
depuis longterps. 'S
Sularis apparait donc, en fin de période, comme un organe d’information et de

création semi-professionnel.

Diffusion et abonnements

Ala fin de 1979, Spehner lance une campagne de promotion, "1'Opération 500",
dans le but de franchir le cap des "500" abonnés au cours de la prochaine année. Le
défi est de taille puisque Sw/ariscompte alors approximativernent 300 abonnés. La
revue, toujours diffusée essentellernent par abonnement!®, n’a recu aucune aide
gouvernementale depuis 1977 (depuis le n0 17). Le ralentissement de la croissance
du nombre d'abonnés en 1979, perceptble sur la figure 5.1 de la page suivante,
explique sans doute la décision de Spehner. La camnpagne de promotion inaugurée
au no 30 connait un départ plutdt lent. Mais la remontée en fléche de la courbe a
partir du n® 32 — pres de cent nouveaux abonnements au cours de 1980 — laisse
supposer que la campagne a porté ses fruits. N. Spehner alarme tout de méme ses

lecteurs: “si les finances ne se redressent pas bientft, SOLARIS mourra de sa belle

IS Joél Champetier, Claude Janelle, Charles Montpetit, Luc Pomerleau, Daniel Sernine, Elisabeth Vonarburg,
“Edito 27, So/aris 53, automne 1983, p. 5.

16 Soiaris sera distribué par “Diffusion Paralléle” a partir du n® 35. Ce numéro a alnsi été mis en vente
dans une dizaine de librairies de la région de Montréal. Linformation a été Lirée de I'éditorial de So/ar/s 36,
décembre 1980, p. 5.
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FIGURE 5.1

Abonnements a 1a revue
RrReguiemssolaris (1974-1983)
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mort dans un délai relativement bref. (...) nous avons besoin pour fonctionner a
peu pres normalement. de 500 abonnés au minimum, ce qui n'est pas encore le
cas...!7" Résultats? En l’espace de quelques mois, le nombre d’abonnements grimpe
susqu'a dépasser le cap des 400'8. Les remaniements de 1979 ont probablement aussi
joue en faveur de cette hausse remarquable. Enfin, d'autres campagnes de
promotion seront tenues au début de 1980, de 1981 et de 1983, avec plus ou moins de
succes cependant. La campagne de 1981 aura par exemple entrainé une hausse du
nombre d'abonnés, mais a court terme seulement. Nous pouvons en effet constater
une chute importante du nombre d'abonnés des le debut de 1982. Enfin, 1a courbe des
abonnements nous semble assez bien refléter 1'indécision qui prévaut au cours de

1983 quant a 'orientation de la revue.

magine..

L’élargissement de 1'équipe rédactionnelle en décembre 1980 a entre autres
mené a une diversification de la production 4’ /magine... Les remaniements
mineurs mais fréquents qui surviendront ultérieurement au sein du comité!9
n'ont cependant guere facilité la tenue d'une ligne éditoriale claire et ferme.
/magine... traverse au cours de 1981 et 1982 une période de transition, de
tatonnement ou de recherche qui se traduit principalement au niveau du contenu
par un tiraillement entre diverses orientations. Ainsi, tel que le fait ressortir la

figure 5,2 de la page suivante, la priorité ira-t-elle tantdt a l'information critique

17 Norbert Spehner, éditorial de So/arss 35, octobre 1980, p. 4.

18 précisons que Spehner tient alors compte des abonnés “non payants”, cest-a-dire des individus
(collaborateurs, amis, etc.) et des éditeurs auxquels était envoyé gratuitement chaque numéro.

19 Rappelons I'arrivée de J.-P. April, M. Bélil, A. Amprimoz, P. D. Lacroix et de J. Pelchat, et le départ de
C. Sauvé au n% 6. Viendront se joindre a I'équipe René Gagnon (n 8-9), Catherine Saouter Caya (n® 11) et
Marius Allen (n® 18), et partiront au cours de la méme périade Esther Rochon (n® 12), P. Djada Lacraix (n®
13) et J. Pelchat (n® 17).
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FIGURE 5.2

Evolution de 1a production a 1a revue
Imagine... (1979-1983)
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(n0S 6, 7, 12 et 15), tantdt a la création littéraire (n% 8/9, 10 et 13), tantdt a la
théaorie littéraire (n0 14). Au cours de 1983, une réorientation majeure est opérée en
vue de mettre un terme a la dispersion apparente de la ligne éditoriale. Plusieurs
modifications importantes —la séparation de la théorie et de la fiction en nurnéros
distincts, le changement de périodicité et de sous-titre, et le départ de J.-M. Gouanvic
de la rédaction en chef pour des raisons professionnellesZ?0— sont effectuées en
1'espace de quelques mols. L’année 1983 constitue donc un point tournant pour la
revue, sur lequel il conviendra de s’attarder apres avoir considére 1'évolution de

l'ensemble de la production.

Evolution de 1'ensemble de 1a production d' /magine. ..

De maniére générale, I'information critique et I'illustration s'imposent de plus en
plus a partir de 1981 et ce, au détriment de la création littéraire qui accuse, en
terme d’espace, un certain recul. Nous pouvons voir a la lecture du tableau 5.4
(page sulvante) que les textes de création publiés au cours de la premiére année
d’existence 4’ /magine... représentaient en moyenne 62,7% du contenu de la revue;
ce pourcentage chute pour atteindre 38 5% de décembre 1980 & décembre 1982 (des noS
6 a 15) pour finalement remonter a 46 6% a la suite des remaniements du printemps
1983. L’'information prend rapidement de l'ampleur: 256% de l'espace de
production lui est consacré en 1981 et 1982, comparativement a 9% pour la période
antérieure. Rappelons que Jean-Marc Gouanvic avait annoncé l'ouverture de la
revue a l'information critique dans l'éditorial du sixieme numeéro. Apres avoir
brievemnent parlé d'événements survenus reliés a la science-fiction (publications,

fllms, rencontres, etc.),J.-M. Gouanvic avait alors affirmé que:

20 Affectation hors de Montréal. Entretien avec Jean-Marc Gouanvic,

ey
[ 4



Tous ces événerments, et bien d’autres, intéressent la SF et

doivent étre "couverts” par une revue comimne la nétre dans un

esprit d'information. Mais annoncer 1’événement ne suffit

pas, il faut le cornmenter, en evaluer la portée. Or, les

activités intéressant la SF sont assez nornbreuses et diverses:

tous les arts sont a prendre en considération (y compris les

arts plastiques, un peu laisseés pour compte dans les

revues).?!
Plusieurs chroniques d'information seront des lors progressivement instituées ("A
I'Est du Québec” au nO® 7, "Petit journal trouve dans 1'Ailleurs” au n0 8-9, SF/jeunesse
au n® 14, "BD et autres images” au n0 16). L’information critique devient donc a
partir de 1981 un élément prioritaire; elle continuera d'occuper une place
importante a la suite du resserrement de la ligne éditoriale (21% du contenu),

indiquant qu’il s'agit la d’un acquis sir.

Tableau 5.4

Evolution de la production a /Zmagine...(1979-1984)

Nos mois/année création | BD/illustr. | infos | théorie | divers
1a5 sept. 1979/sept. 1980 | 62,7% 5,3% 9% 15% 8%
6ald déc. 1980/hiver 1982 | 385% 10.4% 25.8% 14% 11,5%
16 a25* |print. 1983/déc. 1984 = 46,6% 14,7% 21,4% | 0,7% 16,6%
19, 22,25 | numéros "Regards” 10,8% 71% ! 64% | 18.1%

* 3 I'exclusion des numeéros "Regards” qui sont consacres aux etudes sur le genre

N.B. Lacatégorie "infos” comprend les chroniques, les articles d'information et les entrevues; et 1a
catégorie "divers": l'éditorial ou la présentation, les publicités, les communiqués, la table des
matiéres, les pages de garde, etc.

21 Jean-Marc Gouanvic. Editorial du numéro S d' /magine... septembre 1980, p. 5.




La publication d'un dossier “BD et Ilustration" & 1'hiver 13981 (nC 11) wvient
souligner l'inauguraton d'une section réguliére de bande dessinée a /magine..,
dont la responsabilité incormbera a Catherine Saouter Caya. La motivation réelle de
l'intégration de la BD reste toutefols armbigué, les objectifs n'ayant pas été explicités
dans la revue. /magine.. désire-t-elle stimnuler la production de bandes dessinées
ou susciter une réflexion théorique et critique sur ce mode d'expression ? Ou a-t-elle
simplement songé a l'élargissernent du créneau de la revue en misant sur la
popularité grandissante de 1a BD? Dans les faits, les articles théoriques et critiques
portant sur la bande dessinée dorninent largernent la part “créative” (du n®11 au no
25). Hormis la série "Zolt" de Raymond Dupuis réalisée en 1972, trés peu de bandes
dessinées sont effectivernent parues dans la revue. En publiant cette oeuvre de
Dupuis, /magzne.. tient probablernent a montrer qu'un intérét pour la science-
fiction s’est manifesté au Québec dans le domaine du dessin avant que ne se

constitue un milieu subculturel de SF.

Un an aprés la création d'une section de bande dessinée, Catherine Saouter

Caya présente la politique éditoriale d’ /magzne.. en matiére visuelle:

L’'expression visuelle est considérée par Imagine.. avec
autant de soin que l'expression lttéraire. (...) Durant cette
année, nous avons fait l'effort de contacter, rencontrer,
publier des dessinateurs dont "la prise de parole soit aussi
convaincante que celle des écrivains”. (...)

Le champ visuel se divise en quatre parties principales:

1) INustration de nouvelle: la page frontispice de la
nouvelle est réservée a une illustration cwommandée a un
illustrateur. Le texte lui est fourni. L’'image produite est
discutée et retravaillée au besoin.

2) Porte-folio: suivant les propositions regues, nous
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publions 4, 5, 6 dessins d'un méme auteur. (...) Un porte-folio
est 'expression d'un dessinateur, sur son initiative. Nous
refoulons le principe de la simple accumulation.

3) BD: de méme que les porte-folios, elles ont & se plier a
cette "contrainte” de la revue, c’est-a-dire son format. (...)

4) Une illustration en début et fin de revue compléte la
sélection de chaque trimestre.22

L'intérét pour la bande dessinée s’est rapidement développé pour finalement
déboucher sur le champ beaucoup plus large de la création visuelle. L’ouverture a
la bande dessinée n'avait provoqué qu'une légére hausse de la production visuelle
dans la revue — de 69% (n% 1 2 10) a 9,3% (n0S 11 & 14). L’énonclation dune
politique éditoriale claire dans laquelle 1’illustration se voit privilégiée a par contre
eu des effets immmeédiats sur le contenu de la revue: le pourcentage de l'espace
occupé par "l'irage” atteint les 16,2% en une année (n95 14 a 18). Et cette hausse est
essentiellement due a l'illustration qui supporte beaucoup mieux que la bande

dessinée les contralntes posées par le format de la revue.

La diversification de la production d' /magine.. et 1'oscillation entre certaines
tendances (fiction, information et théorie) témoignent d'une volonté de changement
et d'une incertitude quant a 1'orientation a venir de la revue. L’équipe, plus large,
éprouve quelque difficulté a se conformer a une ligne éditoriale stricte. La nécessité
de changements parait incontestable dans la mesure ou /magzne.. tarde a franchir
le cap des cent abonnés (voir la figure 5.3 ala p.132). Solaris se gagne par contre, a
la suite des remaniements de 1979 et de la tenue des premieéres campagnes de
promotion, de plus en plus l'attention et la faveur des lecteurs. /[Jndgine.. se voit

dans l'obligation de reconsidérer le role qu’elle entend jouer et de déployer des

22 ¢, saouter Caya, "Ligne éditoriale d'/magine... en matiére visuelle”, /magine... 15, hiver 1982, p. 26.
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stratégies nouvelles qui lui permettront de prendre davantage de place a
I'intérieur du champ. En abordant plusieurs aspects de la sclence-fiction —
information, bande dessinée, création et théorie —/magzne.. multiplie ses chances
de toucher de nouveaux lecteurs et d'agrandir son bassin de lecteurs. Mais, admet
le directeur de la revue, "I'Inconvénient de cette attitude touche-a-tout, c’est

évidemment la dispersion23".

Des remaniements importants sont envisagés pour 1’année 1983 dans le but de
mettre un terme a cette dispersion de la ligne éditoriale. /Zmagzne.. antérieure-
ment trimestrielle, devient bimestrielle; théorie et création feront 1'objet de
numéros distincts: deux numéros seront consacrés aux études théoriques, quatre

aux fictions et aux chroniques.

A Imagine.., nous travaillerons désormais a réaliser une
revue plus homogene, a resserrer la ligne éditoriale pour
créer un courant de science-fiction plus vivant, plus conscient
de son potentiel.24

La direction de la revue entend ainsi répondre a un souhait exprimé par des

lecteurs:

On nous réclame davantage de fictions, moins de critiques,
moins d’études théoriques poussées, plus de dessins.2°

Eh bien, maintenant il sera possible de s’abonner a quatre
numéros comprenant des fictions, des illustrations, des BD, un

portfolio et cing chroniques OU aux six numéros annuels
(..).26

23 Jean-Marc Gouanvic, éditorial du numéro 16 d /magine..., printemps 1983, p. 8.
24 Jean-Marc Gouanvic, &ditorial du numéro 17 d' /magine..., juin 1983, p. 7.

25 jpid

26 Jean-Marc Gouanvic, éditorial du numéro 18 d' /magine..., aolt 1983, p. 7.
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En plus d’aller a la rencontre des lecteurs, la démarcation plus nette entre
fiction et théorie permettra a chacune de ces tendances de Tnieux réaliser san
potentiel. La création (dessin et écriture) sera ainsi davantage mise en valeur —
61.3% du contenu de la revue, soit une hausse de 12,4% par rapport aux deux années
antérieures (voir le tableau 54 a la .123). Quant A la théorie, précisons
qu’ /magine.. lui avait manifesté un intérét constant depuis sa fondation en 1979.
Cet intérét pour les études et analyses constituait d'ailleurs un des traits les plus
distinctifs de la revue. /m4agine.. cherchait ainsi a se rapprocher du champ
intellectuel et & faire reconnaitre la littérature de science-fiction dans les milieux
littéraires et les institutions d’enseignement. Selon J.-M. Gouanvic, une revue de SF
"se doit de promouvoir une réflexion sur son domaine propre, publier des études de
fond. C’est une nécessité pour 1l'iraplantation et la reconnaissance de la science-
fiction au Québec et dans la francophonie2’". La publication d'articles théorifques ne

pouvalit effectivement que favoriser cette reconnaissance. Pour Pierre Bourdieu,

lattraction qu’exercent les recherches les plus théoriques
peut (...) s’expliquer par le falt qu’'elles ont un rendement
symbolique incomparablernent plus grand que les recherches
empiriques, ceci dans toutes les disciplines, elles-mémes
hiérarchisées selon le méme principe, c’est-a-dire des plus
théoriques aux plus pratiques.28

Les numéros théoriques d’ /magzne .., sous-titrés "Regards sur la science-fiction et
les littératures de l'immaginaire”, sont donc susceptibles d’attirer le regard des

intellectuels et des critiques sur la science-fiction et de contrer la dénigration et la

méconnaissance du genre.

27 Jean-Marc Gouanvic, éditorial du numére 17 d /magine.., juin 1983, p. 7.
28 pierre Bourdieu, “le Marché des biens symboliques”, p. 118.



D'autres modifications sont réalisées au cours des mémes mois: le sous-titre
"science-fiction et liftératures de l'irnaginaire” remplace celui de "revue de science-
fiction québécoise” et Jean-Marc Gouanvic laisse 1a rédaction en chef de 1a revie 3.C.
Saouter Caya pour se consacrer uniquerment a la direction littéraire. L'ouverture
aux "lttératures de l'imaginaire” -termes empreints d'une grande ambiguité-
annoncerait-elle une diversification de la production littéraire a /magine..?
L'étude de I'évolution de la production littéraire permettra en fait de mieux

comprendre le sens de ce changement.

Evolution de la production littéraire

Nous avons noté au chapitre précédent la représentation d'une pluralite de
courants de science-fiction dans les premiers numéros 4’ /magne... et une
ouverture a la littérature expérimentale. La publication de textes expérirmentaux
visait le décloisonnement du mdlieu de la science-fiction. L'avant-gardisme faillit
cependant compromettre la survie de la revue: la double étiquette SF/avant-garde
limdtait dangereuserment le hassin de lecteurs.

Avec la "SF expérimentale’, on se trouve devant une
littérature qui a a subir les assauts idéologiques de deux cbtes
ala fois: en tant que SF, elle est classée littérature de second
rayon et dépréciée par l'intelligentsia littéraire; en tant
qu’expérimentale, elle est honnie du public naturel de la SF
(...) et d'une partie du public lettré.29

Aussi, la science-fiction expérimentale sera-t-elle moins présente au fil des ans sans

pour autant étre abandonnée par l'équipe.

29 jean-Marc Gouanvic, “a Science-fiction et la litiérature "expérimentale” quelques avenues actuelles’,
Protee vol. 10 n% 1, printemps 1982, p. 50.



TABLEAU 55

Longueur des fictions 4’ /magine.. par genre (1979-1984)

Genre moinsded p.* deda8p. plus de 8 p.
SF 71.6% 17 textes 24 textes 45 textes
Fantastique 1, 7% 1 texte 1 texte —
Insolite 12,5% 13 textes Z textes —
Realisme 4,2% 3 textes 1 texte 1 texte
Poésie 8.3% 10 textes — —
Autres** 1,7% 1 texte — 1 texte

37,5% 23,3% 39,2%

* Quatre pages d' /magine.. équivalent d environ une page pleine de Raguiem
** Réedition de textes anciens.

Le texte long continue d’étre privilégié jusqu’a la parution d'un spécial “Textes
brefs” au printemps 1983 (n® 16). En fait, pres de 89,9% des textes courts publiés
dans /magine.. entre 1979 et 1984 ['ont été a partir du printemps 1983, et 77 8% de

ces textes se retrouvent dans les noS 16 et 21 (“Imagitextes”)30. Ces deux seuls

30 Le numéro "Imagitextes” est le résultat dune expérience de rencontre entre auteurs et dessinateurs.
“Les écrivains ont eu quelques courts mois pour produire un texte & partir d'oeuvres proposées par les
dessinateurs. En voila le résultat: de longues fictions (Elisabeth Vonarburg) ou de trés courtes (Gilles
Pellerin), des narrations cabotines (Jean-Frangois Somcynsky) ou angoissées (Jean Pettigrew); des
poémes insolites (Jean ONeil) ou des monologues troubles (Bertrand Bergeron)... Autant doptions pour
répondre & des travaux qui allaient de l'abstraction (Yvon Buissiére) au style comsic (Marc Auger).”
(éditorial dun® 21 d'/magine.., avril 1984, p. 7). A aussi été publiée dans le cadre de cette “expérience”
une oeuvre de Jean-Pierre April. Les /magitextes ont fait Pobjet dune exposition (Montréal, Chicoutim,
Québec, Trois-Riviéres) et ont notamment contribué a faire connaitre la revue (consulter la figure des
abonnements a la page 132).
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nurneros expliquent le peu d’écart, dans le tableau 5.5 de la page précédente, entre le
texte long et le texte bref. Si nous refaisions les calculs sans tendr compte du
numéro 16 —qui fausse en quelque sorte les données d’ensernble— les résultats
seraient les suivants: a) moins de 4 pages: 202%; b) de 4 a 8 pages: 29.8%; )

plus de 8 pages: 50%.

Nous avons de plus relevé a partir du printermnps 1983 une plus grande
représentation dans la revue de genres apparentés a la sclence-fiction. Les
nurmeéros 16 et 21 surtout présentent un bon nombre de textes qui échappent aux
contraintes génériques de la science-fiction: la majorité des textes insolites (dix
textes sur quinze) et des textes réalistes (trois sur cing) parus dans /magne..,
ainsi que la totalité de la poésie se trouvent en effet concentrés dans ces deux
numeéros. Cela tend a corroborer 1'idée que le texte court scit peu favorable a la
science-fiction: les textes longs publiés dans /magine.. relévent a 95,7% dela SF. En
somme, le numéro 16 marque un tournant dans l'évolution de la production
littéraire a /Zmagine...: 1'équipe envisage alors une diversification de la production,

ce que le changement de sous-titre confirmera.

Subventions, abonnements et diffusion

Au cours de cette période, /magine.. double ses tirages pour atteindre les 600-
650 exemplaires. L'obtention de subventions gouvernementales régulieres a partir
de décernbre 1980 jouera un role appréciable dans 1’amélioration de la présentation

et permettra de travailler a la diffusion et a la promotion de la revue. /magine..

adhere en effet l'année suivante a 1’Association des éditeurs de périodiques
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culturels québécoisd! et réalise le désir qu'elle avait de se voir distribuée dans
I’'ensemble du Québec par "Diffusion paralléle inc.” Tous ces changements vont dans
le sens d'une professionnalisation de la revue. Des carmmpagnes de publicité et des
expositions sont fenues annuellement a partir de 1982. Nous pouvons en mesurer
sur la courbe des abonnements les conséquences (figure 5.3 a la page suivante): la
premiere campagne, qui coincide en fait avec 1'adoption du logo définitif et d'une
maquette professionnelle, a donné lieu a des résultats immeédiats alors que la
deuxieéme campagne (n0 15) ne s’est par contre guere avérée satisfaisante. La
lecture de la courbe laisse aussi supposer que l'ensemble des remaniements
effectués en 1983 — séparation de la fiction et de la théorie, changement de direction,
diversification de la production littéraire — ont contribué a une croissance réguliere

d’abonneés & Zmagine..

I déalog | Dlaris et imaa

Le partage d'un meéme territoire ne va pas sans provoquer des tensions
profondes. Ainsi, de vives polémigues secouent le milieu de la SF au début des
années 1980 et incitent les agents a se regrouper selon leurs prises de position
respectives. Le champ de la SF au Québec se présente dés lors comme un 2amp de
lutte dans lequel les positions et prises de position de chacun ne sauraient étre

définies que relationnellement (P. Bourdieu).

31 Jean-Marc Gouanvic siégera au conseil d'administration en 1982 et 1983.

J
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FIGURE 3.3

Abonnements a la revue/magine... (1979-1987)
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Solaris et /magine.. visent toutes deux la reconnaissance de la science-fiction
au Quebec mais ont des maniéres différentes, voire opposées, d’appréhender les
rapports entre culture populaire (le paralittéraire) et culture légitimée (le
littéraire). Rappelons que la premiere choisit la résistance face a la domination
symbolique — élaboration de ses propres normes, quéte d’autonornie, dénigration du
discours intellectuel et universitaire — alors que la deuxieme souscrit aux normes
de l'institution littéraire sans pour autant nier la spécificité de sa pratique. Mais,

dira Bourdieu,

lorsque la recherche dominée de la distinction porte les
dominés a affirmer ce qui les distingue, c’est-a-dire cela
meéme au nom de quoi ils sont dorninés (...), faut-il parler de
résistance? Autrement dit, si, pour résister, je n’ai pas
d’autre ressource que de revendiquer ce au nom de quoi je
suls domineé, est-ce que c’est de la reésistance? Deuxiéme
question: quand, a 1'inverse, les dominés travaillent a perdre
ce qui les marque comme "vulgaires” et & s'approprier ce par
rapport a quoi ils apparaissent comme vulgaires (...), est-ce
que c’est de la soumission? Je pense que c’est une contradic-
tlon insoluble: cette contradiction, qui est inscrite dans la
logique méme de la domination symbolique (...).32

Dans quelle mesure le milieu subculturel de la science-fiction au Québec oppose-t-il
une reésistance face a 'institution littéraire? Et dans quelle mesure l'emprunt de
modes discursifs propres a la culture savante pour traiter d’un sujet jugé iZégitime
doit-il étre pergu comme une récupération de la culture populaire par la culture
dominante (perte d’'identité du fait populaire, assimilation, etc.)? Gérard Cordesse
décrit ainsi 1’éternel conflit qui divise le champ de la SF: d’un c6té, des "critiques

qui font 1a fine bouche devant la vulgarité intellectuelle du random dans lequel ils

32 pigrre Bourdieu, ¢hoses dites, les Editions de minuit, 1987, pp. 183-184.
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ne veulent voir qu'un obstacle a 1'élévation du genre”, et de 1'autre, des "grand[s]
prétres du random [qui] se complaisent dans une évocation sentimentale et idéalisée

du monde de leur adolescence, et glorifient le golit populaire (...)33".

Les rapports entre Svlaris et /magine.. deviennent plus terndus et la
concurrence plus forte a mesure que s'atténuent les différences de contenu entre les
revues: /magine.. se détache peu a peu de la littérature expérimentale et parait
par conséquent moins hermétique aux yeux des amateurs, Sw/aris délaisse
l’humour facile et les chroniqueurs montrent davantage de rigueur dans leurs
articles. Les deux revues couvrent les principaux événernents et les dernieres
parutions, s’ouvrent a la bande dessinée et se professionnalisent (amélioration de la
présentation et diffusion moins artisanale). Ces ressemblances trahissent une
interaction constante entre les deux publications: les stratégies de 1'une répondent
aux stratégies de l'autre et vice versa. Solaris et /magine.. luttent en fait pour la
conquéte du territoire et du marche, pour le "monopole de la production, de la
reproduction et de la manipulation légitimes34" de la science-fiction au Québec.
Malgré un rapprochement au niveau des contenus, elles restent fondamentalerment
opposées 1'une a l'autre. L'information et la bande dessinée sont par exemple
traitées différemment et les publics-cibles different. Swo/aris s’adresse essentiel-
lement aux fans de science-fiction et de fantastique ("Notre public n’est pas un public
d'universitaires ou de spécialistes et ce serait se couper de la hase que de
l'oublier"39) alors qu' Zmagine.. cherche surtout & rejoindre le littéraire et

l'intellectuel (pensons aux numeéros "Regards”).

33 Gérard Cordesse, /g Nouvelle science-fiction americaire, p. 16.
34 g, p. 118.
35 Lue Pomerleau, /oc. ¢/t, p. 5.
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Les anthologies respectives de N. Spehner et J.-M. Gouanvic, duzrores boréales !
et les Années-lumiere, illustrent bien ces prises de position opposées. N. Spehner
selectionne pour son projet d’anthologie dix récits de science-fiction parus dans
Solaris. Cette premiere anthologie de SF québécoise parait & 1’autornne 1983 dans la
collection "Chroniques du futur". La majorité des auteurs qui figurent au
somrmaire sont issus du champ de la SF et n'ont guere plus de trente ans (Daniel
Sernine, Marc Provencher, Jean Barbe, Joél Champetier, Serge Mailloux, Marc
Sévigny et Bernard Jacques). En novembre de la méme année, un florilége de la
science-fiction québécoise est publié par VLB éditeur, sous la direction de J.-M.
Gouanvic. Ont été réunies dix nouvelles de science-fiction parues dans /magine..,
dont la moitié sont d’auteurs connus a l'extérieur du champ de la SF (Frangois
Barcelo, André Carpentier, Agneés Guitard, Alexandre Amprimoz et Huguette
Légaré). Que J.-M. Gouanvic ait opté pour une mmaison d'édition implantée dans le
champ de la littérature générale traduit une fois de plus le désir qu'il a de faire
connaitre la SF en dehors du champ spéclalisé. Cette publication permet aussi

d’espérer une couverture critique hors du milieu.

Prés de dix ans apres la fondation de Reguzemn, Luc Pormerleau s'interroge sur

I'état du fandom québécois et constate 1'existence de deux principales tendances:

Nous avons en effet ceux qui lisent 1a SF et les revues sur la SF
pour leur plaisir et leur divertissermnent (...), qui veulent étre
informés de tout ce qui se passe, savoir ce qui va paraitre,
étre guidés dans leurs achats; al'occasion ils ne détestent pas
une entrevue ou un article de fond pour varier leur menu.
(...) Ses représentants sont particuliérement le regretté FPowr
ta belle gueule d ahure les fanzines du type de Blanc atron et,
en partie, Solaris.
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A cdté, 11y ala tendance "analytique”, les gens qui voient dans
la SF & F un champ de recherches propice a des études
fructueuses. (..) A ces gens s’allient souvent ceux qui désirent
sincerement cue la SF & F soit respectée par 1'establishment
culturel québécois (...). Cette tendance est représentée
principalement par /magrne.. et, dans une certaine mesure,
par Solaris36

Solaris se situerait, selon Pomerleau, a l'intersection de ces deux grandes tendances
et tenterait de concilier la part d’amusement et la part d'analyse, "coexistence
parfols difficile” et "équilibre délicat qu’il n'est pas facile d’atteindre”, précise-t-il.
/magine.. n'échappe pas a ce tiraillement de plus en plus marqué a mesurs que se
professionnalisent les revues et les agents3/. La séparation de la théorie et de la
fiction pourrait a ce titre &tre pergue cornme une cristallisation des oppositions
entre les deux princlpales factions (fans et intellectuels) ou tendances (amusement

et analyse).

Entre 1980 et 1984, une vingtaine de fanzines de science-fiction, de fantastique
ou de bande dessinée voient le jour dont la plupart disparaitront assez rapidement
(apres quelques numéros). La deuxieme boucle de communication littéraire
caractéristique des milieux de la science-fiction, la boucle non professionnelle, se
développe; une reléve se met a 1’'oeuvre ef annonf:e un renouvellement au sein du
champ. L’émergence soudaine de nombreux fanzines ne serait pas étrangere, selon

nous, a la professionalisation des revues Solaris et [magine.. La montée de la

36 Luc Pomerleau, "Réflexions sur le fandom" dans Su/ar/s 55, printemps 1984, pp. 4-5.

37 Les publcités insérées dans la revue en témoignent assez bien: dans tes mémes numeéros, nous pouvons
retrouver des publicités de revues universitaires tournées ou non vers la SF (Fludes rrangaises et Scrence
Fiction Studies ), de publications d'amateurs, de revues de création non spécialisées en SF (Arcade et
IMoebius ), de revues et de collections québécoises ou étrangéres spécialisées en SF ( Sw/arvs, "Chroniques du
futur”, "Titres SF" aux éditions Lattés, etc.).
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tension entre fans et intellectuels a pu, de méme, inciter certains amateurs a se
manifester par le blals d'organes underground, car les fanzines sont le leu

d’expression par excellence des polérniques et des débats.

De maniere générale, le contenu des fanzines se ressemble: blagues sur la
science-fiction et sur le milieu de la SF au Québec (caricatures, “inside jokes", etc.),
critdgues, courts textes de création ou bandes dessinées, entrevues avec des auteurs
ou dessinateurs, illustrations, Informations, courrier des lecteurs, etc. Par contre,
le ton varie beaucoup d'un fanzine a l'autre, reflétant la personnalité du
Ifanéditeur. Le fanzine Blanc atron de Mario Gigueére réussira par exemple & se

distinguer clairement des autres publications d’amateurs:

c'est indubitablernent le fanzine le plus loufoque et le plus petit
du fandom québécois. En plus des gags désopilants, nous y
retrouvons (...) les "grands themes de la SF" traités avec
humour, de brefs interviews ahurissants et la rubrigque du
Psychomental qui fait les beaux jours dudit zine.38

I1 ne saurait étre question d’aborder chacun des fanzines parus au cours de
cette période. Le travail constant du dessinateur Pierre Djada Lacroix dans le
domaine de la fanédition mérite cependant une attention particuliere. P. Lacroix
fonde en novembre 1980 /nfbs-bulletn puls, en octobre 1982, /magiers [nros, dans
lesquels paraissent régulierement des interviews d’auteurs et de dessinateurs
québécois de SF ou de fantastique. C’est une pratique d’encensement fanique
relatuvement nouvelle dans le milteu de la SFQ39. /magzne.. avait réalisé quelques

38 pierre D jada Lacroix, Guide pratique e la science-tition et du fantastique québécols, publié a compte
dauteur, Hull, 1984, p. 47,

39 p. Lacroix fait de plus paraitre 4 compte dauteur en 1983 /es Mots. Cette publication regroupe des
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entreviies Tnals avec des écrivains non spécialises et non issus du champ de la
science-fiction; et Sw/aris s'intéressait alors davantage aux auteurs et dessina-
teurs étrangers reconnus4’, Enfin, P. Lacroix fonde en 1984 un fanzine essentiel-
lement consacré au fantastique, Carrax, qui réussira la ou d’autres ont echoué,
c’est-a-dire dans la tenue réguliere d'un courrier des lecteurs. Amateurs et
professionnels de la science-fiction et du fantastique québécois ont collaboré aux
diverses publications de ce fanéditeur tres actif. Et ce genre d’échange est courant,

typique méme des milieux de la science-fiction

Loin d’étre isolés ou repliés sur eux-mémes les fanzines dans
leur action d'information et de critique entrent en contact
avec les editors et les écrivains professionnels, qui écrivent
volontiers articles et interviews pour leurs collegues
amateurs. (...) Les fanzines sont d’ailleurs friands d’articles
d’écrivains établis qui donnent des conseils aux amateurs et
facilitent leur acces au circuit commercial. Ces relations
étroites donnent au monde de la SF une qualité de
camaraderie et de complicité unique dans le monde
littéraire. 41

Il existe donc une forme de réciprocité ou d’'interaction entre les deux boucles de
cormmunication littéraire permettant a I'information de bien circuler a I'intérieur

du champ. Ce "systeme de communication participative" est en fait a la base méme

du random.

entrevues réalisées par correspondance avec des "personnalités” de la SF au Québec: Norbert Spehner,
Elisabeth Vonarburg, Daniel Sernine, J.-Pierre April et Patrice de G. Joubert.

40 Consulter pour plus de détails I'Annexe S5: liste des entrevues réalisées respectivement par Solarss el
magine...

41 Gérard Cordesse, /2 Nouvelle science~fiction américaine, 1984, pp. 14-13.



Etant donné 1'émergence récente du milieu de la science-ficion au Québec, les
revues et les oeuvres québécoises consacrées au genre sont, au début des années
1980, relativernent peu connues du public lecteur spécialisé européen. Les auteurs
Daniel Sernine et Jean-Pierre April ont bien été publiés dans quelques fanzines
francais ou italiens42 mais aucun len solide n'a encore été établi avec les éditeurs
d’outre-Atlantique. Est-il besoin de spécifier que le marché frangais parait des plus
attrayants pour l'écrivain québécois de SF? "“Etre publié par un de ces éditeurs
frangais me permettrait de rejoindre, au Québec seulement, dix a vingt fois plus de
lecteurs de SF qu’a travers un éditeur québécols”, affirme Daniel Sernine43. C’est
dans le but de favoriser "unhe reconnaissance mutuelle des science-fiction de
I’ensemble des pays francophones”44 que Jean-Marc Gouanvic et Stéphane Nicot
fondent la collecion/anthologie £spaces imaginaires aux éditions les Imaginoides.
Le premier numéro parait a 1’autormne 1983 et comprend dix nouvelles d’auteurs
québécois et européens — J.-P. April. F. Barcelo, A. Guitard, E. Rochon et J.-F.
Somcynsky pour le Québec; J. Boireau, P. Giullani, G. Gouesbet, J.-P. Rocquet et D.
Walther pour la France. Il est diffusé en France par correspondance et par
abonnements (un numéro par année est prévu) et est annoncé dans quelques
revues et fanzines de science-ﬂcubn. Cette tentative de rapprochement des SF

francophones n'aura pas été vaine: Sernine constate a 1'autornne 1984 que des

42 peux contes fantastiques de Danlel Sernine ont été publiés dans £space-temps (n© 9, janvier 1979,
France) et Antares (n® 1, mars 1981, France), quelques nouvelles de SF de Jean-Pierre April ont paru dans

Lucifero (n0 S-6, été 1980, Italie), Fspace-temps (n® 10, printemps 1979), C/air dOzone (nO 4, février
1983, France) et l'anthologle francaise Futurs antérieurs.

43 Entrevue avec Daniel Sernine réalisée par Michel Lord, @uébec //'mcals n0 64, décembre 1986, p. 30.

44 Jean-Marc Gouanvic, présentation du premier numeéro d'£spaces imaginaires, les Imaginoides, Montréal,
1983, p. 5.
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critiques francais "parlent maintenant de la SFQ dans leurs rubriques (...), et [que]

des échanges ont cormmence a se faire par le biais des revues",

Pour renforcer ces liens naissants, les Imaginoides fondent a 1'été 1984 le prix
littéraire Septiermne Continent:

le but n’est pas seulement de désigner un gagnant annuel
mais aussi, et derriere cela, d’aider a provoquer un certain
enthousiasme, un mouvement littéraire, de faire en sorte que
les auteurs québécois et francophones se comparent, se
comprennent, voient ce qu’ils peuvent s’apporter mutuel-
lement. 46

S. Nicot, collaborateur a /magine.. et rédacteur a la revue francaise Frcton,
travaille conjointement avec J.-M. Gouanvic a la reconnaissance de la littérature de
science-fiction de langue frangaise. Ainsi paraitra a l’automne 1984 un numeéro
spécial de FZction sur la francophonie (n® 34 intitulé "Futurs intérieurs”) dans lequel
figurent J.-P. April, E. Rochon et J.-F. Somcynsky. Nous pouvons donc constater
vers 1983 et 1984 une volonté d'ouverture, du coté européen, a la science-fiction
québécoise. Les écrivains québécois Pierre Billon et Elisabeth Vonarburg ont par
ailleurs remporté deux années consecutives le Grand Prix de la science-fiction
frangaise: le premier en 1982 pour son roman /Znfant du dngquiéme nord
(Québec/Amérique), et la seconde pour /e Silence de /a cté édité a Paris (Denoel) en
1981, Selon S. Nicot, les deux romans n'auraient cependant pas vraiment été percus

comurne québécoisd’.

45 “Entrevue avec Stéphane Nicot”, So/arsis 57, septembre 1984, p. 32.

46 Stéphane Nicot, dans une entrevue réalisée par Daniel Sernine, So/aris 57, septembre 1984, p. 32, Le
nom du premier gagnant, Jean-Pierre April, sera dévoilé en aolt 1985 dans le numeéro 29 d' /magine... Pour
connaitre le nom des lauréats pour les années suivantes, consulter I'Annexe 4.

47 iz p.32.



Développernent des instances de légitimation
Prix littéraires et premiéres anthologjes de science-fiction

Hormis les prix Boréal décernés par les participants lors des congres, trois prix
littéraires de science-fiction existent au Québec a la fin de notre période d'étude: le
Prix Solaris et le Prix Septidme Continent, annuellement attribués a un
écrivain de SF de langue francaise48, et le Grand Prix de la science-fiction et
du fantastique québécois. Ce dernier prix a été fondé en 1984 par Claude Janelle,
Jean Pettigrew, André Carpentier, Michel Bélil et Michel Lord, un groupe

représentatif de plusieurs tendances49. L’équipe fondatrice a cornme objectif

de promouvoir ces deux genres littéraires en honorant un
auteur qui s’est distingué par la qualité de l’ensemble de sa
production littéraire au cours d'une année. La vitalité et la
richesse de ces deux genres au Québec sont telles qu’il est
~devenu impérieux qu'un prix littéraire souligne ce
phénomeéne.50

Ce troisiéme prix littéraire de science-fiction au Québec se distingue nettement des
Prix Solaris et Prix Septieme Continent. Sont considérés les textes quéebécois déla
publiés et les productions littéraires de science-fiction ou de fantastique (y compris
les oeuvres pour la jeunesse). Il ne s’agit donc pas tant d’inciter les jeunes auteurs

a la production de nouvelles de science-fiction que de reconnaitre le travail d'un

écrivain et de promouvoir des genres méconnus. La premiére année (1984),

48 Aucun prix n'a toutefois été attribué en 1983.

49 ¢, Janelle est alors critique & So/arss J. Pettigrew I'a été a /magine... et M. BElil fait partie du collectif
d /magine.... Quant & A. Carpentier et M. Lord, tous deux de formation littéraire, ils sont & la fois actifs
dans les champs intellectuel, littéraire et de science-fiction.

50 prospectus publicitaire sur le Grand Prix de la science-fiction et du fantastique québécois (origine,
fonctionnement, réglements).
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quarante-deux écrivains se trouvent admissibles a la bourse de 1 500$. Le jeune
auteur Denis C6té, surtout connu pour ses récits pour la jeunesse, est distingué par
le jury. Le Grand Prix de la sclence-ficdon et du fantastique québécois
déborde le champ de la SF et investit le champ de la littérature québécoise, ce qui
contribuera notarnment & un rapprochement entre les deux champs et jouera en

faveur de la reconnaissance attendue.

Comme nouvelle pratique d’auto-légitimation symbolique importante dans la
constitution du champ de la SF, rappelons la réédition de textes de science-fiction
dans les anthologies duroares boréales 1 et les Années-lumiére. La publication en
recueils de nouvelles représentatives de la science-fiction québécoise moderne met
en valeur le travail effectué par les revues Solaris et /magine.. La science-fiction
québécoise légitime ainsi sa propre existence, se dote d’'une histoire, et les éditeurs
font office de “consécrateurs” aupres des auteurs dont les textes ont été retenus. La
parution d'anthologies permettra enfin a la science-fiction d’'accéder a de nouveaux
réseaux de diffusion ou de distribution habituellernent réservés au “livre"
(librairies, répertoires divers qui assurent une couverture critique, bibliotheques,

etc.).

Evolution des congrés Boréal (1981-1984)

Le congres Boréal, qui compte parmi les principales structures
Institutionnelles de légitimation mises en place au cours de la période précédente,

continue de jouer un role fondamental dans le champ®!. Sil'on se référe au nombre

%1 |l ne sera question dans cette partie que des rencontres officielles, Mais précisons que des rencontres
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de personnes inscrites aux Boréal de 1981 et de 1982, il semble que 1'enthousiasme
des débuts se soit maintenu. Pres de 170 personnes se sont en effet rassernblées au
congres de 1981 & Montréal et un peu plus de 200 & celui de 1982 tenu & Chicoutimni. Ce
dernier sortait en quelque sorte de la norme puisqu’il était jumelé au troisiéme
Congres francophone international de science-fiction et de fartastique. Ainsi,
Chicoutirni accueille-t-elle en juillet 1982 un contingent de personnalites
européennes®? venues discuter de science-fiction, d’écriture et de dessin, de
problemes d’édition et de marché, d’oeuvres ou de thémes particuliers, etc.

Un judicieux meélange de sérieuses communications trés
académiques, d’activités et de rencontres en marge du
programme officiel, de modifications de derniére minute (...),
de débats animeés et formateurs, de méme que de cérémonies
officielles (...), voila ce que fut le ton de ce Congres.S3

La tenue du Boréal 1982 a sans doute contribué a une plus grande visibilité de la
science-fiction québécoise sur la scene nationale, hors du cercle des initiés. Gilles
Pellerin a par exemple présenté le congres et des invités sur les ondes de Radio-
Canada (FM) dans le cadre de la série 4ctuelles (cing émissions dans la semaine du
25 septembre); Michel Lord a signé un court reportage du Boréal dans Lei/tres

gquébérpises ; et le magazine Késeau a consacré un article a la rencontre (octobre

1982). Pourtant, l'avenir des congres Boréal parait incertain:

informelles entre divers agents impliqués dans les revues ou entre amateurs sont tenues de temps & autre.
En décembre 1982 par exempie, a eu lieu un mini-congrés surnommé le "Boréal 82 et demi”. "L'équipe de
PTBiENAtait présente presque au complet, et il v avait un forte délégation de Solariens. Bref, la SFQ était
1a, dans ce qu'elle a de plus vivant, de plus dynamique et de plus enthousiaste: la féte des amateurs de SF!"
(Norbert Spehner, éditorial du numéro 48 de So/ar/s janvier 1982, p. 4). Notons dans ces propos
l'ignorance totale d'/magine.

52 Nous retrouvons par exemple John Brunner, Jean-Claude Méziéres, Fred, Jean-Pierre Andrevon, Judith
Merril, Elisabeth Gille, Yves Frémion, Roger Bozzetto. Jacques Goimard, Henri Baudin, Max Milner et Maxim
Jakubowski,

53 Luc Pomerleau, "Boréal et compagnie”, So/ar/s 47, septembre-octobre 1982, p. 8.



Pour la premiére fois depuis la mise sur pled du congres
québécais de science-fiction et de fantastique en 1979, la ville
hitesse de la rencontre de l'année suivante n’a pas 6été
désignée. Pisencore, il n'est pas certain qu’il y aura un Boréal
1983... faute de volontaires pour en assurer 1’organisation.54

La tres faible participation au Boréal de l'année suivante & Limoilou (86
inscrits) est le signe d'un manque de renouvellernent au sein du milieu. Selon
André Carpentier, "les seuls amateurs qui se sont intéressés a Boréal jusqu'ici sont
les créateurs eux-mémes, auteurs, dessinateurs et animateurs de revuesS®". Les
effectifs seraient donc sensiblernent les mémes que cing ans plus tot, ce que vient en

partie corroborer cette affirmation d’Elisabeth Vonarburg:

Regardons (...) la situation en face: hormis deux nouveaux
professionnels importants, Denis Coté et Agnes Guitard, et un
ou deux "amateurs” intéressants (Marc Sévigny, Jean Barbe),
les auteurs qui publient science-fiction et fantastique
aujourd’hui sont a peu pres ceux qui publiaient il y a cing ans,
que ce soit professionnellement ou dans les revues. Qu’en est-
il donc de la fameuse "releve”, ces auteurs que les revues
doivent révéler, soutenir, pousser 796

Au terme de cette premiere décennie, 1'enthousiasrne des débuts cornmence a

s'estornper : le souffle n'y est plus.

Apres la tenue du Boréal de 1983, André Carpentier souleve le probléeme du
tiraillement entre la part universitaire et la part d’arnusement lors des

conventions: “Faudrait-il séparer les aspects didactique et carnavalesque, tous

54 Michel Truchon, "Malgré le succés de "Chicouticon” V'avenir du congrés Boréal est incertain” in Le Solei/
du 17 juillet 1982, p. D-5.

95 André Carpentier, "Présentation™du numéro 22 d'/magine... dans lequel sont publiés les Actes du congrés

de SF/F de 1983, juin 1984, p. 11,
56 Elisabeth Vonarburg, éditorial de So/arv/s 56, juillet-aoit 1984, p. 4.
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deux nécessaires, en organisant plutdt des collogues d'une part et des partes
d'autre part7°’* Nous avons vu précédemmment cormment cette méme hésitation
s'est manifestée a l'intérieur des revues Swlaris et /magine.. Le contenu des
revues reproduit somme toute ce qui se vit dans 1’ensemble de 1a communaté de SF
en méme temps qu’il agit sur elle. Pour Jean-Marc Gouanvic, la scission entre les

parties fanique et universitaire est a plus ou moins long terme inévitable:

Au Québec, la formule américaine n'a pas pris, malgré un
essai intéressant d’allier la féte et la partie colloque. Mais,
tiraillé entre deux activités qui s’excluent dans 1'esprit de
certains participants, le congres ne pouvait trouver des
- assises a I’américaine. Par ailleurs, le public québécois sernble
exiger d’emblée plus de professionnalisme dans la forme et
surtout dans le contenu. Au congres Boréal 81 tenu a 1'UQAM,
j'avais été frappé par limportante participation des
professeurs des niveaux secondaire et collégial venus la pour
se renseigner sur le genre, donc pour des raisons
professionnelles. On est loin du profil classique du fan. De la
la scission qui semble aujourd’'hui s’opérer au Québec entre la

partie fanique du congrés et sa partie "colloque” .98
En fait, nous croyons que, étant donné les effectifs réduits au Québec, la structure
d’organisation du milieu "subculturel” de SF américain ne peut convenir a
I’épanouissement de la science-fiction québécoise. D’ou 1'obligation pour les
principaux intervenants de reconsidérer, entre autres, la formule des congrés et

les rapports a entretenir avec les champs intellectuel et littéraire.

Elaboration du discours critique et le "ghetto” de 1a science-fiction

Les années 1981-1984 sont aussi celles de la professionnalisation de critiques

issus du charmp de la science-fiction. Les agents concernés s’interrogent sur le role

57 André Carpentier, /oc. cit
58 Jean-Marc Gouanvic, "Echos de SFonie” dans /magine... 24, octobre 1984, p. 98.
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de la critique et débattent de la question lors des congrés®?. Précisons que, 3 1'image
des rmilleux littéralres québécois, critiques et écrivains cumulent souvent les
mémes fonctions, ce que le Boréal de 1983 a particuliérement fait ressortir. Gilles
Pellerin y a cormnmenté 1’oeuvre de Michel Bélil, Elisabeth Vonarburg celle de Daniel
Sernine et André Belleau celle d’André Carpentier, d’ol cette remargue d'un

journaliste du Jevair:

certains amateurs ont eu 'impression qu’il s’agissait la d'une
rencontre pour initiés, ou X présente une cormmunication sur
Y, celui-ci étudiant 1'oeuvre de Z pendant que Z se penche sur
I'oeuvre de X, et ainsi de suite en tournant en rond.60

Le discours critique qui s’élabore lors des congreés est un discours de légitimation
essentiellement tourné vers le producteur, un discours hermétique qui exclut le
non-initié. Les références & des oeuvres, des auteurs, des courants ou écoles de SF
sont multiples et 1'usage d’une terminologie propre a la SF ajoute a la difficulté de
compréhension. Selon Bourdieu, la tendance a I’hermétisme serait inscrite a méme

le processus d'autonomisation :

les progres du charmnp de production restreinte vers
l’autonomie se marquent par la tendance de la critique (qui se
recrute pour une part importante dans le corps meéme des
producteurs) a se donner pour tache non plus a produire les
instruments d’appropriation toujours plus impérativement
exigés par 1’oeuvre a mesure qu’elle s’éloigne du public, mais
de fournir une interprétation “créatrice” a 1l'usage des
"créateurs”. (...) cette nouvelle critique se place incondi-
tionnellemment au service de l'artiste dont elle essaie de
déchiffrer scrupuleusement les intentions (...).6!

Le souci de créer une filiation entre la science-fiction et la culture légitimée incite de

99 Lintroduction d'André Carpentier au débat sur la critique lors du Boréal de 1983 a été publiée dans le
numéro 22 d'/magine... ("l y a méme des auteurs qui ont des critiques! Débat sur la critique”, pp. 84-86).

60 payl Cauchon, “Comment classer la science-fiction?", /e Devoir, 23 juin 1984, pp. 24 et 30.
61 pierre Bourdieu, "le Marché des biens symboliques”, pp. 56-57.
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plius les agents a l'utilisation de grilles d’analyse et de termes “savants® ernpruntés
a la linguistique, & la psychanalyse ou & la sociologie. Certains se défendront
toutefois, et paradoxalement, d'un tel emprunt: "Je voudrais dire (...) que je ne
prends pas excessivernent au sérieux le vocabulaire d’allure psychanalytique que

j'al été amenée a utiliser au cours de cette lecture de Sernine62".

Mals dans quelle mesure l'autonormie du champ de la science-fiction serait-elle,
au terme de cette premiere décennie, réelle et effective? L’autonomie du champ de
la SF est en 1984 fort relative: les agents se sont bien dotés de structures
institutionnelles indépendantes et ils détiennent le pouvoir de 1égiférer et d’imposer
leurs propres normes a l'intérieur de leur champ de spécialisation, mais le nombre
restreint d’agents évoluant dans cette nouvelle institution ne peut assurer une
régénérescence suffisante. En fait, la survie de I’institution de SF tient a la ténacité
de quelques individualités (les Vonarburg, Gouanvic et Pomerleau par exemple) et
dépend étroitement de la reconnaissance de la littérature de science-fiction par
I'institution littéraire et d'une plus grande ouverture de part et d'autre. La
démarcation voulue de la science-fiction par rapport a l'institution littéraire puis
1’autonornisation progressive de ce champ de spécialisation a conduit a la formation
d’'un "ghetto” de SF — tout champ qui tend a l'autonomie risque la fermeture sur lui-
méme — et a par contre permis a un genre littéraire et a un groupe de producteurs
de se distinguer de 1'ensemble de la production littéraire québécoise et de se donner
une identité. Selon Marc Angenot,

le "ghetto de la SF" est moins le produit d'un rejet du monde
lttéraire que celul d'une producion institutionnelle

62 Elisabeth Vonarburg, "Daniel Sernine entre deux mondes”, communication présentée lors du Boréal de
1983 a Montréal et publiée dans /magine.. 22, juin 1984, p.54.
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alternative voulue par le groupe pour sortir de l'anonymat et
créer une sous-culture souveraine, hors de la mouvance des

paradigmes esthétiques hégémoniques.63

Une enquéte écrite aupres d’ecrivains dont les textes été publiés dans les
revues qui ont soutenu l'émergence de la science-fiction au Québec nous est apparue
nécessaire pour l'eélaboration de cette partie de notre étude portant sur la
constitution de la science-fiction en ghetto. Comrment en effet, de l'intérieur du
milieu, les agents concernés ont-ils vécu leur rapport avec l'appareil critique et
l'institution littéraire canonique? Que pensent plus précisément les écrivains de
cette image répandue du ghetto de la science-fiction? Le ghetto est-il réel?
Nuisible? La majorité des auteurs qui ont donné suite a notre requéte s'entendent
sur le fait que le ghetto de la SFQ est ou a été bien réel. Plusieurs répondants
nuancent toutefols leurs propos quant aux bienfaits et aux méfaits de cette
ghettoisation. Il nous a tout de méme été loisible de percevoir les prises de position
de chacun selon l'insistance donnée a un aspect plutdt qu’a un autre. Nous avons

ainsi classé les réponses obtenues en trois grandes catégories:

1) Une insistance sur les aspects positifs: le ghetto de la science-fiction ne fait

pas obstacle a 1’essor du genre.

Le ghetto peut méme avoir un effet positif en ce sens qu'il
permet de bien cerner le milieu créateur, de rapprocher les
auteurs et les lecteurs comme cela n'est pas toujours possible
dans le milieu de la littératre générale, de favoriser les
échanges d'idées. Le ghetto permet aussi une réflexion
collective sur le genre.

63 Marc Angenot, “la Science-fiction: genre et statut institutionnel”, Kewwe de /institut ge sociviogre
Bruxelles, 1980, p. 658.
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Le sentdment d’appartenance a un rnilieu distinct est, pour les tenants de cette
vision, tres fort. Certains évoquent 1'image d'une grande famille, d’autres parlent

des congres comme de belles retrouvailles.

2) Une insistance sur les aspects négatifs: 1'enclaverment de la SF est au Québec
une chose "profondément ridicule et dommageable” dans la mesure ou le nombre
restreint d’armateurs ou d’agents ne peut suffire a faire vivre la SF. D’aucuns
diront que la science-fiction québécoise “souffre de nombrilisme chronique”,
d’autres qu'il regne dans le milieu une complaisance plutft agacante ou que les

guerres de clans sont stériles.

3) Un certain détachement: les réponses sont tantdt vagues, tantdt
empreintes d’ambiguité ou teintées d’ironie: "tout est toujours le ghetto de quelque
chose de plus vaste”, "“un ghetto ne se fabrique pas sans la complicité des premiers

concernés” et "quiconque fait expres pour écrire de la SF crée son propre ghetto”.

L’écrivain de science-fiction est profondément conscient de ce probléme que pose
l’étiquetage de son oeuvre. Car l’étiquette SF définit plus ou moins avanta-
geusement certains horizons d’attente et risque dJenfermer le producteur 4
lextérieur de la légitimité culturelle. L’auteur de science-fiction se trouve donc

placé face a ce dilemme:

Est-il préférable de publier son oeuvre dans une collection
spécialisée (avec le danger que cela représente de s’enfermer
dans un ghetto) ou vaut-il mieux se frotter aux oeuvres de
littérature générale avec le risque que ce choix comporte de
voir les oeuvres de SF noyées dans la production générale 764

84 Janelle, Claude, "La SF au Québec. Petit historique et perspective davenir’, Solaris S0, mars-avril
1983, p. 9.
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1 est vrai que l'oeuvre de science-fiction est presque systérmatiquernent recensée
puls critiquée dans les supports éditoriaux spéclalisés alors qu’elle passe le plus
souvent inapercue en dehors durdlieu: la rmajorité des écrivains ayant répondu a
notre enquéte se sont effectivernent dits satisfaits de la couverture critique de leurs
oeuvres dans le milieu de la SF et considerent la non-reconnaissance a 1'extérieur
du champ (les préjugés vis-a-vis du genre) cornme 1'un des problémes les plus

sérieux.

Reconnaissance critique de la science-fiction hors du champ

Six mois apres la parution, dans la revue Québec saence, de 1'article de René
Vézina sur le "boom"” de la science-fiction, Québec 1rangals publie sous la direction de
Norbert Spehner un dossier pédagogique sur le genre®S. Pourcquoi un tel dossier ?
Parce que "la science-fiction est un lieu humain, culturel, littéraire et linguistique
nécessaire a notre temps et inévitable”, qu’elle "intéresse et concerne les étudiants”
et qu’elle "Tnultiplie les occasions de prise de conscience et d'approfondissement des
valeurs sociales et culturelles véhiculées aujourdhui”, écrit Vital Gadbols en
présentatlon .  La publication d'un tel dossier dans une revue axée sur
l'enseignement du frangais montre entre autres que les textes de science-fiction
sont surtout considérés en tant que littérature pour la jeunesse. La littérature de
science-fiction sera effectivernent reconnue cornme lttérature pour la jeunesse —
qui souffre elle aussi de mmarginalisation — bien avant de 1'étre cornme littérature a

part entiere.

65 Ont collaboré a ce numéro Jean-Pierre April, Claude Janelle, Alain Lortie et Elisabeth Vonarburg, tous
actifs dans le milieu de la SF au Québec.

66 vital Gadbois, "Du bon usage de la science~fiction”, uébec /rancars 42, mai 1981, p. 57.
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Un pas vers la reconnaissance a l'extérieur du charap est franchi avec
I'instauration de chroniques réguliéres de sclence-fiction dans les revues littéraires
Nuwit blanche et Lettres québéooises. La revue d'information Nuwit blanche fait suite
au Bulletin Pantoute qu’offrait a sa clientele la lbrairie Pantoute de Québec,
spécialisée en science-fiction et en bandes dessinées. Dés les premiers numeéros, Jean
Pettigrew tient une chronique de SF qui ne pourra toutefois avoir de réelles
incidences dans les milieux littéraires qu'une fois 1’organe d’'information distribué
dans 1'ensemble de 1a province®’. La revue d’actualité littéraire Lettres québécoises
s’adjoint & son tour, a 1’automne 1982, un collaborateur pour la couverture critique
d'oeuvres de science-fiction et de fantastique (Michel Lord). Rappelons que cette
revie d’information avait déja manifesté un intérét pour la sclence-fiction
quebécoise au cours des années antérieures (articles de N. Spehner en aoit-
septernbre 1979 et de Gilles Cossette a I’hiver 1981-1982). Une ouverture tout aussi
positive transparait du cfté des instances universitaires: des cours de para-
littérature et de science-fiction sont intégrés aux prograrames de littérature, des
professeurs et des étudiants poursuivent des recherches en ce domaine®® et la
revue Protée, spécialisée dans le champ des théories et des pratiques sérniotiques,
consacre deux numéros consécutifs au genre (printernps et été 1982). La littérature

de science-fiction semble donc en bonne voie de 1égitimation.

87 Le Bulletin Pantoute prend le nom de At blenche au numéro 6 (printemps-été 1982).

68 Jean-Marc Gouanvic, professeur 3 I'Université du Québec & Trois-Riviéres, obtient des subventions pour
la réalisation d'une étude sur la productlion québécolse de sclence-fictlon. Le projet de recherche s'intitule
“Les mutations sociales a caractére scientifique et technologique dans la littérature québécoise de science-

fiction”. '
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Malgré cette ouverture de la part des instances universitaires et de revues
littéraires d'information pour 1la littérature de SF, et rmalgré 1la
professionnalisation d'auteurs issus du champ et la publication de leurs oeuvres
hors du réseau spécialisé — nous pensons plus particuliérement a Daniel Sernine,
Michel Bélil et Jean-Pierre April -1 es critiques littéraires des quotdiens Za Presse
et Le Devair contnuent le plus souvent d’ignorer la production québécoise de
science-ficdon. Claude Janelle note que, lorsque "par exception, /& Fresse consacre
quelques colonnes & un livre de SF, 1l s’agit d'une production étrangere69". Le
cahier spécial que publie /e Jevarr a 1'automne 1984 pour faire écho a la célébre
dystopie 793¢ du britannique George Orwell ne laisse transparaitre que trés peu
d'intérét et de respect pour le genre SF et les auteurs québécois de science-fiction.
Vingt-cing personnes (philosophes, scientifiques, poetes, artstes, critiques et
écrivains) ont collaboré a ce cahler, parmmd lesquelles cing ont été présentées cornme
affiliées au courant quebécois de science-ficdon. Le responsable du dossier, Jean
Royer, résume dans sa présentation les propos tenus par chacun des participants, a
1'exception toutefois des auteurs de SF a qui 1l réserve le mot de 1a fin: "Et pour bien
finir 1984, lisez nos auteur-e-s de sclence-ficdon: Jean-Plerre April, Anne
Dandurand, Jean-Marc Gouanvic et Esther Rochon. C'est alors que vous reconnai-
trez votre présent en plein futur 179" L'ignorance des organes de presse reconnus a
1'égard de la producton québécoise de science-ficdon devient d’autant plus digne
d'étre notée que les recoupements entre l'institution littéraire et 1'institution de la
SF sont plus fréquents qu‘auparavant. Cette ignorance apparait donc, dans un tel

contexte, comme un clair refus d’accréditation du genre.

69 Claude Janelle, “La SF au Québec. Petit historique et perspectives davenir®, So/aris 50, mars-avril
1983, p. 9.

70 Jean Royer, "Avons-nous vécu /9847", /e Devoir, Cahier spécial n®5, 17 novembre 1984, p. |.
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Conclusion

De 1981 a 1984, les intervenants du milieu de la science-fiction travaillent
essentiellement a la consolidation des structures institutionnelles mises en place au
cours des annees antérieures (plus grande diversification des lieux de publication et
développermnent de 1'appareil de légitimation). L’affirmation de quelques auteurs
sur la scéne nationale et a 1'étranger ainsi que la professionnalisation des revues
Solaris et Imagine... ont entrainé une hiérarchisation des rapports et des positions
al'intérieur du champ. Les oppositions entre fans et intellectuels et la lutte que se
livrent Solaris et /magine.. pour la conquéte de la légitimité culturelle ont par

ailleurs donné lieu a de vives polémigques.

La faible participation aux congres de 1983 et 1984 souléve une inquiétude et un
doute sur la viabilité de la nouvelle institution de science-fiction en paralléle a
l'institution littéraire (effectifs insuffisants, mangque de renouvellement, rarché
réduit), et oblige dans une certaine mesure & reconsidérer les relations a entretenir
avec les champs intellectuel et littéraire et les milieux de science-fiction a
I'étranger. Enfin, un pas de plus vers la reconnaissance symbolique est franchi
lorsque des chroniques régulieres de science-fiction figurent au sommailre des
revues d’'information Nwit blanche et Lettres québecoises. Les critiques littéraires
de quotidiens reconnus continuent toutefois d'opposer une résistance et d’ignorer la

production québécoise de science-fiction.
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CONCLUSION

Depuis la fondation de AReguiern en 1974 jusqu’a la prise de conscience des
limites restrictives du champ en 1983-1984, I’autonomisation du champ de la science-
fiction a été progressive et continue: un /andam québécois s’est peu a peu Constitué,
en marge de l'institution littéraire; un véritable "réseau” de production de science-
fiction s’est développé — la diversification des lieux de publication a par ailleurs
provoqué de chaudes luttes entre certains organes et avivé les débats entre fans et
intellectuels; de nouveaux criteres de légitimation ont été élaborés par les agents
évoluant a l'intérieur du champ et des structures de légitimation ont été mises en
place de maniere a "encadrer” et soutenir le travail des producteurs. Malgré des
recoupements constants avec l'institution littéraire, au niveau de la diffusion ou de
la distribution par exemple, l'autonomie de 1'institution québécoise de science-fiction
nous semble réelle dans la mesure ou les agents détiennent le pouvoir de légiférer et

d’imposer leurs propres normes a l'intérieur de leur champ de spécialisation.

Cette nouvelle institution ne réussit pas toutefois, contrairement a l'institution
ameéricaine de science-fiction de laquelle elle s’est largement inspiree, a realiser sa
pleine autonomie vis-a-vis de l'institution littéraire légitimée puisque le nombre
d’amateurs, d’auteurs, de dessinateurs, etc., s'avere nettement insuffisant pour
assurer un renouvellement au sein du champ. Ajoutons que, dans 1'ensemble, les

éditeurs québécois de littérature et de périodiques culturels, et quelle fque soit leur



"allegeance esthétique”, sont confrontés a cette méme situation socio-éconornique
difficile: un bassin trés limnité de lecteurs, qui entraine une forte dépendance
envers les subsides gouvernementaux (les revues de science-fiction n’auraient pas
pu évoluer aussi rapidement et ne pourraient encore aujourd hui subsister sans ce
soutien financier). La littérature québécoise est de plus considérée cornme une
littérature "régionale” qui vit a 'ombre de l'institution littéraire frangaise. Les
editeurs québécois de science-fiction se trouvent donc doublement marginalisés: ils
publient, en région, des oeuvres relevant d’'un genre littéraire mal positionné dans
1’échelle des légitimnités culturelles. La situation se complexifie davantage si 1'on
tient compte de la prédominance de la littérature ameéricaine de science-ficdon sur
le marché québécois et du rdle joué par les maisons d’édition francaises dans la
traduction et la diffusion de ces oeuvres armeéricaines. On comprendra des lors que
certaines tentatives de percer a 1'étranger, en France plus particuliérement, aient
été entreprises au cours des années 1980 et que le champ paralittéraire tende de

plus en plus a s’ouvrir aux champs intellectuel et littéraire.

La démarcation de la science-fiction et la formation d'un “ghetto” ont
rmanifesterment entrainé une baisse de statut institutionnel du genre au Québec, tout
cornme aux Etats-Unis une cinquantaine d’années plus t6t, mais ont aussi permis a
un groupe de producteurs et a un genre littéraire de sortir de l’anonymat, de se
doter d'une identité. L'existence d'une science-fiction "vraiment” québécoise ou d'un
courant littéraire de science-fiction nécessitait des assises solides, un réseau
complet de production/ reproduction/consécration. Les revues Reguiem/ Solaris et
/magine.. ont a ce titre joué un rdéle de premier plan puisqu’elles ont favorisé

1'émergence puis le regroupernent des auteurs et des dessinateurs intéressés par le

J
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gerre. Ces organes de production constituent en fait le piller de la nouvelle
Institution de science-ficion: de 1974 & 1984, 1a production québécoise de SF se trouve
essentiellernent concentrée dans ces deux revues. Cela expliquerait par ailleurs que
cette production passe le plus souvent inapercgue aux yeux des critiques qui
préferent traiter des derniers livres parus. La réédition de nouvelles en
anthologies et la création de collections spécialisées revétront en ce sens un intérét

certain.

Au niveau de la couverture critique, la science-fiction a d’abord éveillé
I’attention de journalistes en tant que phénomeéne social et culturel — un fait de
société original, associé a la "modernité” — puis celle de pédagogues qui y ont
discerné un potentiel didactique riche, et enfin, celle de chroniqueurs et de critiques
littéraires. Certains critiques continuent cependant, au terme de cette premiere
décennie, de bouder le genre, alors que d’autres, connaissant mal la science-fiction,
s’abstiennent de tout cornmentaire. Nous avons par contre noté une ouverture
sensible de la part des institutions d’enseignement pour les paralittératures et la
production québécoise de science-fiction. Des recherches ont été subventionnées par
des organismes reconnus (le FCAR et le CRSHC notamment!), des groupes de
chercheurs ont été formés et des cours de SF ont été intégrés a des programmes de
littérature. Peut-8tre ce mémoire ouvrira-t-il la voie a d’autres recherches? Une
analyse des nouvelles parues dans les revues qui ont soutenu 1’émergence du genre
au Québec ainsi qu'une étude détaillée de quelques oeuvres romanesques de science-
fiction publiées depuis 1974 permettraient, par exermple, de mieux cerner ce courant

1 FCAR: Fonds pour la formation de chercheurs et I'aide & 1a recherche; CRSHC: Conseil de recherches en
sclences humaines du Canada.
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littéraire original et de mieux saisir "l'investissement social” du texte de science-

fiction dans notre société moderne.



ANNEXES



ANNEXE 1: Les congreées Boréal

1979-1988

Annee Lieu Organisation {(par Inscriptions Faits saillants
ordre alphabétique)
1979 Chicoutimi E. Vonarburg environ 115 Premiére convention.
{(13-15 juillet)| vieille université
1980 Québec Equipe de M. Bélil, 129 (inscrits) 1er concours décriture

(21-27 avril) Salon du livre M. Jahjah, F.Pelletier sur place.
1981 Montréal A Carpentier, J.-M. Gouanvic | 165 (inscrits) Participation de D. Suvin,
{4-5-6 sept)) UQAM P. Labelle, C. Mac Duff, de P. Sormany et de P. Couillard.
Ann Méthé, Louis Pinard Constitution de 1a SFSF inc.
Germain.Plante
1982 Chicoutirni E. Vonarburg 206 inscrits dont 3e congrés francophone
{8-11 juillet) UQAC 34 invités international. Subvention de
30 000%. Actes publiés
dans Prolée
1983 Montréal A. Carpentier L'idée du Grand Prix de la SFFQ
(10-13 nov.) Salon du livre J. Champetier, A. Méthé 86 (inscrits) est lancée. Actes publiés
dans /magine.. 22
1984 Québec R. Beaulieu, Denis Coté NON COMMUNiqués (pas datelier décriture)
(24-26 aodt) M. Giguére, Jean Poirier
1985 Québec Mario Giguére non communiqués (pas de prix Boréal)
(6-8 sept.) Biblioth. de Limoilou (pas datelier décriture)
1986 Longueuil G. Paquette, Denis Phaneuf, 110-115
(5-7 sept.) Bernard Tremblay
1987 Montréal Richard Bouchard, 105 Concours de nouvelles.
(22-25 oct ) UQAM Raymond Caillé, Trois premiers textes publiés dans
Bernard Tremblay le n®43 d /magine. ..
1988 Chicoutimi E. Vonarburg 67 (Colloque) Colloque international jumelé au
(16-19 juin) UQAC 202 (Congreés) Congres Boréal.
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ANNEXE 2: Production éditoriale de SF aux éditions
Collection CHRONIQUES DU FUTUR

LE PREAMBULE

Titres Auteur(e) Date de Service Tirage colit & 1'unité colit au
parution de presse détail
L Oerl de la nuit E. Vonarburg déc. 1980 102 1493 $4.75 $14.95
La machine & J.-Pierre April déc. 1980 81 1499 $5.33 $14.95
explorer la Rction
Légendes de Virnie René Beaulieu juillet 1981 55 1655 $4.01 $14.95
Le vzell hammne Daniel Sernine oct. 1981 71 1575 $5.14 $14.95
el ] espace
La planéte amoureuse |J-F Somcynsky oct. 1982 88 1065 $6.48 $14.95
Les méandres du temps | Daniel Sernine mai 1983 35 850 $9.42 $12.95
Aurares baréales / Norbert Spehner | sept. 1983 49 1000 $6.21 $10.95
{ gpuisermnent du saleil |Esther Rochon avril 1985 78 761 $9.92 $15.75
Aurares barésles 2 Daniel Sernine déc. 1985 46 750 $9.10 $15.95
Le nard dlectrique J.-Pierre April avril 1986 30 814 $7.54 $15.95

Source: Norbert Spehner.
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ANNEXE 3: Prix de SF décernés (1977-1988)

|- PRIX DAGON ET PRIX SOLARIS (1977-1988)

Le Prix Dagon a été institué en 1977 par le fanzine Reguiem (Norbert Spehner).
En 1981, 1e Prix Dagon prend le nom de Prix Solaris. Le concours est alors ouvert

161

a la francophonie.
Année Auteur(e) Titre Publié dans
1977 Daniel Sernine "Exode 5" Regquiemn 18
1978 Elisabeth Vonarburg | “1'0eil dela nuit" Reguiemn 24
1979 Camille Bouchard “les Ancétres” Salaris 30
1980 René Beaulieu “le Geai bleu” Solaris 36
1981 J.-Frangois Somcynsky| "2500" Salaris 42
1982 Daniel Sernine “Loin des vertes prairies” Salaris 48
Dana et Eric Odin#* “Walpurgia” Solaris 48
1983 Aucun prix
1984 Michel Lamontagne "Hypercruise” Salaris 58
1985-86 [RichardCanal* "C.HO.1.X.” Salaris 68
1987 Guy Grudzien* “1’Inconnu du lac” salaris 74
1988 Sylvie Denis* "I'’Anniversaire de Caroline” | Solaris 80
Yves Meynard "Sans titre" Solaris 80

*Francais(e)



1= CONCOURS SEPTIEME CONTINENT (1985-1988)

Le Concours Septiémne Continent a été institué en 1985 par les revues /magzne...
(Jean-Marc Gouanvic) et Actan (Stéphane Nicot). 1 est ouvert a la francophonie.

Année | Auteur(e) Titre Paru dans |

1985 Jean-Plerre April “la Survie en rose" Imagine... 29

1986 Sylvie Lainé* “Carte blanche" Imagine... 35

1987 Claude-Michel Prévost| “la Marquise de Tchernobyl" | Imagzne... 41
Bertrand Bergeron "la Division" Imagine... 41

1988 Michel Bélil "Au rythme du razz'n grou'| /magine..45

* Francaise

I11- Grand prix de 13 science-fiction et du fantastique québécois (1984-

1988)

Le Grand Prix de la science-fiction et du fantastique québécois a été fondé en 1984
par Michel Bélil, André Carpentier, Jean Pettigrew, Michel Lord et Claude Janelle.
Le prix sera patronné par "Logidisque” a partir de 1987.

Année

1984

1985
1986
1987+«
1988

Auteur(e) Titre Référence
Denis C6té Hockeyeurs cybernétiques | Ed. Paulines
Paralléles célestes Hurtubise/HMH
André Berthiaume | /[ncdents de frontiére Ed. Leméac
Esther Rochon L épuisement du solerl Le Préambule
Esther Rochon Cogquillage La Pleine Lune
Gilles Pellerin Ni le lieu ni ] heure L’Instant méme

* Prix spécial du jury & Claude D'Astous pour £ dtrange monument du désert Jybigue peru aux
éditions Pierre Tisseyrs.
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IV- Prix Boreal (decernés lors des congrés Boreal)

|Prix Boréal &0 Titre Auteur
}concours d'écriture sur place "lsaanne” Pierre Revelin
meilleur roman ou recueil de _
nouvelles depuis 1970 {/n été de Jessica Alain Bergeron
‘meﬂleur dessinateur Mario Giguere
| Prix Boréal 81 Titre Auteur(e)
concours d’écriture sur place| ? Francine Pelletier,
Pierre Revelin
meilleur roman ou recueil Lamachine 4
explorer la nction | Jean-Pierre April
meilleure nouvelle "Télétotalité” et Jean-Pierre April
"Le geai bleu” René Beaulieu

"Ecrire dela fiction"! Elisabeth Vonarburg

Jacques Lamontagne

meilleur article
meilleur illustrateur

| Prix Boréal 82 Titre Auteur(e)
meilleur roman de SF Le silence de /a aié E. Vonarburg
meilleur roman fantastique Greenwich Michel Bélil
meilleur recueil de SF Légendes de Virnie René Beaulieu
meilleur recueil fantastique Déménagement Michel Belil

“Le chemin des fleurs” | Joel Champeter
"Le coeur du monde

meilleure nouvelle de SF

meilleur article
| meilleur illustrateur

mellleure nouvelle fantastique

bat encore”
"Un départ difficile”
"Ecrire de la fiction”

J.-F. Somcynsky
J.-F. Somcynsky
E. Vonarburg

Pilerre D, Lacrolx




| Prix Boréal 83 Titre Auteur(e)
concours d'écriture sur place |"La traversee d’Algir” Francine
Pelletier

‘ raeilleure nouvelle de SF
meilleur roman fantastique

mneilleur roman de SF
chroniqueur de I'année

dessinateur de 1'année (82)

meilleure nouvelle fantastique

Aucun prix

"Les virus ambiance”
D pain des alseauny

L enrant du cangquueme nord

pour “SF et F au Quéebec”
dans Swolaris

Agnes Guitard
Andreé
Carpentier

Pierre Billon
Claude Jarelle

J.-Pilerre
Norrmand

|Prix Boréal 84

Auteur Titre

concours d’écriture sur place

écrivain de 1’année (83)
dessinateur de l'année
chroniqueur de l’année
personnalité de ’année

Thierry Vincent

Dends Coté
Andreé Coté
Luc Pomerleau

Mario Giguere

conque”
Les paralleles célestes
La vorx dans Ie désert
"Le Bédéraste" (Sularis)

"Legendes de la vieille

|Prix Boréal 86 (pour 84 et 85)

Titre

Auteur{e)

concours d’écriture sur place
meilleur roman

meilleure nouvelle
meilleure Hustration

"En cette nuit, Adelaide”
L Bpuisement du soleil
"Compost”

parmi les oeuvres
exposees a Boreal 86

Yves Meynard
Esther Rochon
Agnes Guitard

Sue Krinard
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[Prix Boréal 87 Titre Auteur
meilleur roman Cogquullage Esther Rochon
meilleure nouvelle “Une chambre a 1'ouest” | Jean Dion
(ex-aequo) "Contrecourant” Agneés Guitard

"Bonne féte univers" Alain Bergeron
mellleur essai Lerits sur le 1antastugue | N. Spehner
meilleur illustrateur Mario Giguére
concours d'écriture sur place| °? Jean-Louis Trudel
concours de nouvelles "Nouvelle vague" Yves Meynard
prix des fanéditeurs pour (arrax PierreD. Lacroix
Prix Boréal 1988 Titre Auteur(e)
meilleure nouvelle "la Marquise de Tchernobyl" C.-Michel Prévaost
meilleur recueil le Temps des migrations Francine Pelletier
prix des fanéditeurs | /A4nnée dela science-riction Jean Pettigrew

et du fantastigue québécols

* un prix spécial du jury a été accordé a 1’équipe rédactionnelle de /‘dnnée de Ja

sctence-fiction et du fantasugue québécals (éditions Le Passeur, Beauport).
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ANNEXE 4: Entrevues réalisées respectivement par les revues
Solaris et /magine... (1979-1984)

- So/aris (1979-1984)

[No | Référence Personne interviewée | Profession
30 décembre 1979 Dominique Douay auteur frangcais SF
44 mars-avril 1982 | JoanD. Vinge auteure americaine SF
46 ao(t 1982 Roger Leloup (1) dessinateur/scénariste BD
47 sept.-oct. 1982 J-C. Méziéres (1) dessinateur francais BD
48 | nov.-déc. 1982 J-F. Somcynsky (1) auteur québécois (SF)
J-C. Méziéres (2) dessinateur BD
49 | janv.-fév.1983 | Roger Leloup (2) dessinateur/scénariste BD
J-F. Somcynsky (2) auteur québécois
51 juin-juillet 1983 | Danlel Sernine auteur québécois SF/F
55 print. 1984 Michael Whelan illustrateur américain
5 juillet-aoQt 1984 | Denis Coté ‘auteur québécois (SF)
Elisabeth Gille éditrice frangaise SF
J-C Méziéres dessinateur francais BD
57 sept.-oct. 1984 Jacqueline Lichtenberg auteures américaines SF
et Jean Lorrah
Stéphane Nicot collaborateur a la revue
francaise de SF Fiction
58 nov.-déc. 1984 Frangois Craenhals dessinateur belge
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l1- /magine.. (1980-1984)

|No | Référence Personne interviewée |Profession
3 mars-avril-mai 1980 | Gérard Bessette auteur québécols
5 septembre 1980 Theodore Sturgeon auteur américain SF
Romeu de Melo auteur portugais
6 | décembre 1980 J).-F. Somcynsky auteur québécois (SF)
7 mars 1981 Maurice Gagnon auteur québécois (SF)
8-9 | été 1981 J-Y. Soucy auteur québécois (SF)
12 | printernps 1982 André Carpentier auteur québécois (SF/F)
14 | automne 1982 Darko Suvin et théoriciens québécois
Marc Angenot de la SF
15 | hiver 1982 Yves Frémion éditeur francais SF
2 | juin 1984 Denis Coté auteur québ. (SF, jeun.)
J.-C. Méziéres dessinateur francais BD
Prouche (P. Larouche) |dessinateur québécois BD
24 | octobre 1984 Stéphane Nicot collaborateur francais
aux revues Fliction et
Imagine..
25 | décembre 1984 Jacques Hurtubise et dessinateurs québécois BD
Héléne Fleury (Croc et Titanic)
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ANNEXE 5: Fanzines SF/F/BD 1974-1984 (par ordre chronologique)
Titre Format Fondateur(s) Année(s) Contenu Lieu
The Thousandth
man 215/280mm Wendy Gay Pearson 1977-7 SF Montréal (McGill)
Pour ta belle
gueunle d’'ahuri |215/280mm Maher Jahjah 1979-1983, 6 n°%| SF, F, BD Ste-Foy (Cegep)
Infos Bulletin 215/280mm Pierre D.Lacroix 1980-1981, 3 n°%| BD, SF/F Hull
Galaxie 215/175mm Bruno Raymond 1980- 7, 8 no3 BD ?
Combat 215/280mm Yves Pelletier 1981-1982, 6 n°%| BD Trois-Pistoles
Journal Galaxie | 215/280mm Hugo Bouchard 1981-1983,10 n°y BD Les Saules
Recueoil BD 215/280mm Mario Desrosiers 1981-1982, 2 n°8| BD/SF/F/humour | ?
Count Carfax’'s
meomoirs 215/280mm Patrice Joubert 1982-1983, 3 n°®| BD/F, crit. Montréal
Empirs 215/280mm Robert Rivard 1982-1983, 4 n°®| BD/SF St-Bruno
Meotoor 215/280mm Stéphane Sicard 1982, 5 n°s BD/SF Trois-Riviéres
Eric Thériault
Laser 215/280mm Stéphane Sicard 1982-1984, 3 n°%| BD/SF Trois-Riviéres
: Eric Thériault
Imagiers Infos | 215/280mm Plerre D. Lacroix 1982-1983, 8 n°%| BD, entrevues Hull
Les mots 215/280mm Pierre D. Lacroix 1983 (“one shot™} | entrevues Hull
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Oh | Jake...

Carfax®ss

110/ 140mm
forme manuscr.

110/260mm
forme manuscr.

180/220mm

215/280mm
215/260mm
110/ 180mm

180/215mm

18072 1Smm

215/280mm
140/215mm*

# § partir du n®S, prend ie nom de 7arnede
%% |e premier numéro est le onziéme numéro de Slanc c/itron Mais il sera par la suite publié distinctement ce dernier. Précisons que Rase
Nanane o3t une réponse directe au fanzine Ob/ete...

#u« 3 partir dun®4, Car/ax_prond le nom de /7ans/¢ puis reprend son Litre originel au n® 5,

Philippe Gauthier

David Lambert

Benoit Simard

Philippe Labelle
Guy Paquette

Eric Lavoie, Serge
Vidsl, Sylvain Malette

Louis C. Picard, Marc
Auger, J-P Normand

Collectif féminin

Pierre D. Lacroix

1983-1985

1983-1985

1983-7.3 ou 4 noal

19684-1985, 4 n®
1984, 1 n°

1984-1987

1984-7

1984-7

1984-

SF /F /8D/humour

humour

SF/F, BD

80
SF/F

SF, BD, cinéma,
humour

humour

humour

F

St-Lambert

Montréal

Québec

Montréal
Longueuil

Brossard

Montréal

Montréal

Hull, puis Montréal

Sources: Rapu/em/Solar’s, Imaging.., Quick pratigue aé /e science-riction 8t du fantastigue guébécors (Pierre D. Lacroix),
1 Année a8 /o scrance-TTction et du fantastigue qudbdcors (éditions 1e Passeur, Besuport)
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SOURCES

- PUBLICATIONS

- Raguiem.-50/aris, numeéros 1 a 58 (1974-1984),
- Imapng.., numeéros 1a 25 (1979-1984),
- Pour 13 bells gueyle @ ahuri, numéros 1a6 (1979-1983).

- GuIge pratigue & e science-riction et du 1anastigue guebécals  Pierre Djada Lacroix.
Transit Hors série n0 1, (Transit n0 4 bis), 1984, 53 p.

- Lesmots (entrevues). Pierre Djada Lacroix, 1983, 39 p.

- ARCHIVES

- Les archives de Reguiem/Solaris (prét de Norbert Spehner).
- Le dossier de presse de 1a collection “Chroniques du futur” (prét de Norbert Spehner).

- Documents d'archives de la revue /magine..

[11- ENTREYUES réalisées au cours de i'année 1987

- René Gagnon (collaborateur a /magine..)

- Jean-Marc Gouanvic ( fondateur d' /magine. ., éditeur, critique)

- Pierre Djada Lacroix (dessinateur, collaborateur a /magine.., fanéditeur)
- BenoTt Patar (co-fondateur des éditions Le Préambule)

- Jean Pettigrew (auteur, critique, éditeur)

- Daniel Sernine (auteur, critique, collaborateur a Regurem/Soleris )

- Norbert Spehner (fondateur de Reguiem/Solarrs, éditeur, directeur des collections
"Chraniques du futur” et "Chroniques de 1'au-delad” aux éditions du Préambule)



- Elisabeth Yonarburg (auteurs, critique, directrice littéraire de So/ar’s orgenisatrice du
premier Boréal)

IV- ENQUETE écrite auprés d'écrivains publiés dans les revuss qui ont soutenu 1'émergence du
genre au Québec. Ont répondu & cetle enquéte:

Jean-Pierre April Michel Lamontagne
Francois Barcelo Jean Pelchat

Michel Bélil Gilles Pellerin

Alain Bergeron Francine Pelletier
Bertrand Bergeron Jean Pettigrew

Jodl Champetier Esther Rochon

Denis CBté Daniel Sernine

Jean Dion Marc Sévigny

Jean Ferguson Jean-Frangois Somcynsky

Agnés Guitard Elisabeth Yonarburg
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contes relévent de la SF).

- Tremblay, Gilles. Le&s Mardigues sant disparus Boucherville, Editions Protesu, 1983. 219 p.

- Vonarburg, Elisabeth. /e Silence db /a cité Peris, Editions Denodl (coll. ““Présence du futur”),
1981, 288 p.
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