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Patrick Chamoiseau is arguably the most promineftu@l personality from the French
island of Martinique. His reputation is due to therldwide success of his novels, especially
Texaco winner of thePrix Goncourtaward in 1992, but also to the fact that he isl¢lagling
theorist of theCréolité an ideological movement whose aim is to presémeecharacter of
Creole identity and culture against the threatssirailation. Chamoiseau’s importance in an
ideological context tends to overshadow his litgrqualities, his novels being often seen as
illustrations of his political ideas.

Although Chamoiseau’s ideological views aren’t igtabsent from his literary work, his
novels strike the reader as extremely complex coctsbns, containing far more than a
subversive aspect. An aspect that has been negjlégtethe critics is for example the
supernatural. Probably because of the geographinityi to South America, Chamoiseau’s
use of the supernatural has been, rather hastihsidered as typical of magical realism or
marvellous realism. This dissertation aims at shgvwhat the fantastic, as defined by Tzvetan
Todorov (1970), is better suited to describe tligeat of Chamoiseau’s novels, especially
Biblique des derniers gesté2002).

Our main objective is, however, not to decide whethe novel belongs to the fantastic as a
genre, but to examine the reasons why it is usedlode analysis shows that it is often in
relation to the past of Martinique that the suptmra appears. Thanks to the theory of the
fantastic, we find three possible explanations ik tfact. Firstly, the supernatural is
juxtaposed to the real in order to reveal its lgmand its “constructedness”. Martinican past
thus appears as a French construction. Secondiyfatfitastic can be used to reveal the
absence of genuine Martinican history. Finally, thetastic can be a reminder of a terrible
event from the past. In conclusion it can be da@& €Chamoiseau uses the fantastic in order to
write the history of an event that he sees as tiggncof Martinique: slavery. By doing this he
contributes to the fantastic as well, by showingt tih is not necessarily gratuitous and by
providing a good example of original and innovatige.
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1. Introduction

Né en 1953 en Martinique, Patrick Chamoiseau gsuedihui le chef de file
de sa génération d'écrivains des Petites Antill€gtte position est redevable
notamment au prix Goncourt de 1992 et a la réceptlogieuse de ses romans en
France et aux Etats-Unis, mais aussi au fait quer@iseau est a la téte de la créolité,
un mouvement littéraire et peut-étre davantagelodggue dont il dresse le contour,
en collaboration avec Raphaél Confiant et Jean @ndans l'essdtloge de la
créolité Il ne nous semble pas hardi d’affirmer que Chaeemi est devenu le porte-
parole des penseurs antillais contemporains.

Le statut de porte-parole a cependant des conségm@arfois peu heureuses
en ce qui concerne la réception des romans chameigNous pensons notamment a la
tendance des critiques a voir dans les romans iseean ceuvre de I'idéologie promue
par 'auteur dans ses essaBans un grand nombre d’études I'on utilise ertelis
concepts chamoisiens comme des outils méthodolegjqre qui fait que ces études
risquent de n'étre que la paraphrase des proptaudeur. Nous pensons également &
la tendance a considérer les romans sous l'anglelede rapport au modeéle
métropolitain, ce qui méne a une mise en valededes composantes différenciative
et contestataire. En témoigne le regroupement desans chamoisiens avec les
romans d’autres écrivains postcoloniaux ; sur uitaltale vingt-et-une théses
universitaires, dix-sept abordent ses romans daite perspective comparatisteen
résulte une grande insistance sur un nombre agskidt de motifs communs aux
écrivains des anciennes colonies et une margitialisdes autres motifsCes deux

! Ainsi, R. Lucas se prononce-t-il de maniére pluiégative a propos des romans des créolistes,
considérant qu’ils « évoquent davantage I'applazatmécanique d’'un programme que l'aventure
d'une écriture » (2006). R.D.E. Burton observe auss certain schématisme dans la démarche
chamoisienne (1997:257). Dans une interview aceoéd€. Bougenot, Patrick Chamoiseau encourage
de telles conclusions : « Je déguise les nouvigteses de résistancBiblique des derniers gestest
lillustration romanesque &crire en pays doming (2004:76).

% Le cas de Henry James pourrait servir d’exemplealesnlisement de la critique dans les pistes
ouvertes par l'auteur dans ses écrits théoriquesin@® I'affirme M. Sternberg, « James has managed
to arrange, as it were, the light in which he wsstesit [...] He himself has chosen the spot, he has
made the chalk-mark on the floor. That prearranggd, however, conceals as much as it reveals.
[...] The results of imposing the theory on the picis the same in each case: a restriction of the
power and resources of narrative, and a presetfinye interpretive operations performed on it by
the reader » (1984:776).

3 Certes, cette tendance pourrait étre due a urfermniié dans le corpus des romans antillais et du
roman postcolonial plus généralement. Selon J.uPixP« an examination of post-colonial literatures
across the language divide reveals disturbing aitigs in themes, structures and in attitudes to
language » (1998:1).



tendances de la part de la critique ne nous semblgre rendre justice a une ceuvre
qui dépasse largement la seule inscription dedliifie de son autetr

L'Histoire est I'un des motifs que la critigue angii mis eu centre de son
intérét suite a linfluence des commentaires den@iseau. L'Histoire semble étre
I'obsession de I'écrivain, celui-ci y revenant ddogs ses essais mais aussi dans son
ceuvre fictionnelle. Ceci est par ailleurs valalera littérature antillaise en général,
reflet sans doute du fait que les Antillais éprauve sentiment de ne pas avoir réglé
leurs comptes avec le passé. Comme I'exprime Eti€znun écrivain haitien qui vit
aux Etats-Unis : « je viens d’un endroit ou l'orrgecson passé comme les cheveux sur
sa téte » (1995:282). L'on peut cependant crairmre¢c P. Degras, que I'Histoire ne
devienne un des lieux communs qui concourent aaljienexotique de la littérature
antillaise aux yeux du lectorat métropolitdin En effet, malgré son penchant
contestataire, la littérature antillaise contempuran’arrive pas toujours a se libérer du
sceau pittoresque et folklorique dont elle est méey Selon C. Briton, par exemple,
la littérature est a compter parmi les produitsitaes exotiques d’exportation : « the
main exports to metropolitan France are now pinesp@vocadoes, rum, bananas —
and more recently novels » (1996:15)

Bibligue des derniers gesttsémoigne de I'engouement pour I'Histoire
caractéristique des romans de Chamoiseau. L’Hesgyr inscrit de maintes manieres,
plus ou moins évidentes, allant, comme nous leowstr des mentions explicites
d’événements historiques significatifs, jusqu’'asous-texte allégorique qui sous-tend
le roman tout entier. Cela concorde d'ailleurs aMegpothése de F. Jameson selon
gui tout ouvrage du tiers monde a nécessairemesens allégorique :

All third world texts are necessarily [...] allegaal¢c and in a very specific way :
they are to be read as what | will calitional allegories|...] Third world texts,

! C’est ce que souligne entre autre S. Choquet kel constate, avec raison, a propos des romans
chamoisiens que « I'empreinte idéologique [...] etivement faible, ou bien enfouie, peu visible en
surface ; en tout cas elle ne I'emporte pas suditaension artistique/esthétique des textes »
(2001:412)

% Le « poids extréme de I'Histoire sur la conscieatrice », écrit P. Degras, risque de mener a ce
que I'Histoire devienne un objet sur « la liste figares obligées du roman antillais » (2001:84).

% Pour la dimension exotique des romans antillamigbut chamoisiens, nous renvoyons a la thése de
S. Choquet qui y consacre un sous-chapitre (20@1383).

* Notons a ce sujet que la production littérairellaige de ces derniéres années est étonnamment
volumineuse. La bibliographie établie pddotre Librairie par R. Fonkoua, L. F. Hoffmann et J. L.
Joubert (1997) comprend 500 titres d’ouvragesrdiités publiés entre 1991 et 1995. P. Degras est
amenée a se demander « si cette floraison édéoria laquelle il faut ajouter les auto-éditiores |
publications a compte d'auteur ou a faible tiragest réellement le signe d'une grande vitalité
créatrice ou s'il faut y voir les derniers avatdetsmouvement de la “créolité” » (2001:85). R. Lucas
est convaincu de l'aspect négatif de cette « olmesditoriale qui se traduit par un rythme de
production industrielle (environ une trentaine itle$ en 20 ans pour Confiant) » (2006).

> A partir de maintenant, nous abrégerons le tiéreelroman paBiblique.
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even those which are seemingly private and investgd a properly libidinal
dynamic, necessarily project a political dimensithe form of a national allegory:
the story of the private individual destiny is ajsaan allegory of the embattled
situation of the public third-world culture and sy (1986:65 ; c’est l'auteur qui
souligne).

C’est la une affirmation qui a alimenté un débatikent, les théoriciens post-
coloniaux voyant une nuance dépréciative dans tam généralisant Or, d’autres
penseurs ont confirmé la pertinence de l'affirmati® Jameson, notamment en ce qui
concerne la réécriture de I'Histoire, celle-ci neupant se faire que de maniere
indirecté.

L’'importance que revét la dimension allégoriquedli@s romans chamoisiens
pourrait étre 'une des explications du fait quectdique a peu commenté un autre
motif important chez Chamoiseau : le surnaturelndtre connaissance, trés peu
d’études y sont consacrées. Mentionnons un chagéréessai de C. Maximin la
thése d’A. D. CurtiuSet un court article de S. Cro3taEn interprétant certains
événements comme des signaux d'allédurigon risque de perdre de vue leur
caractere surnaturel et de les considérer uniguiepagria maniere dont ils participent
au sous-texte allégorique. C’est ce qui arrivegg@mple dans le cas du romaalibo
Magnifique,ou les critiques interpretent de maniere univolgueause de la mort de
Solibo, a savoir « I'égorgette de la parole », canm étranglement de l'intérieur par
les paroles qui n'arrivent plus & softiun événement surnaturel est ainsi lu comme la
métaphore d'un événement concret de la réalitéllasé, en l'occurrence la
disparition des conteurs créoles traditionnels @seade leur désceuvrement. D’'ou la

! Cette proposition de Jameson est & l'origine d'urae querelle, amorcée par la critique que Iui
adresse Ajaz Ahmad (voir A. Roberts, 2000:151).

2J. Suk affirme par exemple que ce qui est visé des allégories postcoloniales est I'Histoire, son
allégorisation permettant des prises de libertés#m d’'une réécriture : « In postcolonial allegory
rather, the referent is history, which becomessfi@med through its allegorization » (2001:6). Ceci
est confirmé par S. Slemon, selon qui I'allégouere la voie a la reformulation du passé : « Irs¢éhe
texts, allegory functions assructurally counter-discoursive principle, for here receivadions of
history are bracketed off by a literal level oftiiimal activity and displaced into a secondary lefe
the text accessible only through the mediation leé primary fictional level. Allegory here
foregrounds the fact that history, like fictionguéres an act of reading before it can have meaning
History must beead,and read in adjacency to, a fictional re-enactroéiitt and its relocation of the
received shibboleths of history into the creatind &ransformative exercise of reading opens a space
within which new ways of formulating the past came into being » (1987:12 ; c’est l'auteur qui
souligne).

% |l s’agit du chapitre « Merveilleux et surnatuse1996:77-128).

* A. D. Curtius (1997). Notons cependant que cetiésé¢ est écrite dans une perspective
anthropologique, comme le souligne A. D. Curtids-eliéme (p. 22), le surnaturel étant abordé dans
son incarnation dans les discours religieux.

®>S. Crosta (1993). L’article aborde I'imaginairéale dangexacoet dand ettres créoles

® Pour le concept de « signal d’allégorie », voiASBarney (1979:18).

Voir A. Tcheuyap (2001) pour un exemple d’'une teiterprétation.
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conclusion a laquelle arrive entre autres S. Choque « la mort mystérieuse et
inexplicable du conteur Solibo confere a 'ouvrage dimension allégorique, figurant
la disparition des derniers conteurs créoles ebsjisant la caducité de la pratique du
conte » (2001:23) Dans un contexte plus large, I'allégorie porte lgustatut de la
culture créole en général, étouffée, dans la vigibamoisienne, par la culture de
masse occidentale. C. Wells constate ainsi queb&oateurt a cause de « la
transformation de la société créole qui se moderm&mplacant la parole contestataire
du conteur par la télévision, la radio, le cinéneaspectacle, le théatre et d’autres
médias qui inculquent des valeurs occidentale9941165).

Une autre raison de la parcimonie d’études suutaaturel pourrait étre le
fait que la critique suit trop de prés les pensisécrivains postcoloniaux qui, dans
leurs écrits théoriques, se démarquent de I'épisitdgie occidentale et proclament le
droit a une vision différente du réel ou le surngtn’a pas un statut ontologique
distinctif. L’écrivain haitien E. Ollivier affirmepar exemple, que les Antillais ne font
pas la méme distinction que les Occidentaux egtbté et fiction et qu’ils possedent
la capacité de vivre plusieurs niveaux de réalit@96:227). Citons aussi I'un des
fondateurs de la Négritude, Léopold Sédar Senghair,décrivait I'époque de son
enfance au Sénégal ainsi : « il n'y avait pas detfére entre les Morts et les Vivants,
entre la réalité et la fiction, entre le présent,phssé et I'avenir » (cité dans J. F.
Durand, 2002:3).

Tout aussi remarquable est I'absence d’étudesdantastique de I'ceuvre de
Chamoiseau. L'une des raisons en est probablemaecttiégorisation des romans
chamoisiens sous les genres littéraires du réalisnagique ou du réalisme
merveilleux. L'affirmation suivante de S. Choqust dlustrative de cette tendance :
« le "réalisme merveilleux”, conceptualisé et praé notamment par le cubain Alejo
Carpentier et par I'haitien Jacques-Stephen Alergrit les ceuvres de Chamoiseau
dans la lignée d'une tradition sud-américaine baeo@t dans l'espace littéraire
caribéen » (2001:27, voir aussi p. 343)Cette affirmation montre aussi que la
détermination de I'appartenance générique se basesrsur des études approfondies
des textes que sur le statut de 'aute@n remarque notamment que ces genres sont

! Dans une telle perspective, le nom « Solibo », gigiifie « chute » en créole (« Fé an solibo »
signifie « se casser le nez » comme l'indique R.B&ton, 1997:172) serait a lire comme un signal
d’allégorie figurant la déchéance des conteurs.

2 D’autres chercheurs qui reléguent les romans clsé@ns au réalisme merveilleux ou magique sont
par exemple D-H. Pageaux (2001:87), D. Chancé (8003 875) ou C. Ljunggren Kullberg
(2006:99).

% En effet, I'appartenance des romans chamoisienséalisme magique ou merveilleux n’est
constatée que de maniere sous-entendue dans biss éentionnées ci-dessus. Dans cet ordre
d’idées, notons que le volume consacré par la reeudJniversité Paris 13 au réalisme merveilleux
francophonel(e réalisme merveilleut,998) ne fait aucune référence a I'ceuvre de Chaaois
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couramment associés, de maniére presque automatiqume aire géographique
spécifique. A ce propos, I'assertion faite par Ches@au et ses collaborateurs dans
Eloge de la créoliténontre que ceux-ci aussi font cette associatioMotre écriture
doit accepter sans partage nos croyances popylaosgratiques magico-religieuses,
notre réalisme merveilleux » (1989:40-41). Ce messort d’ici est le manque de
rigueur en ce qui concerne le réalisme merveillauy, apparait moins comme un
genre que comme un trait distinctif des Créoles.

Notre objectif n'est pas de remettre en gquestiomalidité des concepts du
réalisme merveilleux et du réalisme magigue comenéoht certains théoriciens qui
invoquent le manque de rigueur théorique de ce&goakes. Au contraire, comme nous
le montrerons dans la partie suivante (1.1), nousvbns que les deux concepts sont
des entités distinctes, différentes du fantastiduien que leurs différences soient
parfois mal saisies dans le discours critique. &@rmopos est encore moins de nier
I'appartenance dBiblique ou des autres romans chamoisiens au réalisme neagiq
merveilleux et d’affirmer en méme temps une évdldwappartenance au fantastique.
Au contraire, I'on peut identifier des élémentsidyes des trois genres daBiblique,
roman qui se caractérise en effet par son hybralit@ar son syncrétisme générijue
Nous aborderons cependant les trois genres em@@niodes, selon la terminologie
d’A. Fowler (1982), ce qui nous permettra de comeule débat peu fructueux sur la
possibilité qu’un roman appartienne a plusieurggeet également sur la question de
savoir si le fantastique, qu’un bon nombre de dkéims limite & une courte période du
19 siécle, a encore une existence de nos jours.

Notre hypothése de départ sera en effet qu’il ys mhrties dans les romans
chamoisiens dans lesquelles le surnaturel s’aetisut un mode fantastique. C’est ce
gu’affirme C. Maximin dans son analyse @#ronique des sept miséresu elle
constate la coexistence du code autochtone aveodeoccidental : « I'écrivain de la
Caraibe n’aura fait qu'adopter le code occidentdll$96:118). Les deux codes,
continue Maximin, ne suivent pas a la lettre lagems du réalisme magique et du
réalisme merveilleux, puisqu’ils entrent souventcenflit 'un avec l'autre. D’ou le
besoin, selon Maximin, d’étudier le surnaturel égaént par le biais du fantastique.
Biblique est selon nous le roman chamoisien qui se préteidax a une telle étude.
Pour commencer, le surnaturel y occupe une place ginple que dans les romans
précédents, ou il n'apparait que par intermitténEesuite, le rapport entre surnaturel

! Voir entre autres C. Bougenot, qui affirme quBiklique des derniers gestest a la fois un roman,
une épopée, un mythe, un conte et une légendaittefstyle de Chamoiseau méle tous ces genres,
toutes ces formes, écrites, orales ou primitivé2004:23).

% Certains critiques constatent 'importance du aturel dansBiblique sans s’y arréter longuement.
Mentionnons a titre d’exemple C. Ljunggren Kullbd@2P06), qui parle d’'un élargissement de la
« sphére de I'imaginaire » au dépens de la dimarddzumentaire des romans du « cycle foyalais »,

9



et réel, comme celui entre fiction et réel, s’exgrid’'une maniére plus déstabilisante
gu’avant, plus proche par conséquent du fantastiaas une telle perspective, il est
peu surprenant que parmi les premiéres réactiolas paublication deBiblique I'on
retrouve des références au fantastique. R. de Gecoasidere par exemple que le
registre fantastique est le domaine ou Chamoiseaweé son élan créateur le plus
marqueé : « [...] le roman fantastique ou visionnaG&st dans ce dernier registre que
I'écrivain est, de loin, le plus inspiré : sa dgstion des étres fabuleux et des paysages
lui donne élan et liberté » (2002)

Ce qui nous a frappé c’est que I'Histoire et lensturel se recoupent et
s’entrecroisent dansBiblique Au demeurant, Chamoiseau semble décliner le
surnaturel sur un mode fantastique dans son éeritarl’Histoire. C’est la aussi un
détail que la critique a constaté immédiatemeneéspa publication du roman. G.
Scarpetta écrit que daBsblique, « I'Histoire est comme envahie par la Fable, caoré
de toutes les nuances du fantastique et du mewei# (2002). Or, le recours au
surnaturel pourrait avoir I'effet peu désiré defoecer le caractere exotique du roman,
puisque le surnaturel peut étre vu comme un ingridpittoresque typique des
cultures non-occidentales. C’est I'un des objedlisnotre étude que d’examiner les
autres enjeux de I'emploi du surnaturel. En palitcunous tenterons d’élucider la
guestion de savoir comment un mode tel que le $éigtee, qui se définit justement
par sa rupture avec un réel rationnel, peut camgrita I'écriture de I'Histoire, qui
appartient a priori a ce réel.

Une maniére d’aborder cette question est d’étudeipoints communs entre
le fantastique et I'Histoire dans le roman. Noukra nous concentrer sur trois
aspects : la problématisation du réel, la désignatiu vide et I'effet d’inquiétante
étrangeté. Ces aspects son tellement récurrents l@amliscours théorique qu’ils
peuvent étre considérés comme des éléments duaiéparénérique du fantastique.
Nous approfondirons pour commencer la facon dorceh de ces éléments se
rapporte au fantastique d'un point de vue génétathéorique. Ensuite, nous
examinerons comment ces mémes éléments se ragpoitelistoire antillaise dans la
vision chamoisienne, en nous appuyant sur des dgenipés deBiblique Nous
espérons ainsi mettre a jour certaines maniereslddantastique peut étre employé
dans I'écriture d’'un passé qui n'a pas eu sa pliares I'Histoire et qui s’est effacé en

c'est-a-direChronigue des sept miséres, Solibo Magnifigui€exaco D. Chancé observe également
un foisonnement de motifs surnaturels : « Lesioitatseraient innombrables, attestant la préseege d
anges, des créatures magiques, depuis I'Yvonnédteste jusqu’aux diverses puissances, personnages
mystérieux venus du conte créole, dorlis, zomhiguéres figures de la littérature fantastiquePde

a Borges » (2003:886).

! Soulignons également la référence au fantastigite par D. Chancé dans la citation de la note
précédente.
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grande mesure de la mémoire collective. En effelgrd ses liens avec I'imaginaire,

le fantastigue semble étre en mesure de dire geethose sur la réalité. Comme
I'exprime P. Laurette, « les ceuvres artistiqueg@néral et les ceuvres littéraires en
particulier sont des systémes métasémiotiquesadefacts artistiques qui apportent,
de maniére polyvalente et trés riche, nombre deaissances factuelles, imaginaires,
fantastiques et parfois prophétiques sur 'lhomraesdciété, le monde, l'univers, la

culture, I'art, etc. » (1995:33).

L'ampleur de l'intérét actuel pour le fantastigest étonnante. Des theses
universitaires, des essais et des articles sonigguiegulierement, surtout en France et
en Belgique' , représentant les approches les plus diversesuctstalistes,
thématiques, linguistiques, sémiotiques, sémiologgg psychanalytiques,
sociologiques, anthropologiques et féministes Des colloques sont organisés
régulierement par des universités et par des geodpaechercieOr, nonobstant cet
essor, c’est toujours I'essai de Tzvetan Todord99) qui fait autorité, constituant
I'outil théorique et méthodologique principal dalescadre de I'analyse générique.
Nous ne ferons pas ici un bilan critique ou unte lges théories du fantastique avant et
apres Todorov car on retrouve de telles listes gmasquement chacune des études
publiées ces trente dernieres années. Nous n'efflexis pas non plus de mise au
point théorique détaillée du concept de fantastigu&férant renvoyer entre autres aux
travaux de D. Mellier (1994 et 2000), de K. M. Bel\(1995), de V. Tritter (2001) ou
d’A. Castro (2002) Nous allons plutét entreprendre un approfondisserthéorique
des éléments qui nous intéresseront dans les pdditanalyse.

Malgré le grand nombre d’études qui y sont congs;ré fantastique reste un
concept un peu flou. Les syntheses théoriques nigitpur ou bien une multitude de

! Les pays anglo-saxons ont abordé le sujet dudagte d’'un angle moins théorique, comme le
remarque R. Jackson (1982:2) en saluant I'apprgdie scientifique des théoriciens francgais, en
particulier celle de T. Todorov.

¢ Voir notamment la bibliographie dressée par Tafallani et Ana Pano Alaman. URL:
http://lwww.rilune.org/dese/Bibliographiefantasticuaf. Voir également la bibliographie des articles
et numéros spéciaux de revues consacrés au fagnigstpubliée sur le site de I'Université de
Provence, URL : http://www.up.univ-mrs.fr/~wcardlitextes/nospeciaux.html.

# Mentionnons a ce propos le Groupe d'études etedkerches sur le fantastique (GERF) de
L’Université Stendhal de Grenoble 3 (URL : httpww.u-grenoble3.fr/stendhal/recherche/centres/
gerf.nhtml) et le Centre d'études et de recherchesles littératures de l'imaginaire (CERLI) de
I'Université Paris XII (URL : http://www.cerli.org/

* La thése de A. Castro a en plus le mérite de faomverger les théories francophones et
hispanophones, aussi bien que d’appliquer le fagtessur un corpus littéraire autre que frangaiis,
I'occurrence argentin.
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définitions divergentes — J-P. Baronian constate guhacun vient au fantastique
comme dans une auberge espagnole: en n'y trouvnardegqu'il apporte » (2000:24) et
en formulant sa propre définition — ou bien unégréstion, comme celle exprimée par
H. D. Brown, qui affirme que « le fantastique nepseat définir. [...] une définition du
genre fantastique ne peut sans doute s’établidgue une catégorie de la pensée qui
échappe a la fixité d’'une définition » (1996 :2)et@ situation n’empéche pas le
recours a la notion de fantastique dans le discthéerique et critique, et encore
moins dans le contexte de la lecture naive et datigpes éditoriales. Comme
I'exprime D. Mellier, « il existe une intuition dares pratiques vives des lectorats et
dont témoignent, par exemple, les publications igfiéées a visée non théorique et
bien plus encore, les politiques éditoriales qgaoisent la circulation et la promotion
de ces textes » (1999:58).

L’une des causes du flou est sans aucun doutésdhation dont fait preuve la
théorie autour de la question de savoir si le &igae est un genre ou un mode. Dans
le cas de la théorie et de la critique littéramr@tophones, c’est la premiere de ces
deux alternatives qui s’est généralement imposé@dite 3 I'essai de Todorov.
Cependant, ce que lI'on gagne en rigueur par cittigation on le perd en utilité
heuristique, la définition du fantastique todoraviee concernant finalement qu’un
nombre infime d’ouvragés J. Goimard insiste sur cet inconvénient et argida
tendance todorovienne a « réduire toute la littéeatantastique mondiale a huit ou dix
textes canoniques, en rejetant le reste dans daweg voisins® inventés pour la
circonstance » (2003:43). C’est pourquoi il peue &tlus fructueux de considérer le
fantastigue comme mode dans le sens indiqué pkifilaition deF. Jameson :

For when we speak of a mode, what can we meanhlatithis particular type of
literary discourse is not bound to the conventiohsa given age, nor indissolubly
linked to a given type of verbal artifact, but mathpersists as a temptation and a
mode of expression across a whole range of hisiogeriods, seeming to offer
itself, if only intermittently, as a formal posdiby, which can be revived and
renewed (1975:133).

L’élimination de la limitation temporelle inhérengal concept de genre fait
gue le mode peut étre appliqué en dehors du calgai®uvrages canoniques, méme si

1 Voir & ce propos les critiques adressées a cesemement excessif », selon la formulation de J.
Fabre (1992:190) entre autres par J. Malrieu (¥2B2:par |. Bessiere (1974:56), par D. Mellier
(1999:9-10) et par J. Goimard (2003:43). Mentiorm@nce propos que certains théoriciens ont
critiqué l'aspect gu'ils jugent trop normatif d’umertaine acception du concept de genre, proposant
une considération des genres non pas comme dg®idattimmuables, mais comme des organismes
flexibles, soumis & des changements constants gmmpports ultérieurs. Voir entre autres J. M.
Schaeffer (1986:202-205), H.R. Jauss (1986:43)Tddorov (1976:160), A. Fowler (1982:24), M.
Glowinisky (1989:85) et A. Kibédi Varga (1994:966-970).
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cela entraine une certaine perte de précisionnSkld-owler, le mode est en réalité
une extrapolation de certains des criteres du td@pergénériqgue : « Modes have
always an incomplete repertoire, a selection onfytle corresponding kind’s
features » (1982:107).

On peut se demander cependant si la définitionrtailenne du fantastique ne
s’applique pas plutdt au mode. En effet, T. Todanevmentionne que trois critéres
nécessaires : I'hésitation de la part du lecteuplicite entre une explication
rationnelle et une explication surnaturelle, lingoatibilité avec une lecture
allégorique et 'incompatibilité avec la poésie uRpoi une définition tellement large
ne pourrait-elle pas s’appliquer a des récits démuperiodes temporelles que celle
dans laquelle est confiné le genre fantastiquet-a@ire entre 1830 et 1880 ? Serait-
ce parce que Todorov formule la définition d’un raditéraire mais prétend définir
un sous-genre, pour reprendre la typologie d’A. leo®

La définition du fantastigue comme mode présentdedgent I'avantage de
rendre compte du fait que certaines parties d’git peuvent étre fantastigues méme
si la fin de ce récit apporte une explication augrements racontés. T. Todorov fait
allusion a cette problématique lorsqu’il considgue « [d]es l'instant ou I'on examine
isolément des parties de I'ceuvre [...] on peut mettavisoirement entre parentheses
la fin du récit : ce qui nous permettrait de rdttrcau fantastique un beaucoup plus
grand nombre de textes » (p. 48). Fidéle a l'esgtiticturaliste de son ouvrage,
Todorov précise gu'« [i]l serait faux cependantpdétendre que le fantastique ne peut
exister qu’en une partie de I'ceuvre » (1999:48)paktir de ces prémisses, il est vrai
gu’il serait erroné de conclure que le récit appattau genre fantastigue, mais
pourguoi ne pas analyser certaines parties commiastagues en faisant abstraction de
'appartenance au genre ? Le sentiment du lectéeffet fantastique, n’est pas
seulement une donnée finale, mais il est égalepentoqué et présent lors de la
lecture de ces partijes

Nous considérerons donc le fantastigue comme urergodse caractérise par
la juxtaposition de deux ordres donnés comme ineilles : celui du réel rationnel
et celui du surnaturel. Nous choisissons de ne/piad’hésitation du lecteur implicite
comme impérative pour tout fantastique, étant ddeséremises en question de ce
critere de la part de plusieurs théoriciens. D. lidelargumente ainsi de maniére
convaincante pour une reconsidération des récitdeosurnaturel se manifeste de
maniére concréete, entendant regrouper certaindrd’e&aux sous une catégorie qu'il
appelle «fantastigue de la présence » qui sendistrait du « fantastique de

! Dans son approfondissement de I'effet fantastigd)iaz Brown (1996) problématise de maniére
convaincante le rapport entre I'effet fantastiqti&adin du récit d’'un cété, et I'effet fantastiqgeé la
relecture de l'autre. R. Bouvet (1998) fait égalemene réflexion intéressante sur la maniére dzst |
différents types de lecture influent sur I'effenfastique.
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lincertain ». Nous souscrivons également & la remise en quedtid'incompatibilité
entre fantastique et allégorie. Certes, une leamniguement allégorique fait que le
lecteur néglige le niveau de sens littéral, ne gmémpas les événements racontés au
pied de la lettre. Or, c’est la une réaction déulex; donc individuelle et arbitraire, non
pas une donnée du tekté'allégorie « pure » dont parle Todorov (1999;6@pst-a-
dire le cas ou le sens allégorique efface le seasal premier (1999:68), semble une
aporie, étant donné que l'allégorie dépend d’'urs digtéral de base qui fonctionne de
maniére autononie

Un bon nombre de théoriciens du fantastique, danegemple I. Bessiere, C.
Brooke-Rose (1981:71), J. Goimard (2003:45) et alrigu (1992:133), soutiennent
contre T. Todorov que le sens allégorique peut isterxavec le fantastique. A. B.
Chanady prétend méme qu’une lecture allégoriquéfate pas nécessairement le
fantastique, mais ajoute une nouvelle dimensiortexte : « As long as the self-
consciousness of the narrator doesn’'t reach a pdiate the reader cannot accept the
plot on a literal level, distancing such as iroparody and allegory provides an
additional dimension to the text without destroyitige fantastic » (1985:79). En
ouvrant la voie a une interprétation autre, endiweence surnaturelle, I'allégorie peut
enrichir le fantastique selon R. Jackson (1982 témsion peut en effet s’instaurer
entre l'interprétation rationnelle et I'interprétat surnaturelle, tension qui génere le
fantastique. Inversement, le fantastique est enuraesle préparer le terrain a
I'allégorie par I'instauration de deux ordres qutihintient séparés. C’est ce que croit
entre autres C. Brooke-Rose lorsqu’elle se pospidsstion rhétorique suivante : « is
not the pure fantastic, with its absolute ambigugty(historical) prefiguring of many
modern (non-fantastic) texts which can be read ererml and often paradoxically
contradictory levels, and which would thus all bedarn developments of medieval
allegory ? » (1981:71). Il reste a voir commenttg&ale le rapport entre le fantastique

! D. Mellier (1999:105-158 et 2000:29-34). Voir au€s Ponnau qui fait une distinction similaire
entre un fantastique ambigu, qu'il explique endmparant a la figure de I'oxymore, et un fantasiqu
« de monstration » ou de I'horreur, ou I'événeménpossible est mis en scéne de maniére
ostensiblement expressive. Le deuxiéme type deadtigtie équivaudrait selon G. Ponnau a
I'hypotypose (1997).

ZCe que S. A. Barney appelidlegoresis(1979:43). Notons & ce propos une inconséquence da
'emploi todorovien du terme. Ainsi, Todorov inggtil sur le fait que le sens allégorique doieétr
explicité et non pas relever d'un acte d'interpiiéta(1970:68-69). Or, quelques pages plus hau dan
le méme ouvrage, Todorov parle d'une « interprématallégorique » (1970:37) qui minerait le
fantastique du romaManuscrit trouvé a Saragosse Jan Potocki.

% « The whole point of allegory is that it does need to be read exegetically; it often has a litera
level that makes good enough sense all by itsedfcsit A. Fletcher (1964:7). Inversement, une
allégorie qui cache trop bien le sens figuré, Ulégarie obscure selon I'appellation de S. A. Bgtne
est une contradiction dans les termes, étant plutdbnsidérer comme énigme, ironie ou satire
(1979:42).

14



et l'allégorie dansBiblique ou, comme nous l'avons annonce, le sens allégariqu
semble sous-tendre le texte entier.

L'on doit certainement se demander quelle est lin@nce du fantastique
pour une littérature ou le réel rationnel est digateux. Le rapport complexe entre
réel et surnaturel dans la littérature antillaise sans aucun doute I'une des raisons
pour lesquelles les concepts du réalisme magiguaegveilleux viennent souvent
remplacer le fantastique. Cependant, des voixqoes se sont élevées contre le
mangue de rigueur scientifique a la base de ceseptédr R. G. Echevarria trouve par
exemple que la conception du réalisme merveilledef Carpentier se différencie
trop peu des théories avant-gardistes en génésalhe concept has rarely gone
beyond "discovering” the most salient charactersstof avant-garde literature in
general » (1977:111). S. Slemon accuse le réalimagique d'étre trop proche des
genres voisins comme par exemple le baroque, lafit@in, le fantastique, le
merveilleux et les récits d'épouvante (1997:40C) Scheel affirme que « le domaine
du realismo magicos’est transformé en une espece de jungle ou foisunles
illustrations souvent vagues et les définitiondgiarcontradictoires » (1988:44 ; c’est
'auteur qui souligne). Aprés un parcours de Ibigjue des concepts, A. Llarena
conclut que ce sont I'ambiguité et le laxisme médthogiques qui ont mené a la
suspicion actuelle de la part des critiques envessermes

Nous sommes d’accord avec ces critiques en ceaqngecne le manque de
rigueur des concepts du réalisme merveilleux etigqug Certes, le fantastique est lui
aussi sujet a un flou, causé, nous I'avons vucgralement par I'incertitude quant a
I'acception du terme en tant que genre ou modegédme fantastique, lui, est bien
défini, jouissant, a I'encontre des autres concegitine base théorique plus ferme,
tout en ayant fait ses preuves dans de nombreusegséempiriques. Ce n’est
cependant pas la raison de notre choix du fantestqmme outil méthodologique. En
effet, malgré la polémique théorique, certainsiqués ont montré que le réalisme
magique et le réalisme merveilleux ont des statistincts, se différenciant aussi bien
I'un de l'autre que du fantastiqtieTout comme pour le fantastique, I'on aurait iatér
a considérer ces deux concepts comme modes plubtyenres. C’est entre autres la
conclusion a laquelle arrive A. B. Chanady : « Magrealism, just like the fantastic,

! C’est nous qui traduisons les noms des genres.

% « La historia critica de los términos realismo imag lo real maravilloso americano es sobre todo
la larga historia de una diversidad [...] es la aribatpad de su uso, la laxitud con que se abandonan a
veces los limites de la textualidad [...] la que derie a estos términos en materia de perpetuo
enfrentamiento, en un elemento de discordia qu®tos sospechosos » (1997:21).

% Nous renvoyons particuliérement aux études d’Aréma (1997), d’A. B. Chanady (1985) et de J.
P. Durix (1998).

15



is a literary mode rather than a specific, hisahcidentifiable genre, and can be
found in most type of fiction » (1985:16-17).

A considérer les théories généralement, il apparadtla pierre de touche en
ce qui concerne la différence entre les trois moests la relation entre réel et
surnaturel. Dans le fantastique, ces deux regisestent irréconciliables. Dans le
réalisme magique, selon A. B. Chanady (1985:23gdteur implicite se trouve devant
deux registres irréconciliables, comme dans le dtagantastique, mais I'antinomie
entre les deux est résolue sur le plan narratifhat is antinomious on the semantic
level is resolved on the level of fiction » (1985;3Ni les personnages ni le narrateur
ne réagissent devant I'événement qui ne cadre pas kordre réel. Comme le
souligne A. B. Chanady dans sa comparaison desmedes, « [tjhe main distinction
between the two modes is the manner in which tlagional world view is perceived
by the narrator » (1985:23).

La différence entre le réalisme magique et le séai merveilleux est sans
aucun doute plus difficile a saisir, ce qui expédiemploi souvent interchangeable de
ces deux termes. Effectivement, le réalisme mdenil se définit lui aussi par
I'absence de réaction de la part des personnagksreirrateur devant I'événement. A
la différence du réalisme magique, cependant, ¢ €€ le surnaturel ne sont pas
irréconciliables au niveau ontologique, les deugistees étant dans une symbiose
totale, au point de se confontirée narrateur non seulement ne réagit pas deeant |
surnaturel, comme dans le cas du réalisme magimats y croit, ou plutdt le
considére comme faisant intégralement partie dif.réae conséquence en est que le
réalisme merveilleux n’est qu’une sorte de variahtgéalisme, ou le monde présenté
se conforme a certaines lois de causalité différent « diffuse », selon le terme d’l.
ChiampF. N. Martin-Granel considére par exemple que I'dlpien de « merveilleux
réalisme » serait plus adéquate pour une littézadurle réel « annexe le merveilleux,
c'est-a-dire le type de discours qui semblait jledqts le plus réfractaire au traitement
réaliste %1998:106).

Nous aborderons dor8iblique par le prisme du fantastique plutét que par
celui du réalisme magique ou du réalisme merveill&ous espérons ainsi jeter une

! C’est ce qui ressort de la maniére dont A. B. @dgrrésume la réflexion de R. Gonzalez Echevarria
autour du réalisme merveilleux : «In his discussaf lo real maravilloso,whose practitioners
represent the “ontological® manifestations of magicealism in that they consider the American
continent to be marvellous in itself » (1985:23).

2 R. Gonzélez Echevarria a en effet montré qu’erbskmce d’une perspective exogéne, en
'occurrence européene, il serait incongru de awrer la réalité américaine comme merveilleuse :
« sblo desde otra perspectiva podemos desculaiteiadad, la diferencia [...] Toda maravilla es una
distanciacién, una separacion » (1974:39).

% La réflexion d'l. Chiampi (1983) autour du réalesmerveilleux est ainsi résumée par A. Llarena :

« frente a la literatura fantastica, la causaliga€ erige come ley no es conflictiva (no la cuestjo

y, a diferencia del realismo neto, no hay una dalahldgica o explicita, sino “difusa“ » (1997:43)
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lumiére non seulement sur un élément important @man, mais également sur
certaines problématiques centrales dans le distbé&osique autour du fantastique.

Publié en 2002Biblique des derniers gestsinscrit d’'emblée dans la lignée
de Texaco,le roman chamoisien de 1992 qui a connu le plusdygaicces. C’est ce
gue donnent a croire la longueur du romaBiblique, 788 pages avec les annexes, et
Texaco 498 pages, sont les romans les plus longs de Glkaau —, la tentative de
couvrir une période longue de plusieurs génératieinga prétention d’écrire une
Histoire de I'esclavage aux Antilles a partir d’'umision intérieure. Dans les deux
romans figure un personnage autour duquel se @éfboite I'action : Marie-Sophie
Laborieux dansTexaco et Balthazar Bodule-Jules dari&blique Par ces traits
communs, le style des deux romans se différencieédubaroque qui caractérise les
ouvrages des autres romanciers antillais contermsraais aussi les autres romans
chamoisiens DansBiblique et Texaco les personnages principaux, malgré leur role
central, ne sont qu’un prétexte qu’utilise l'auteuour formuler I'Histoire d’une
collectivité marginalisée : celle du quartier Texatans le premier cas et celle de la
Martinique dans le deuxiérhe

Dans Biblique figurent cependant des éléments nouveaux par ra@Epo
Texacq éléments dont certains avaient déja fait leuragppn dansL’esclave vieil
homme et le molosske 1997. Nous nous référons entre autres a I'élémgthique,
dont I'importance semble s’accroitre progressivangams les romans chamoisiens
La lutte anticolonialiste de BBJevét par exemple une dimension globale, se ddannan
a lire comme une synthése de toutes les luttesliodépendance des pays colonisés
au vingtieme siecle. Le texte y fait allusion egipément, 'annonce de la mort
prochaine de BBJ présentant celui-ci comme « n@@es époques, en tous lieux, et
sous toutes oppressions» (p. 27). Au demeurant,] bat aux cotés
d’'indépendantistes de plusieurs coins du mondeneopar exemple Che Guevara en
Bolivie, H6 Chi Minh en Indochine et Patrice Lumuanbu Congo. La présence
invraisemblable du personnage de BBJ auprés dehtetsmes contribue a l'aura
mythique dont il est affublé, comme le sont paleails dans une certaine mesure ces
hommes eux-mémes.

Soulignons cependant que ce ne sont pas les conmasendantistes qui
sont au cceur de la narration. Leur présence et giariphérique, sous-entendue, le

! Voir entre autres D. Chancé (2003:880) pour ge¢esque nous approfondirons dans le chapitre 2.2.
% L’on pourrait sans doute voir dans le quartier d@xune Martinique en miniature, ce qui ferait du
romanTexacoune autre tentative de réécriture de I'Histoiretmajuaise.

% A partir de maintenant, nous abrégerons le noaléhazar Bodule-Jules par BBJ.
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narrateur renvoyant souvent pour les détails a rééepdus discours ou entretiens
enregistrés avec BBJ. Au demeurant, les récitsuties font place a des événements a
premiére vue secondaires, comme les rencontres &BJ et les femmes qui le
soignent lorsqu’il est blessé. Serait-ce la une iemande détourner l'attention du
lecteur pour lui faire oublier que les luttes deJBi sont peut-étre que I'objet de ses
inventions ? Ou serait-ce plutbt le résultat d'ummivelle perception de la part du
vieux BBJ qui valorise 'amour au détriment de lzege ? Rappelons le regret que
ressent BBJ de ne pas avoir suffisamment aimé méeaig les 727 femmes qu’il a
possédées (p. 33 et p. 289). Nous optons pourusigtae interprétation puisqu’a la
fin de sa vie BBJ arrive a la conclusion de lalitétet de I'échec de ses combats.

A I'impression de marginalité des combats de BBdcoart sans doute aussi
I'incertitude dont le narrateur fait preuve quantear véracité. Il ne prend pas la
responsabilité du contenu de ses propos, préféeanbyer aux paroles de BBJ. En
faisant cela, il marque souvent sa méfiance eisanit le verbe déclaratif « prétendre »
dans la formule qui introduit le discours transpdaénéros. Nous en trouvons un bon
exemple dans le passage suivant, ou « prétendgeise fnon moins de huit fois. Cet
extrait illustre également une autre caractéristiqas récits des combats, notamment
une sorte d’énumération détachée des endroits béwleu ces combats, qui marque
elle aussi une prise de distance de la part dategnr :

En Indochine, il prétendit avoir trouvé dans l'obscur des foréts des corolles
nourrissantes, des champignons laiteux, des daupese visibles, des spores et des
écorces dont il identifiait la moindre des vertienrqu'en les reniflant. pprétendit
avoir aimé une vase de mangrove fine comme undiagoco, des larves grises a
golt de biére et les ailes d'un insecte immangegbiecraquaient sous la dent
comme des frites de manioc.pitétenditavoir picoré sur les sables d'Algérie, aux
pires instants d'encerclement par les paras dur@géBéeard, de petits insectes
blancs qui trottinaient dans les désolations, gligaé a ses comparses comment
sucer certaines épines, d'insignifiantes écaillés des folioles roulées sur
d'insensibles gouttes d'eauptétenditleur avoir enseigné a déterrer d'interminables
racines, presque sucrées, qui allaient cherclaer #a fond des sables mouvants. Sur
le fleuve Madeira, iprétendits'étre nourri de nénuphars et de lianes rougedaes
ses déboires en pays bolivien, avant qu'il ne ranecacette métisse aimante et la
momie démente, d'avoir mené bombance d'une chaaatée, de petites mousses et
de civettes couresses qui longeaient les torrEntsl'autres lieux, dont il n'avait plus
le souvenir exact, ilprétendit avoir déjoué la mort grace a des plantes qui
fleurissaient la nuit et persistaient le reste elmgs en tubercules bleutés dans les
roches et les tufs. Sur le Nil, au Congo ou a Madegr (6 tabernacle des vies!), il
prétenditavoir mangé des gélatines d'insectes, des raghcBlireuses, du sang de
zébu, des trainées d'escargots et de larves. Inéote l'idéeprétenditil encore,
d'attraper aux abords d'un fouillis buissonnant fileds ailés et des touffes de
pollens qui s'en allaient répandre leurs surviesuttieuses (pp. 223-224 ; c’est nous
qui soulignons).
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Ce qui ressort ici aussi est qu’il y a malgré tong voix narrative autoritaire
dans le roman, ce qui contribue a I'homogénéitéstide que nous avons déja
mentionnée. La voix narrative appartient a un perage, le « marqueur de paroles »,
qui participe a l'agonie publique de BBJ pour emrfor un compte rendu. Ce
narrateur homodiégétique adopte une perspectivenadiste, constituant ainsi un
point d’ancrage pour un lecteur de type occidehlnarrateur se différencie de cette
maniére du reste de I'assemblée qui assiste arnllagdes personnages fantasques que
le narrateur décrit comme des fantbmes sortis pagsé oublié. Sa présence parmi ces
personnages n'est que le résultat de sa lectureetho d’un journal ou BBJ avait
annoncé sa mort prochaine avec une précision macabr

Le récit de I'agonie de BBJ est énoncé dans ureptégii coincide avec celui
de I'écriture du roman. Le narrateur, qui s'ideetié I'auteur, prétend écrire le roman
a partir des notes qu'il aurait prises au courSadmnie. L’événement central est donc
'agonie de BBJ, qui est narrée chronologiguement par une seule Voix.
L’énonciation est cependant entrecoupée par d'sutéeits, énoncés par d'autres
narrateurs : le narrateur principal qui réfléchit & processus de I'écriture en cours, le
conteur Isoméne Calipso, la mére et le pere de BBddo caca-dlo, qui prend soin de
BBJ aprés la mort de ses parents, d’autres pergeartai auraient connu BBJ dans sa
jeunesse et qu’interviewe le narrateur, et BBJléme dans des citations d’articles de
journal ou des transcriptions d’entretiens a laicadsérées dans le roman. Par
ailleurs, ce n’est gqu’a partir de ces prétenduseéirhs que I'on entend la voix de BBJ.
En effet, celui-ci n'ouvre pas la bouche une séaie pendant son agonie. Pourtant,
'assemblée et finalement méme le narrateur ré&essisa partager de maniere
métasensorielle les souvenirs de BBJ. C'est eniteesa ce processus de l'ordre du
surnaturel qui est au cceur des réflexions du mamratcelui-ci semblant a la fin
fusionner avec 'objet de son étude.

BBJ ainsi décrit est un personnage mythique, umrkasnme » ou un « demi-
dieu » comme le dit C. Bougenot (2004:53,7). Il est trois fois, a trois vies
différentes. La premiére de ces vies se superpberistence méme de l'univers, BBJ
étant « né il y a de cela quinze milliards d’annpessque] l'univers n’était qu’'un
infime point réveur » (p. 52). La deuxieme vie estalogue a l'existence de la
Martinique colonisée, BBJ se revendiquant « d’'ueadse autre » (p. 56), notamment
celle dans la cale d’'un bateau négrier il y a qusitcles. La troisieme vie, finalement,
correspond a une existence individuelle humain#te@gnese multiple est sans aucun
doute I'une des intertextualités bibliques par lesdigs s’explique I'allusion a la Bible
dans le titre du roman. La premiere naissance, @martemps que l'univers, donne a
BBJ lallure d'un dieu créateur. La troisieme naisse, celle a I'existence
individuelle, est une allusion encore plus transptr a la Bible en ce qu'elle
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correspond a l'incarnation de Dieu dans le corpsidin de son fils, Jésus Christ.

S’interpose la deuxieme naissance, sur un bategiien@&n route vers les Antilles, qui

fait que I'existence et le passé du héros se caefunavec ceux de la Martinique, ou a
un niveau plus général, avec ceux de I'esclavageen®BJ devient ainsi, a I'instar

de Jésus, le champion des opprimés, en l'occurr@eserictimes de I'esclavage et du
colonialisme.

A la différence de Jésus, cependant, BBJ utiliseékistance armée pour
combattre les oppresseurs. Lors de sa vie au temp®sclavage, il provoque des
dégats dans les plantations par des méthodes t@s|etievenant finalement I'un des
négres marron qui harcelaient les Maitres békes :

Il était capable de produire d'interminables réesiis les résistances qu'il mit en
ceuvre dedans les plantations, sabotant les oeftiippisonnant les chevaux et les
bceufs de labour, déraillant les chaudiéeres et meulli prétendit s'étre fait spécialité
de l'incendie des champs juste avant les récoliggnt ainsi bien plus d'un maitre
esclavagiste. Il prenait aussi un solennel pla@isiaconter comment il devint négre
marron, poursuivi pendant sept jours sept nuitstfmas dogues sanguinaires qu'il
parvint & semer (p. 66).

Dans son existence comme individu humain, il contaesa lutte contre les injustices
coloniales déja en tant qu’enfant, employant urdenice voisinant la cruauté contre
les békés et leurs cruels géreurs :

Tout aux cruautés de son enfance, il attira verddssin deux-trois békeés, six
commandeurs et petits-negres-chefs plus méchantsl@gichiens. Il mettait a cette
tache une frénésie cruelle, exercant moins l'idéevehger les victimes que de
confronter leurs agresseurs a une férocité quiasggit la leur. Il était moins

justicier que voyeur de violences. Moins redressieutorts qu'amateur de combats
(p. 296).

Cette violence se confirme lors des combats delzugu’il méne dans un nombre de
guerres anticolonialistes qui ont marqué le vinggesiecle.

C’est la narration de la vie de BBJ en tant quinttli qui occupe la place la
plus importante dans le roman. C’est égalemene cgét qui est le plus clairement
ancrée dans le réel, en premier lieu parce qudellerre une durée vraisemblable. Elle
est au demeurant racontée chronologiquement, pattama naissance du héros en
Martinique, passant par son enfance, sa jeunesg&rode de guerrier a I'étranger, sa
vieillesse apres son retour a sa terre nataléa@tevant par son agonie et par sa mort.
Ceci dit, le récit de cette vie n’est point menégian régime uniquement réaliste. Au
contraire, la vie de BBJ est fortement marquée lpasurnaturel. Déja avant sa
naissance les forces surnaturelles intervienneat papproprier la vie de I'enfant a
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venir. Dans les récits énonces par ses parentul®&ddles Limorelle et Manotte, I'on
apprend que le bébé refuse de quitter le ventisaduére jusqu’au treizieme mois (p.
73). C'est alors que Limorelle fait appel a I'Yvaite Cléoste, une « matrone
accoucheuse » (p. 72), qui s'avérera étre la fdtcenal qui suivra BBJ toute sa vie.
Lors de I'accouchement, apparait dans la case wdatuce bizarre, une belle femme
aux allures d’'un ange, que Limorelle interpréte owria mort, et qui semble vouloir
s’emparer de I'enfant. Selon l'avis de Limorell&Vonnette sauve I'enfant, mais il
reste a se demander si cette apparition, cettenmée matador » (p. 78), n’est pas
plutdt la force du bien, qui se cristallisera pkasd dans le personnage de Man
L'Oubliée. En effet, toute la vie de BBJ se déroallsous I'empreinte d’'une bataille
entre I'Yvonnette et Man I'Oublée.

Aprés la mort de ses parents, selon leurs réciagtiques tués par
I"Yvonnette et son monstre, BBJ est pris en cha@eMan, selon la derniére volonté
de Manotte. Etre bizarre, avec une existence tofsitadouteuse, Man devient le
mentor, ou « Mentb », de l'enfant. Elle I'éléve dales bois, le protégeant de
I'Yvonnette, jusqu’a ce que I'enfant soit prét arendans la soi-disant civilisation. La
maniére dont vit BBJ dans les bois fait penseranoiens negres marron, pour qui les
bois fournissaient un abri aussi bien qu'une souteesurvie. Cette analogie est
renforcée par le fait que, dans cette périodefdins’initie a combattre les Maitres
békés et leurs géreurs, les résidus des anciemsisatieurs et du passé esclavagiste.

Le moment étant venu pour I'enfant de quitter lessbMan I'emmene au
bourg de Saint-Joseph pour le laisser aux soildict# Timoléon, un petit bonhomme
muléatre. Lors de cette visite au bourg, Man estitBicomme une femme ordinaire,
loin de la créature merveilleuse gu’elle était dois. Pourtant, il s’avere qu’elle
posséde des pouvoirs magiques méme a l'extériesirbdes lorsqu’elle sauve des
personnes frappées par diverses malformationsnaéermations sont apparemment
causées par la « Malédiction », c’est-a-dire pa $uvenirs mal enfouis de
'esclavage. L’enfant accompagne Man dans quelgnes- de ses visites aux
infortunés et découvre combien il est important gégder et de commémorer le
douloureux souvenir de I'esclavage.

Nicol Timoléon s’avére ultérieurement étre une femmmDéborah, qui a choisi
de se déguiser en homme pour mieux combattre Ipstices d'une société
postcoloniale. Elle continue la formation anticosdiste de BBJ qui fera de celui-ci un
fameux guerrier indépendantiste. Elle vit avec gae) Anais-Alicia, la fille de sa
sceur bien aimée, Sarah. Cette derniére est moe®e $on nouveau-né suite a un
accouchement extraordinaire ou elle avait été téesigar Man L’'Oubliée. Sa fille,
Anais-Alicia, est le résultat de la rencontre demBavec un étre qui est décrit comme
une « personne pas vraiment de ce monde » (p. 868)pmbi. A la différence de
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Déborah, qui est terre-a-terre ou « accrochée laet sux réalités » (p. 340), Sarah et
sa fille sont des créatures réveuses, aériennegeisbcomparéees a des anges et dont
I'existence est mise en doute a plusieurs repgsasle narrateur. Toute la période
passée par BBJ dans la maison Timoléon est paulimise en doute lorsque BBJ
n'est plus sdr de l'avoir véritablement vécue (B3%et lorsque les recherches des
traces de cette période échouent (p. 710). La maarfloue dont est narrée la
disparition de Déborah et d’Anais-Alicia contribaassi a remettre en question la
véracité de cet épisode de la vie de BBJ. Touchéeipe balle lorsqu’elle manifestait
sa sympathie pour les grévistes d’'une usine, Débsgaretrouve paralysée et s’éteint
petit & petit. Le récit de sa mort manque de pi@tide narrateur se voyant obligé
d’en donner plusieurs versions pour combler lesrias des souvenirs (p. 615-616).
Le récit de la mort d’Anais-Alicia est encore pheité d’incertitude. Lorsque BBJ
monte dans la chambre de la jeune fille, il y te@Barah a sa place, comme si « la
défunte était revenue visiter la partie d’elle-mérestée en la jeune fille et en avait
profité pour prendre toute la place » (p. 616).sLde la courte absence de BBJ, parti
pour avertir la Bonne du miracle, la personne dupacomme avalée par les
nombreux miroirs de sa chambre.

Apres avoir difficlement quitté la maison TimolédBBJ commence sa vie
de rebelle en tuant des gendarmes pour venger ta daoDéborah. Traqué par la
police, il trouve refuge dans un petit village dilpeurs isolé de la civilisation. Lors
de son séjour chez ces gens, il est trouvé par danviette Cléoste contre laquelle il
délivre un combat de dimensions épiques. Pour sartre en danger la société des
pécheurs, BBJ part et continue sa vie de fugitiisdes bois et les mornes de la
Martinique. Apres quelques autres péripéties, ittguson ile natale, croyant ainsi
échapper a I'Yvonnette qui le poursuit partout. Malreusement, ou qu’il aille dans le
monde, dans tous les endroits ou il combat lessiigeis coloniales, il retrouve ce
méme personnage de diablesse, sous formes divetsgpute oppression, toute
injustice, toute tyrannie devint I'Yvonnette Clé®s$tTout mal fait a des étres humains
devint I'Yvonnette Cléoste » (p. 688). Heureusemanthaque fois que le malheur
frappe BBJ sous la forme de la diablesse, il esvé&gar des femmes, toujours des
femmes, provenant des populations opprimées. Gamés aux pouvoirs magiques
rappellent fortement Man L’Oubliée, au point deceafondre avec celle-ci aussi bien
gu’entre elles. Certes, Man était une figure matgntandis que les autres femmes
sont pour BBJ objet de désir sexuel. Notons cepdrmglae Man éveille aussi un désir
sexuel chez BBJ qui le remplit d'une grande hoptelP2). C'est le méme désir que
ressent BBJ avec toutes les femmes, ce qui confgoielles ne sont que son
incarnation : « ces adorations sensuelles, luimavede loin, le replongeaient a leur
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source initiale : dans ces bains innombrables tiideait a prendre Anne-Clémire
L'Oubliée » (p. 190).

Arrivé a l'aube de sa vieillesse, BBJ rentre aeseetnatale pour la trouver
tout a fait assimilée a la France, aliénée de agges, victime d’une forme nouvelle
de colonialisme gu’il trouve impossible a combativec les moyens dont il avait fait
emploi auparavant. Par conséquent, il fait appeé douvelles formes de résistance,
tentant principalement d’éveiller les esprits emtisrdes nouvelles générations par les
récits de ses combats anticolonialistes. Ses disceont transmis a la radio, a la
télévision, on peut les entendre dans les hypelgardes monuments mémes de la
nouvelle forme de colonisation, mais tout est en.\ABJ et le passé gu'il représente
ne retrouvent plus leur place dans cette sociétécatessommation: «le grand
indépendantiste n'était méme plus notre mauvaisscnce : nous n'‘avions plus
besoin du juvénile de sa révolte » (p. 27). C'estdnstat de cette colonisation réussie
qui est a l'origine de la décision de mourir querqt le héros (p. 17). C’est par sa mort
apres l'agonie publique que se termine le romans méa au début du roman cette
mort est comparée a une renaissance, le narradanpd’« une agonie qui est en fait
une genése » (p. 33). C. Bougenot considére que owirt est plutdt « propice a
'avenement du héros » (2004:56) qui semble dépasse statut de mortel pour
s’élever lui aussi au rang du Mentd. Apres un dgrciombat contre I'Yvonnette
Cléeoste, BBJ arrive en effet & une paix intérieacgnme s’il avait accepté son échec.
Il tape I'épaule de I'écrivain avec un sourire «dg&touvrant [s]es écritures » (p. 773),
constatant qu’il a trouvé sa place dans la mémaitélaise, ne serait-ce que par le
biais du livre, qui se termine justement par uneaph ou est évoquée la mémoire
collective : « nous devinons [...] que ces déplacegmempreints de majesté gravaient
dans nos mémoires, comme pour l'ouvrir et 'achel@rdémesure biblique de ses
derniers gestes » (p. 773).
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2. Le réel problématisé

Dans ce chapitre, nous tenterons de répondrezektign de savoir s'il y a ou
non dansBiblique un niveau de réel contre lequel se profileraitsignaturel. A
premiere vue, le réel du roman semble différentédl rationnel de type occidental.
L’on pourrait méme considérer le réel Biblique a la lumiére du réalisme magique et
du réalisme merveilleux comme un réel flou, imbd#ésurnaturel. Il n'y a guére de
doute que le réel est problématisé de maintes mesniangiblique, mais une analyse
attentive s'impose pour asseoir la théorie selguédde le niveau qui est donné pour
réel n'est pas construit selon le modele rationAplés cette premiére analyse, nous
aborderons les différentes maniéres dont le régireblématisé. Ce qui sera au centre
de notre intérét est la question de savoir si asdpelle mesure les digressions par
rapport au réel rationnel sont reliées a I'écritled Histoire.

2.1 Le réel dansBiblique

Commencons par le niveau qui s'impose comme réet Biblique Quelle
est, plus précisément, la nature de ce réel ? I&#eftil, oui ou non, sur un modele
epistémologique de type rationnel ? Le fantastidemmande, on I'a vu, un niveau de
réel rationnel bien établi contre lequel le surralts’oppose de maniére disjonctive

Par ailleurs, I'épistémé de l'auteur ne va pas de reon plus. Patrick
Chamoiseau, écrivain qui a suivi des écoles octadlesn et qui a lu de maniere
approfondie la littérature universelle, ne sausairéduire au modele d’Antillais décrit
par E. Ollivier, pour qui les transgressions degeaiix du réel font partie du
guotidien :

[L]e baroque n’est pas seulement un regard sudbté ou une maniere de le dire ;
il s'inscrit dans la réalité méme de nos vies, gillade sol et le sous-sol de notre
guotidienneté. [...] Vous, participants et particifggna ce colloque, vous vivez, je
présume dans un monde de rationalité, un mondeadmesure, un monde dit
« cartésien ». Moi, je viens dune contrée ou lesbitants peuvent passer
successivement, sans transition, de la réalité afiddon, peuvent vivre
simultanément plusieurs niveaux de la réalité (122F).

1. Bessiére (1974) et R. Bouvet (1998) insistant I8 besoin d’opposition disjonctive plutdt que

d’ambiguité, dans le cas du fantastique.
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Il est vrai que Chamoiseau est a compter parngdesestataires d’une vision
du monde occidentale dans le contexte antillagstilnant non seulement inadéquate
mais également capable de mener a une aliénatoautechtones, a une absence de
vision intérieuré. Ce ce qu'il souligne avec les deux autres sigrestalu manifeste
Eloge de la créolité

Nous sommes fondamentalement frappés d'extérioféla depuis les temps
d’antan jusqu’au jour d’aujourd’hui. Nous avonsleumonde a travers le filtre des
valeurs occidentales, et notre fondement s’estv&ou exotisé » par la vision
francaise que nous avons diU adopter. Conditioibkergque celle de percevoir son
architecture intérieure, son monde, les instantsedgours, ses valeurs propres, avec
le regard de I'Autre (1989:14).

L’aliénation affecte également la vision de I'Hiséoantillaise qui se confond
avec I'Histoire de la FranéeLa manifestation la plus douloureuse en estdlidation
du colonialisme méme de la part des descendargsgleictimes. DanBiblique,'on
retrouve un réquisitoire contre ce phénoméne exppar Déborah-Nicol Timoléon :
« Elle disait que la réalité était en grande paréeque I'on avait appris a penser. La
béte colonialiste nous a enseigné que le colomaliétait une ceuvre de civilisation,
un bienfait pour les humanités, une chance inooig pous les peuples du monde.
Méme les plus écrasés le pensent » (p. 509).

Or, la vision du réel qui marqugiblique doit étre étudiée au dela des prises
de position ponctuelles des personnages et indépendnt de I'idéologie de I'auteur
réel. Comme on le sait depuis Proust, I'écrivaiiéche de sa vie de tous les jours
lorsqu’il écrit, adoptant pratiqguement une identiiéérente : « le moi de I'écrivain ne
se montre que dans ses livres » (1971:22Altribuer I'épistémé supposée de I'auteur
au narrateur ou méme a l'auteur implicite peut menaine interprétation du réel
fictionnel qui ne serait pas en concordance aveddmnées textuelles.

Nous aborderons par conséquent le réel en tantapstruction textuelle dont
les liens avec ce que les théoriciens des mondesibbes appellent le monde actuel

! Pour une réflexion autour de cette question dansohtexte postcolonial, voir le chapitre « From
Fantasy to Magic Realism » dans J. P. Durix (1998%).

2 Comme le souligne R. D. E. Burton, les événemesitmificatifs de I'Histoire antillaise
appartiennent au fond a I'Histoire métropolitaine The principal “events” that mark its [I'Histoire
martiniquaise] development — 1794, 1848, 1946 - iareeality, pseudo-events, mimetic versions or
refractions of events ila mére patrighat are given a particular twist or colorationtbg interplay of
local forces, but whose essential origins and nmeghié none the lesslsewhere» (1984:302 ; c’'est
I'auteur qui souligne).

% Voir & ce propos aussi la définition de I'auteuplicite donnée par W. Booth : « Cet auteur impgici
est toujours différent de ‘’homme réel’ — quelleegsoit I'image que I'on puisse se faire de celui-c
car ’'homme réel crée, en méme temps que son cauveeyersion supérieure de lui-méme [...] Ce
second moi présente le plus souvent une versioifigauextrémement raffinée, plus avisée, plus
sensible, plus perceptive qu’aucun homme réel padtre » (1970:515).
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sont plus complexes qu’une simple équivalence. Cefiansignalé entre autres M.
Riffaterre, le réel d’'un roman est une construcgémiotique plutdét que mimétique. Il
se crée par des moyens linguistiques ou rhétorigtigsir des références non pas au
réel actuel, mais a d’autres produits langagdidrs réel fictionnel, souligne Riffaterre,
ne refléte pas le réel extratextuel mais suit plieé régles d’'une « grammairé »
Cette grammaire est a déduire a partir des indieesiels, méme un lecteur sans
connaissances du contexte de I'ceuvre étant en endsule faird Les idées de M.
Riffaterre ne sont pas trop éloignées dans lewenessde la sociocritique élaborée par
Claude Duchet a partir de Lucien Goldmann. C. Duelppuie également sur le fait
gue le roman est principalement une constructiorgdgiére, et que I'objet de
I'analyse est « le statut du social dans le tekteoa le statut du social du texte » (cité
par V. Jouve, 2001:96). Ce qui est donc au cergrdinkérét de C. Duchet est le
dedans du texte, c'est-a-dire « l'organisationrimgedes textes, leurs systémes de
fonctionnement, leurs réseaux de sens, leurs tend@ rencontre en eux de savoirs et
de discours hétérogénes » (1979:4). En nous imsdrivdans cette lignée
méthodologique, nous nous concentrerons sur leségés textuels par lesquels se
construit le réel, en particulier sur I'instancerative.

Par sa fonction de régie, le narrateur est dotéed’'autorité qu’il exerce
également dans la construction du réel. Comme iy S. Suleiman, « [d]ans la
mesure ou le narrateur se pose comme source gdeiiei qu’il raconte, il fait figure
non seulement duteurmais aussi @utorité» (1983:90 ; c’est I'auteur qui souligne).
Selon S. Suleiman, cette autorité se fait remargagiculierement en ce qui concerne
la vérité des énoncés prononcés par les personnagesque le narrateur fournit le fil
conducteur contre lequel se profilent ces énoncéte narrateur [...] fonctionne
comme le représentant d’'un “supersystéme” idéolagiqui hiérarchise les systemes
partiels représentés par les acteurs » (1983:&7hi¢rarchisation semble s’estomper
lorsque les acteurs dont parle Suleiman acquieraré voix narrative. C’est
notamment le cas des récits a narrateurs multipbesni lesquels I'on peut ranger les
premiers romans chamoisiens. La pluralité des w@ixatives peut avoir I'effet de
brouiller la construction du réel, puisque chaqaerateur imprégne le récit de sa
propre vision. Dans le cas d'un écrivain antillaig, procédé doit cependant étre
considéré selon son enjeu idéologique antioccitleBta effet, I'éclatement des voix

! Lillusion référentielle dans I'acception de M.fRiterre illustre comment la sémiosis remplace la
mimeésis : « the referential illusion [...] replacediterature the reference to reality with a refexeto
language » (1990:111). Voir aussi M. Riffaterre§2p

2 « [T]ruth in fiction rests on verisimilitude, astgm of representations that seems to reflectlayrea
external to the text, but only because it confotona grammar » (1990: XIII-XIV).

3 « Even if we assume that some gullible readersae innocent of clichés, innocent in general, or
just plain stupid, the narrative palliates theimgiemindedness with a grammatical framework
engineered to ensure proper interpretations » (1290
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narratives peut étre lu non pas comme une facatédenstruire le réel, mais comme
une facon de rendre compte d’'un réel différent éel occidental, un réel qui se
caractérise non pas par I'Unicité mais par la Digté". Selon C. Détrie : «[l]a
structure éclatée rend compte d’'un monde traveasé&@ multiples altérités [...] Les
deux premiers texte€Chronique des sept miseresSolibo Magnifiqugse présentent
comme des mosaiques pour dire la mosaique cuéurelhnique, linguistique
antillaise » (1996:125). Dans une telle perspectiéelatement de la voix narrative
participe d’'un projet contestataire, se donnaniré domme une révolte contre la
tradition occidentale de la voix narrative autoréda Comme le fait remarquer
également A. Douaire, la déconstruction du « jentra@ne une multiplication des
regards dans laquelle « [l]'unicité de la vision mhende disparait nécessairement »
(2005:20).

Or, bien que présente daB#blique la multiplication des voix narratives est
moins saillante que dans les romans précédents.meoifa montré D. Chancé,
I'hnétérogénéité qui caractérise le débuBdaique s’atténue au fur et a mesure, la voix
d'un narrateur unique prenant le relais: « La at#on, englobant des récits
secondaires, a absorbé toutes les voix, bien gettétogenéité demeure » (2003:877).
En effet, non seulement les parties narrées pavaesarratives multiples sont moins
nombreuses, mais la prise de parole est presqgimutewrchestrée par un narrateur
unique. Notons les cas les plus marqués, ceux éess rde I'enfance de BBJ,
notamment celui de Limorelle, ou se déploie unckzasi de procédés visant a marquer
la délégation de la parole. D’abord, le narratedpare la formule introductive de
Limorelle qui s’adresse aux auditeurs, « En fagihgde la compagnie » (p. 71), en
I’énoncant lui-méme avant que Limorelle la reprearsn compte. Lorsque Limorelle
reprend cette méme phrase, le changement de Voiragqué typographiquement par
la marge gauche en retrait. Ces procédés, il @t awntribuent a ce que ces voix se
démarquent de la voix du narrateur, mais ils témarg en méme temps de l'autorité
de celui-ci, de sa position hiérarchiguement seapée, et en particulier de sa
présence. Cette présence est mise en valeur paroamgaraison aveChronigue des
sept miseresou le narrateur, contrairement a celuBielique, est « mis sous rature »,
comme le montre I'analyse de C. Wells (2001). leeffjui se dégage daf@hronique
des sept miséresst I'impression que le récit a des sources éatimes multiples,
étant plus proche d’'une vraie polyphonie des v@grtes, écrit C. Wells, ce n'est

! L’Unicité et le Divers, ou la Diversalité, conceptlés dans I'ceuvre glissantienne (voir entre autre
Glissant, 1995), influencent fortement la poétighamoisienne. Pour une analyse plus approfondie,
nous renvoyons a L. Milne (2000:169).
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gu’une illusion, et une analyse narratologiquernditte met a jour I'existence d’un
narrateur unique méme da@kronique des sept misétes

Il subsiste pourtant une Iégere incertitude autteir’instance narrative de
Biblique En effet, outre les délégations de la paroley & d’autres procédés qui
mettent en question l'unité de lidentité du nagtat Ces procédés ont des effets
déstabilisants dans la mesure ou ils problématiserdel et I'identité narrative établis
antérieurement. Notre hypothése est, en effet,|gumarrateur d&iblique assume la
responsabilité de I'énonciation du récit, mais augsil posséde une identité qui
contribue décisivement a la construction d’'un @elnature rationnelle. Certes, une
analyse de l'identité du narrateur dépasseraitaldrec de la narratologie classique
genettienne. Celle-ci aborde le narrateur en tanihgiance abstraite, mettant au
centre ses fonctions structurelles et en particué relation & I'histoire racontée
Cependant, nous prendrons appui dans les argumestthéories post-structuralistes
de la narratologie, qui ont élargi leur champ diétyusqu’a inclure les facteurs
culturels exclus auparavantAinsi, nous n'analyserons pas seulement la foncti
structurelle de la voix narrative, mais égalementpkrsonnage du narrateur, son
identité et sa vision du monde. Cette vision péxdt & la base du réel fictionnel étant
donné l'autorité qui incombe au narrateur. De cetdmiere, nous espérons dépasser le
seul niveau structurel afin de pouvoir mieux dégdgenature du réel fictionnel de
Biblique.

Une analyse du narrateur d&ibligue ne peut faire I'économie d’'une
comparaison avec les narrateurs des romans chamoigiécédents. Les critiques ont
en effet étudié le narrateur chamoisien comme uniraoum, c'est-a-dire comme une
constante soumise a un certain développement.rbeetgqui résume I'essence de ce
narrateur est celui de « marqueur de paroles »te@re apparait explicitement la
premiére fois danSolibo Magnifiquemais la critique I'a projeté ultérieurement aussi
sur Chronique des sept miserarl sa présence n’était qu'implicite. Dans la gcéfa
la seconde édition déhronique des sept miseré&rite aprés la publication &libo

' C. Wells parle d'une présence parasitaire d’auéesnciateurs dans le discours du narrateur,
inventant a ce propos une forme de récit qu'eltitgj au modele de G. Genette : le récit parasité
(2001:114, voir aussi 126, 194).

 DansFigures lll, G. Genette affirme par exemple que « le narratesaméme est un role fictif »
(1972:226).

% Pour une mise au point du développement de lateéogie, nous renvoyons a un numérdPdetics
Today(11.2, 1990) qui approfondit la question. La pltpkes articles de ce huméro constatent une
modification du modéle classique de la narratolobyigm des changements concernant justement la
prise en considération de la signification, la dtign, le contexte, I'idéologie et I'ontologie. Moi
surtout les articles suivants : Ruth Ronen, « Rgmadhift in Plot Models : An Outline of the Histor

of Narratology » ; Seymour Chatman, « What CanbLearn from Contextual Narratology » ; J. P.
Connerty, «History’s Many Cunning Passages » ;ucElrlbsch, « The Cognitive Turn in
Narratology » ; Elizabeth Wright, « Individualsiarrative Worlds : An Ontological Perspective ».
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Magnifique E. Glissant confirme I'existence de cette instadéja avant sa mise en
place explicite. Comme nous le verrons, «le mauguecontinue a évoluer, sa
présence dans les deux romans les plus rédeasslave vieil homme et le molosste
Biblique, étant a nouveau problématisée.

Le « marqueur de paroles » des romans chamoisiété abordé soit selon
son rapport a I'auteur réel, soit selon sa fonciit#ologique, la critique y voyant une
tentative de rupture avec le concept de I'écrivaityn aspect moins étudié est
I'appartenance du personnage du « marqueur » adenda la raison. La rationalité
du « marqueur de paroles » se manifeste principalemar sa profession, qui a des
tangences indéniables avec I'ethnographie. C. Igwmy Kullberg (2006:53)
commente ce qu'elle affirme étre les deux seulésredces a I'ethnographie dans
I'ceuvre chamoisienne. Il s’agit d’abord d’'un passalg I'annexe d€hronique de
sept miseres « Note de I'ethnographe [...] seul I'ethnographeupe les ethnocides
insignifiants » (2000:243). Ensuite, il s'agit d'wommentaire du « marqueur » lui-
méme dansSolibo Magnifigue « Prétendu ethnographe, je vivais sans plus de
distance l'engourdissement des heures chaudes effalaht dans les brouettes
comme les djobeurs, ou me figeant, debout, asdigue l'instant me surprenait, a la
maniére de vieilles marchandes » (1999:44). L'effaent de la distance est ce que
préconise Bronislav Malinowski dans la méthodenegnaphique qu’il introduit en
1922, a savoir I'observation participante. Cettehmée est par ailleurs mentionnée
explicitement dan$olibo Magnifique « J'avais beau, durant mes éclaircies lucides,
m’imaginer enobservation directe participantecomme le douteux Malinowski,
Morgan, Radcliffe-Brown, ou bien Favret-Saada céex sorciers normands, je savais
gue nul ne s’était vu dissoudre ainsi dans ce g@illait rigoureusement décrire »
(1999:44 ; c’est nous qui soulignons). L'observatparticipante consiste, en effet, a
se dissimuler parmi les objets de I'étude pouraefifda différence, critére essentiel,
selon Malinowski, pour parvenir a la véfité

Une narration proférée par un ethnographe qui pdétéecrire la vérité
contribue a une impression d’'authenticité qui teuson écho dans la forme
documentaire des romans chamoisiens. Comme le ax@e raison C. Ljunggren
Kullberg, le caractére documentaire des romangidiétentre autres par le renvoi de
type scientifique a des sources externes, a dedepatueillies « sur le terrain », pour

! Voir & ce propos L. Moudileno, selon qui le natat de Solibo Magnifique en se nommant
« marqueur de paroles », se démarque de la « dassécrivains » : « L’écrivain se place du cot® de
méthodes institutionnalisées [...] Sera “marqueurt',revanche, celui qui transformera sa pratique
d’écriture pour la mettre au service d’'une contidgiréole » (1997:101).

2 Pour des détails sur la méthode de I'observatamigipante ainsi que sur son applicabilité aux
romans chamoisiens, nous renvoyons a I'étude dgu@iggren Kullberg (2006), et en particulier au
chapitre « Seul I'ethnographe pleure » (p. 53-64).
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recourir a la terminologie de I'ethnographie. L'aspdocumentaire est renforcé par
I'insertion de ces paroles dans le texte ou dapaiatexte dans ce qui semble étre leur
état brut. Dans les deux cas, les paroles acquiérent amsiatactére « chosique »,
pour reprendre le terme de P. Ricceur (1985:17Rerdmt des « traces » du réel
extérieur. C. Ljunggren Kullberg signale « I'effig réel » de ce procédé chamoisien :
« I'effet de réel ne porte pas essentiellement €temoiseau sur la description, mais
avant tout sur les voix narratives » (p. 95). Lasofes cueillies deviennent selon C.
Ljunggren Kullberg des « pieces a conviction » §p.9

Cependant, I'observation participante ne peut pa&rement annuler la
distance entre le sujet observant et I'objet ollse@omme le note entre autres M. De
Certeau, tout discours ethnographique se fondarsik séparation entre le savoir qui
tient le discours et le corps muet qui le souter{l975:9-10). Le recul critique
nécessaire au travail ethnographique est thémdéeé les romans chamoisiens. En
effet, la distance que garde I'observateur pargepson objet, grace entre autres aux
instruments et a sa conscience scientifiques, @éstier comme une douleur par le
narrateur chamoisien. C’est ce que souligne I'avdiavais beau » ou est exprimée la
tentative ratée de fusionner avec les personnagd&s. La douleur est causée aussi
bien par I'échec du projet de décrire les persoesagns leur état authentique que par
la conscience gu’a le narrateur de sa différengergaport a son peuple. Dans un
entretien accordé a D. Deblaine a I'occasion grildication deBiblique,Chamoiseau
reléve cet aspect lorsqu’il décrit sa propre exgee ethnographique :

C’est ce que jai vécu personnellement, c’est-a-djue lorsque je suis retourné en
Martinique, je suis allé a la rencontre des vieomteurs, je me suis avancé dans des
guartiers de campagne, j'ai rencontré des gensngquparlaient que créole, qui
connaissaient les contes. J'ai vu des conteurséagede 80 ans, qui parlaient, et a ce
moment-la j'ai senti toute la distance qu'il y aventre eux et moi ; c’est-a-dire que
J'étais vraiment quelgu'un de la ville, quelgu’ure drancisé, de completement
urbanisé et que je n’étais plus de ce monde-lajeune faisais plus partie de ce qui
habite mes réves et mes fantasmes et qui serrr@@audea mon écriture... et Dieu
seul sait si je connais les mécanismes de l'orait@ai plongé dans les traditions
martiniquaises, si jessaye de comprendre la aipapulaire du mieux que je peux.
Je m’en imprégne profondément, mais je suis désaseat a distance. Et chaque
fois que je me retrouve dans des assemblées dedvafmdok du pays, je sens que
je ne suis plus tellement de cette population-laisM’essaye toujours d’articuler
une réalité qui soit riche de celle-la, car il fegi pas de revenir a I'ancien mais de
faire en sorte que I'ancien habite la progressiohireagination que I'on peut se
faire du futur (D. Deblaine, 2002).

! Cet état brut n’est certes qu’une illusion, lesrses ayant été fabriquées par I'écrivain. Or ceci
importe peu pour l'impression documentaire, celleétant créée par l'imitation des procédeés
superficiels d’'une démarche scientifique. Nous afgprdirons le jeu entre fiction et réalité créé par
procédé dans la partie dédiée aux notes.
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L’ethnographe des romans chamoisiens est non senteséparé de I'objet
observé, mais, a cause de son objectif scientifiqueeprésente également la
rationalité occidentale et, implicitement, le pouvoolonisateur. C’est ce qui est
illustré parSolibo Magnifique ou le « marqueur de paroles » est ressenti coomime
intrus parmi les autres témoins de la mort de $oles instruments du travail, le
magnétophone et les cahiers de notes, symboleodderde la raison, le démasquent
et le rendent « suspect », sa fusion avec lessanant pas accomptie

C. Ljunggren Kullberg prétend qugiblique se distingue des trois romans
quelle appelle les romans urbains chamoisiguar 'abandon du « marqueur de
paroles ». « Chamoiseau », écrit C. Ljunggren Kullb en se référant plus
spécifiquement au développement de I'écriture chisisrme apres les romans urbains,
« ne semble donc plus avoir besoin de créer urt difeumentaire et de mettre en
doute I'écriture a travers son personnage de marqu€2006:108). L'abandon du
« marqueur de paroles » impliquerait la perte dealaur documentaire du récit qui
basculerait dans l'imaginaire. Il est symptomatigueet égard, selon C. Ljunggren
Kullberg, que l'instance qui remplace le « marqueus’appelle «le guerrier de
'imaginaire ». En effet, le discours de -celui-cianplus besoin de [l'appui
documentaire, n'étant « que de la littérature »mme I'exprime C. Ljunggren
Kullberg, qui appuie sur le caractére inventé diitré« son parcours [le parcours de
BBJ] reste sur le plan de linvention. L'imaginaied sa capacité de réinventer le
monde prennent la reléve » (2006:108).

I nous semble cependant que C. Ljunggren Kullberg tient pas
suffisamment compte du statut complexe du narratieuns Biblique. Son analyse
présuppose un narrateur unigue qui s’exprime dhasition énonciative unique, celle
du présent de I'écriture. Or, le narrateurRiblique apparait également en tant que
personnage, étant présent a I'agonie de BBJ. Qesnharrateur homodiégétique
intradiégétique qui assume la responsabilité dehéiation de quasiment tout le récit,
le narrateur extradiégétique, celui du présent 'derifure, n’intervenant que par
intermittence. Notre hypothése est que le narrgietsonnage est en grande partie le
méme « marqueur des paroles » que dans les romam®oisiens précédents,
fonctionnant entre autres comme garant d’'un nivkaréel rationnel.

Pour commencer, les paroles de ce narrateur pexgenont elles aussi une
portée documentaire. Le narrateur renvoie constarnraedes traces écrites ou
enregistrées pour appuyer ses observations. Aiosir examiner le rapport qu'a eu

! Voir & ce propos L. Moudileno, qui mentionne alssangue trop francisée du « marqueur » comme
raison de son isolement (1997:93). Voir aussi @nggren Kullberg (2006:71).
2 C’est-a-direChronique des sept miséres, Solibo MagnifigiiEexaco
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BBJ avec Man L’'Oubliée, le narrateur passe en redes « articles», des
« interviews », aussi bien que « ses poemes [lésnps de BBJ], écrits a I'encre
violette sur les quinze feuilles graisseuses dgickgie chinoise » (p. 143). On
remarquera l'insistance sur le c6té matériel duvpméyui prend ainsi les allures d’'une
« piece a conviction » ethnographique. L’'on retelarméme insistance sur les détails
dans la tentative de la part du narrateur d’élucidenment Man s’était occupée de BBJ
quand il était petit :

Méthodologie : Deux cent dix-sept témoignages dmbaiseurs et autres séanciers,
avec l'idée de savoir ce que pouvait étre les sapportés a un enfant pers perséecuté
comme pouvait I'étre I'enfant Balthazar Bodule-Sulge voulais aussi obtenir le
détail d'une éducation qui serait dispensée pavientd. Pour le reste, jutilisai les
témoignages de gens qui les virent ensemble datsnsebourgs, qui furent aidés et
soignés par eux. Ces témoignages furent tellermerdmbrables que je dus les
oublier pour mieux les imaginefCassettes numérotées de 189 a 650, boite IV,
Ecomusée de Riviére-Pilote, section des traditmates)(p. 146 ; c’est 'auteur qui
souligne).

La précision des détails, la référence a des ssugg@atextuelles mais en
particulier la mention explicite d'une « méthoddkeg sont des éléments qui
indiquent que la démarche du narrateur est proeheetle d’un ethnographe. Méme
lorsque le narrateur essaie d’employer d’autresgaés pour I'investigation du passeée
de BBJ, en I'occurrence une association mystiqueedes gestes corporels de BBJ et
la mémoire, il ne peut s’abstenir de présenter mlesives a 'appui. Ces preuves
contribuent méme a éclairer sa perception physiduevieil agonisant, ou a la
construction de I'image de ce personnage dontdterce physique reste sous le signe
de lincertairt : « J’essayais d’analyser le parler de ce corpgafiisant, de relier ses
mouvements aux interviews que j'avais pu lire die e le reconstituer, lui tout
entier, avec ce que javais entendu de ses disebus ses déclarations » (p. 55-56).

Comme dans les romans précédents, le narrateBibdigue a recours a un
nombre de procédés qui créent un effet document&insi, des énoncés a I'état brut
sont fréquemment insérés dans le texte. Mentiontemglifférentes versions de la
naissance et de I'enfance de BBJ ou la parolersst par d’autres personnages, ce qui
est mis en évidence par I'emploi du «je» de lfémateur, par les formules
introductives et par les marges typographique®uifites. Notons aussi les insertions
des paroles proférées par Isomene, elles aussi wsmdorme qui rompt avec la
linéarité typographique du récit : une forme d’é@pmhe, en caracteres typographiques
plus petits, en retrait, a droite de la page, pmseun aspect de realité brute qui
résulte de la stratégie d’interpeller directemennarrataire, qui est le narrateur du

! Nous commenterons I'existence douteuse de BBJldaimpitre 3.3.1.
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récit principal. Mentionnons finalement les insem8 en notes de certains morceaux de
texte ou de transcriptions d’enregistrements. Gedes procédés peuvent avoir I'effet
de signaler l'artificialité du récit, et par commile de détruire lillusion référentielle.
Cependant, si I'on reste a l'intérieur de I'univeigégétique, on peut y voir des moyens
de nourrir l'llusion que le narrateur se base sartravail préalable de compilation
d’'information, ce qui souligne le caractere docutaia et intrinséquement rationnel
de sa démarche.

Le narrateur personnage Bélique utilise les mémes instruments que dans
les romans antérieurs dans sa tentative de docemisonie de BBJ, typiques de
I'ethnographe « sur le terrain », garants de sifieitg : un magnétophone et un carnet
pour la prise des notes. Une des fonctions de msBuments est, entre autres,
d’éliminer le c6té subjectif de I'observation, pyie I'observateur est remplacé par un
appareil techniqgue. Comme le note J. M. Dash, dedfment de soi est le but de
I'ethnographie classique : « The anthropologicgrapch [was] an exercice in self-
effacement [...] Field work must replace irresporssiblibjectivity » (1988:79). Or, le
narrateur deBiblique trouve que [l'utilisation de ces « outils » a unensgEguence
facheuse : celle de le rendre visible et par camesdigde lisoler des gens de la
compagnie. Ainsi, lorsque Manotte prend la pariblg,a une insistance sur ce que le
narrateur ressent comme une exclusion :

Pour I'évocation de Manotte, je dus aller m'asseaim peu ridicule avec mon
magnéto, mes carnets et ces crayons a mine réticiae jarborais comme des
outils [...] J'étais a la fois gobé par cette compaggt placé en dehors. Personne ne
me regardait mais tout le monde me surveillait [Jayais appris a me taire, a me
fondre et m’effacer tout en demeurant disponiblermihacun (p. 104).

Lors d’'une autre mention des instruments de tradiharrateur personnage,
ceux-ci sont plus que de simples symboles de samém scientifique. lls deviennent
des reperes que le narrateur emploie pour ne pasepke contact avec son monde
rationnel et pour ne pas fondre avec son objetud&t « Durant l'interminable
attente », affirme-t-il, «je changeai les piles dden magnétophone, préparai mes
carnets, révisai mes tables sur les guerres cddsniaffinai mes questions. Je tentais
de m'extraire de cette vie fantasque qui déplasest pompes dans toute la maison »
(p. 50). L'appartenance du narrateur a une ratignast mise en relief par opposition
au monde qu'’il décrit, caractérisé par une « vigdaque ». Ce monde est celui du
« pays enterré'»Les personnages décrits incarnent une Martingguproie & I'oubli
gue le narrateur essaie de sauvegarder commeait’'it dans les autres romans, la

! La notion de « pays enterré » et sa significatians le roman seront approfondies dans le chabitre
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Martinique y étant représentée par les djobeQisdnique des sept misejaesi par les
conteurs $olibo Magnifiqu

Cette assemblée m'apparaissait tellement invraisgebque je passai une heure a
errer parmi elle, a la fois incrédule et saisi ddriement. Je croyais cotoyer des
spectres des temps anciens, fantbmes d'époquédisiémsa détenteurs des sapiences
désapprises depuis déja longtemps. Ces hommesfeoeres, ces odeurs, ces
maniéres, cette posture des corps, les sonoritéswardage créole, ces discours de
silences, ces murmures solitaires, me plongeagsmg dn bain d'étrangeté radicale et
de tres vieille proximité. Ces étrangers relevaidatréel oublié, celui que M.
Balthazar Bodule-Jules nommait sans rire depuis ld@jgtemps : le pays enterré (p.
49-50).

Ici, de toute évidence, le narrateur est du cotia dationalité. La distance qui
le sépare des représentants de ce monde irratiaestelsignalée par le terme
« etrangers », employé pour désigner les membrelkasteemblée, dont la langue,
pourtant qualifiee de créole, arrive aux oreilles rihrrateur sous forme d'un bruit
incompréhensible.

Le narrateur revient frequemment a sa différenceg@port a ce monde qu'il
renvoie du cOté de la superstition ou de l'irratien Lorsqu’il décrit les méthodes
traditionnelles de traitement de certaines maladesnarrateur fait référence aux
informations obtenues chez une informante de 98 mos sans laisser percer sa
méfiance a ce propos : « D’apres ce qu’on m’'a pel dé ce genre de traitement » (p.
147). Aussi, lorsqu’il raconte la vie du jeune B&ahns les bois, le narrateur qualifie
certains événements de « bizarreries », d'« andgsal (p. 270) ou d'« émerveilles »
(p. 271). Le fait de se référer a ces événememisrea des « distorsions du réel » (p.
270) est significatif. Le narrateur insiste égalatnsur sa méfiance envers ces
événements : « Tout cela me paraissait quelquebeornu » (p. 271). Lorsque les
membres de I'assemblée ont la sensation que I'Yetbarfait intrusion parmi eux, le
narrateur est sceptique : « Moi qui ne croyaisiem surtout pas aux diablesses, et qui
notais tout cela avec un air d’ethnographeur 30p)".

La facon dont le narrateur interpelle le narratiegerange tous les deux aussi
du cbté d'une épistéme rationaliste. En effet, is¢asrpellations ont une fonction
explicative, le narrataire visé appartenant sagsimaoute a un monde marqué par la
raison, étranger aux manifestations d’'un mondéiamael. C'est ce qu'illustre dans le
passage suivant la référence a des institutionsemed pour décrire la situation des
femmes enceintes quelques dizaines d’années aapdarav |l faut dire qu’'en ce

! L’emploi du néologisme « ethnographeur » au liew ethnographe » peut témoigner d’une certaine
volonté de la part du narrateur de se dissocienaldele occidental de I'ethnographe, mais cela @ste
discuter. Notons en tout cas la mention explickel’dthnographie dans cette citation, mention qui
avait échappée a C. Ljunggren Kullberg.
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temps-la le pays ne disposait pas de maternité.méxecins capables d’aborder au
ventre secret de femmes n’existaient pas vraimgpt »09). Un peu plus loin, le
narrateur s’adresse de nouveau a un lecteur qubleeigmorer le contexte antillais
pour expliquer les démarches traditionnelles desramas accoucheuses : « Il faut
comprendre ¢a : c’est au nombril que se situe l@dwe centrale du ventre [...] C'est
pourquoi le signe-la-croix met de I'ordre en toutbeses » (p. 423). Le méme procédé
est employé pour la description d’'une danse de eb@ntcienne : « Le danmyé est une
lutte que les esclaves pratiquaient sur les haiitzt> (p. 664). L’'on remargquera aussi
I'appel que fait le narrateur a des sources exsepoer expliquer certains phénomenes
relevant de la superstition : « Les initiés intgégs (mystiques des bois ou papa-
feuilles) m’'ont confirmé cette pratique d’une matlidn au pied d’arbres choisis » (p.
157).

Un procédé qui souligne plus clairement la distamcte le narrateur et le
monde irrationnel est le recours a des adjectifaaéstratifs pour qualifier le monde
rationnel. « Ce monde », ou « cette terre », saitlgfar contraste avec un monde
autre, marqué par I'étrangétdiinsi, le zombi qui est le pére d’Anais-Aliciat ecrit
comme une « personne pas vraimenteenonde » (p. 358). Le cordonnier dont la
femme n’arréte pas d’avoir des fausses couchedreaiter Man I'Oubliée grace a
« une fraicheur d’honnéteté peu courante adarmonde » (p. 473). Les pécheurs de
« I'étrange quartier » (p. 633) ou BBJ se cachdadgolice ne sont « pas ancrés sur
cetteterre » (p. 636 ; c’est nous qui soulignons daus tes extraits). L’autre monde
ne reste pas toujours implicite. Lorsque BBJ retreoRolo Carcel, il a la sensation
gue celui-ci est un ange, ou un « des étres d'tme amonde », avant de s’aviser que
« ce bonhomme-la était bien d’ici-bas » (p. 663).nhonde chimérique des miroirs de
Sarah est mis en contraste avec un monde implieitemationnel qualifié de « ce
monde-ci » : « C'est donc par ces miroirs que Saessa de vivre dans ce monde-ci
pour exister a la chimere » (p. 356). Le mondergélfieur des miroirs est par ailleurs
frequemment contrasté avec le monde rationnelo8eles miroirs qui permettent aux
morts de continuer une existence dans « ce mondetamment sous forme de
zombi . « On disait dans les cases que les mitmirgient les ames, aspiraient la
lumiére qu'on avait dans les yeux, et offraient défunts une porte trop facile pour
rester dans ce monde » (p. 354). Le contraste gagrpmiissance puisqu’il se refléte
dans l'opposition entre Sarah et sa sceur, Déboredi;Ncette derniere étant
I'incarnation de I'esprit positiviste : « Déboraé montra au final plus studieuse que sa

! Notons aussi I'aspect déictique de ces démorfstrptir lequel est évoquée implicitement une
situation énonciative. Ainsi, « ce monde » n'est paulement le monde du narrateur, mais celui du
narrataire aussi. Le lecteur est par conséquemdunt dans le texte, le narrateur I'incluant daons
monde rationnel.
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sceur, mieux accrochée au sol et au réalités. Sa@raHla assez vite son insolite
nature » (p. 340)

L’opposition entre les deux sceurs met en relief aue caractéristique du
réel rationnel occidental dans le roman : son aagson a la violence. En effet, aux
yeux de Déborah, le réel rationnel est naturellériéra la violence : « elle préférait
[...] cultiver sa violence comme une rationalité » §08). Adepte de la résistance
armée, Déborah revient a plusieurs reprises swadaptation de sa sceur et de sa niece
a un réel marqué des sa naissance par la violence :

Pour Déborah-Nicol Timoléon, sa sceur et sa niegerétun peu simplettes [...]
Ces étres [ne sont] pas faits pour vivre, ils daits pour longer les vivants, leur
camper un décor de leur sacrée douceur, car lastiene lutte, une violence sans
manman, une exigence barbare de déposséder Eudeelui enlever la lumiere du
soleil ! C'est pourquoi tous les étres vivantsaeg dents, des crocs, des griffes, des
becs, des aiguillons, des rostres, des cornesjrdepes, des machoires a gros
muscles! Quand on n'a pas ¢a on est infirme ! @b@s pour servir d'os a moelle
aux molosses qui actionnent la vieille horloge dande ! Sarah et Anais-Alicia sont
comme ¢a, Bibidji, nées sans armes, sans bec sdfes,gelles sont forcées de
s'inventer des histoires de zombis auxquelles ie damblant de croire, contes a
dormir debout que j'écoute en soupirant toujour, j@ sais qu'ils justifient
l'inaptitude & vaincre les contredits de la réalit§p. 3755.

Ces opinions finissent par influencer BBJ qui aec@&arah-Anais-Alicia
« d’étre une erreur angélique, une distorsion t&legmpte a soutenir la violence du
réel » (p. 392). Une explication de cette assamiat la violence est que le réel
rationnel a été imposé par les colonisateurs ontade. Au-dela de I'implication
idéologique anticolonialiste, il se dégage uneovisbinaire entre un réel rationnel
violent et implacable et un monde de l'irrationmabrqué par la douceur.

L’irrationnel de l'autre monde n’est pas dévalorigél contraire, ce qui est
mis a jour par I'opposition irréconciliable des gdemondes est l'inadaptation d’'une
perspective rationnelle & un contexte marqué paréeh différent. Le narrateur dit
freguemment qu’il est le seul a ne pas percevaitates détails qui se présentent
comme évidents aux yeux des autres membres derfdmSe. 1l s’agit principalement
de détails qui appartiennent a la mémoire collectintillaise, des événements d’un
passé dont les gens de I'assemblée semblent patlageaonnaissance inaccessible a
la conscience rationnelle du narrateur. L'inconiphtt® entre les deux mondes est
illustrée par le fait que le discours de Limorekste inaudible pour le narrateur mais

! Les références a la rationalité de Déborah somibneuses. Voir par exemple p. 340, 365, 375, 525
et 558.

% Voir aussi la description de la femme albinosElle avait quelque maniére de Sarah-Anais-Alicia
[...] quelque chose qui laissait & penser gu’elleaittau réve, et que sa vie relevait plus de la pgas
chiméres que des consistances trop ameres du (e 66).
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est compris par les autres gens qui participetasdémblée : « Moi, j'en étais réduit a
capter par-ici et par-la quelques bribes de mursjueeix semblaient recevoir, de

demi-mot en demi-mot, le bloc entier d'un dit gutlbnnaissaient déja » (p. 71). Le
narrateur est tout aussi peu réceptif par rappodiscours de Manotte : « j'étais sans
doute le seul a demeurer incapable de la voir, rencwmins de I'entendre » (p. 103-

104). C’est ce qui arrive également dans le cadigitours prononcé par Gasdo, que le
narrateur percoit comme un bruit inintelligible 1l&/ eut une levée d'émotions qui

hurlaient : On I'entend, Gasdo, on l'entend... {'é&ais comme d'habitude le seul a
n'‘entendre qu'un vrac de bruissements et de sfdrmablés » (p. 130-131).

La dénonciation de I'insuffisance de I'approcheesntifique est encore plus
marquée la deuxieme fois que I'ethnographie esttioramée. C’est lorsque le
narrateur affirme que leSpatoudj la maniére de parler utilisée entre autres pan Ma
I'Oubliée, n'a pas pu étre répertoriée de mani@iensifique : « Les ethnographes
avaient relevé les proverbes, les comptines, teses, mais nullement le&patoudi
qgui le plus souvent en étaient dérivés, et qui foamnt sur un ton différent la
philosophie populaire de nos oralitures » (p. 258-2c’est I'auteur qui souligne). Le
phénoméne prend des accents fantastiques, queanalyserons ailleutspuisque le
discours de Man n’est méme pas capté par le mggméne du narrateur (p. 256).

Le passage ci-dessus demande cependant que I'attaige. Pour une fois,
le narrateur semble se dissocier de son rble dgtlaphe et se dissout parmi les
objets de son étude. C’est ce que suggere I'endglda premiere personne du pluriel
dans la citation ci-dessusn®soralitures » (p. 257 ; c’est nous qui soulignousii, se
donne a lire comme une tentative de la part duateur de se distinguer des
ethnographes et de se mettre du coté de la cudrate. On peut invoquer a I'appui
d’'une telle interprétation le fait que, graduelletyde narrateur apprend a percevoir
les Apatoudi inaudibles pour les ethnographes. « Une fois gpéles Apatoudi
s’offrirent & moi dans la moindre des phrases d@&athazar Bodule-Jules » et « dans
les discours des vieux conteurs et des vieilles gemmour de mois » (p. 257). S’agit-il
d'une fusion réussie avec l'objet de son étude, memdans le cas idéal de
'observation participante ? C’est douteux, car di#férence est réintroduite
ultérieurement par I'évocation du sentiment de gépment qu’éprouve le narrateur
devant certains gestes des membres de I'asserriéfet, un soir tous se mettent a
se comporter d’'une maniere bizarre et le narragstidéconcerté (p. 258) devant le
spectacle qui s’offre a lui :

J'entendais tout sans rien comprendre. Petites@hiallonnantes, vite ouvertes vite
fermées. Boucles de sons porteurs d'un sentimgatcéu Rythmiques de termes

1 Voir le chapitre 3.3.2.
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brouillés par un rire avisé. Les mots, a peinecalés, passaient de bouche en
bouche avec une vitesse pas familiere pour moin’€st qu’au moment d’écrire
cette agonie que ce moment étrange devint un pesighair : 'assemblée s’était
echangé deépatoudi.. ! Ca ne pouvait étre que cal... (p. 260 ; clesiteur qui
souligne).

L’explication peut étre fournie par le fait surpagm que ce n’est qu'apres
coup que le narrateur réalise qu'il avait entends Ajpatoudj bien qu'il prétende
avoir appris a les détecter lors de sa participaéio’'agonie de BBJ. Le narrateur
écrivain se dissocie du personnage narrateur gréselagonie et apporte des
éclaircissements a ce qui alors avait paru « égran@r, malgré la premiére personne
du pluriel, la voix du narrateur écrivain ne se mrpas a lire comme celle de
'assemblée. Sa connaissance destoudin’est pas une donnée immédiate, mais le
résultat d’'un raisonnement logique, ce qui montwél @st tout aussi distinct des
membres de l'assemblée que du personnage narrdiéest ce qui ressort du
commentaire « [¢]a ne pouvait étre que ca », diesi que du besoin de faire appel a
la réflexion : « j'étais forcé de réfléchir pour sarprendre le sens » (p. 261). Cette
instance narrative n’est donc guére moins ratidangle le narrateur présent a
I'agonie’.

Une autre conclusion est que ce nouveau narrat@férp une narration
ultérieure, avec les termes genettiens, c’est@-difune position temporelle
postérieure a I'agonie, qui donne lillusion désanultanée a I'écriture du roman
grace a des commentaires comme « [c]e n’est quaaant d’écrire cette agonie » (p.
260). Cette illusion est créée aussi par le lieemtetient le narrateur avec l'auteur
réel, lien souligné entre autres par 'homonymis deux. C’est la un procédeé repris
des romans chamoisiens précédenténe correspondance entre narrateur et auteur
peut avoir un effet déstabilisant puisqu’elle metdoute l'illusion référentielle en
dévoilant I'artificialité du récit La narration ultérieure peut cependant avoirefésts
au niveau de la structure interne du récit, ouadgrammaire du récit avec le terme de
Riffaterre. Par le biais d'une dissociation temfierentre les narrateurs, il se produit
inévitablement un changement des niveaux diégé&tigue nouveau narrateur, que
nous appelons narrateur écrivain, étant donné son d |'écriture, a un statut

1 D. Chancé a soulevé cette éventuelle dissociakisninstances narratives : « On peut se demander,
d’ailleurs, si I'écrivain lui-méme n'a pas pris t#iace par rapport a son “marqueur de paroles",
dissociant son propre texte de celui dont révealeateur de la fiction, tranchant encore une fois e
faveur de l'ordre et de [lécrit, 1& ou le marquede paroles demeure en quéte d'une
“mémoire” indomptable » (2003:881-882).

2 Comme I'a montré la critique, qui s’est arrétéenemt sur ce procédé, le lien n'est aucunement
d’équivalence, malgré I’hnomonymie, mais participandjeu métaleptique dont nous essaierons de
dégager les enjeux dans le chapitre suivant, &gt 2.2.

% Nous approfondirons cet aspect dans le chapirer2liaison avec la métalepse.
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extradiégétique par rapport au narrateur personmgmant I'impression d’enchasser
le récit de ce dernier, bien qu’il s’agisse de Bme personne. La différence au niveau
diégétique est signalée typographiguement. Les antaites du narrateur
extradiégétique se retrouvent dans les « Noteeldatet autres affres », c'est-a-dire
dans les commentaires en italiques mis entre gases qui parsement le roman.

Malgré la dimension métanarrative de ces commesafjui se donnent a lire
comme des réflexions sur le processus d’écritureothan que le lecteur a dans ses
mains, nous sommes d’avis que le narrateur exgatgie joue également un réle
déterminant en ce qui concerne la constructionidentité du narrateur personnage.
La facon dont il corrige et juge les énoncés pexdéie son autre position énonciative
confirme l'objectif d’authenticité et de rigueurieatifigue qu’'a le « marqueur de
paroles ». Il en est méme plus. Par ses tentati@sicider les incertitudes qui
marquent le discours du narrateur personnage, feataar écrivain acquiert une
supériorité rationnelle par rapport au premier.

Il semble paradoxal d’associer le narrateur éamivat par conséguent
I'écriture romanesque a la raison. Cependant, darontexte antillais, I'écrit est
investi d’'une valeur rationnelle, mise en évidepae I'opposition avec l'oral, qui est
par contre associé a lirrationfieCette opposition se double de la valeur symbeliqu
des deux péles, l'écrit représentant I'Occidentl’etal la culture traditionnelle
antillaise en train d’étre étouffée. C'est un aspgee signale entre autres R.D.E.
Burton :

On the one hand, invariably associated with ratipnarder, and the written word
(French), is the world of the powerful who are mbivays necessarily white or
French but can in assimilated Martinique includdividuals of each and every
racial category. Opposed to this, and commonlyeéhkvith fantasy, magic, the
element forces of forest and water and, abovenatth the spoken Word (creole), is

! L’association entre I'oral et Iirrationnel et telentre I'écrit et la raison n'ont rien de nouve@u
Maximin souléve par exemple le lien entre oral egique, mais en le transférant dans le domaine
littéraire : « C'est une évidence que I'associatien’oralité et du merveilleux » (1996:101). Selan

C. Seifert, tout langage contient un certain élénsematurel: « the power of language derives from
its (seemingly) supernatural force » (2002:223)tdNe a ce propos qu’'un des noms dont est affublé le
marqueur de paroles entre autres daolibo Magnifiqug1999:52), a savoir « Oiseau de Cham », Si
prononcé a la maniere antillaise, peut étre congamisme « oiseau de charme ». Dans ce sens, ce hom
pourrait faire allusion, selon C. Détrie, « & lagb@ magique, performative (cf. la parole du conte)
(1996:130). W. J. Ong reléve également la croyate® peuples de culture orale en un pouvoir
magique des mots. Ong oppose ensuite l'oral aif’@une maniére qui pourrait éclairer la
dichotomie oral/écrit dans la vision chamoisiertere effet, Ong affirme que pour les peuples marqués
par la typographie, les mots, par leur assimilagonsignifiant, sont des objets morts : « Deeply
typographic folk forget to think of words as pririvaroral, as events, and hence as necessarily
powered : for them, words tend rather to be asatadl to things, “out there” on a flat surface. Such
“things* are not so readily associated with magdpe,they are not actions, but are in a radical sens
dead » (1988:32-33). L'on retrouve chez Chamoidaaméme analogie entre I'oral comme vie et
I'écriture comme mort.
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the world of the Powerless, usually men and womeAfdcan or Indian origin
(1993:470)

C'est la I'un des motifs les plus récurrents de liteerature antillaise
contemporaine en général et de la thématique clsa&noe en particulier. Cette
opposition explique I'inadéquation de I'écrit, bt de la raison, dans I'approche
d'une culture marquée par l'oral. Le choix de liame dans un tel contexte est
ressenti comme un drame par ['écrivain antillaisisgu’il adopte un mode
d’expression exogene, se distanciant par consequessi bien de son objet d’étude
gue d’'une partie de lui-méme. Selon D. Chancégerivain ne fait plus corps avec la
communauté parce qu’il ne peut écrire qu’en abanaonson identité de Créole et sa
langue maternelle » (2000:5). F. Lagarde montrensent la dichotomie écrit / oral
doublée de la dichotomie francais / créole impligoe trahison de la culture créole :

La langue d’écriture est le francais, langue deresade 'habitation et de I'école,
mais aussi langue de la littérature et des livresdpnnent « I'existence ». La
difficulté diglossique est doublée d’'une peine plwande encore, celle du passage
de l'oral a I'écrit, vécu comme une perte, unealain travail de mort. L'écriture et
le signe trahissent. L’écrivain a recu les tradisiocréole et francaise, orale et
littéraire, de sa meére et de son pere, du Maitdegttamarades d’école, des conteurs
et conteuses. Il recoit aussi oralement, ou pdt, éertémoignage des héros de la
geste créole et doit la réécrire, mais il y a peld@s cette traduction de I'oral
(2001:159).

DansBiblique se cristallise I'association entre écrit et raist#ja exploitée
particulierement danSolibo Magnifique Cette association est explicitée entre autres
dans les paroles de BBJ : « Maintenant, tout 8@airé, tout est devenu plat sous les
rouleaux de la raison et de la prose qui veut texpliquer !» (p. 424). Ce
commentaire montre comment I'écriture romanesgaesp soumission a un code, est
contrainte & organiser les faits, a leur donnesans. Cette idée revient dans plusieurs
commentaires du narrateur écrivain. Celui-ci memté par exemple la nécessité
d’organiser les informations qu’il a cueillies lode I'agonie avant de passer a
I'écriture : « Quelque temps plus tard, maintertprd j'organise tout cela » (p. 127) ou
bien, encore plus clairement : « Je me revois stie ¢errasse de l'agonie, notant tout
ce que je croyais étre juste, étre signe ou gestédit, mots et maillons d'un large dire
imprononcé, et qu'aujourd’hui — attelé a I'Ecrirge—m'efforce d'inscrire dans une
continuité » (p. 264). L'écriture méne parfois & d@mpréhensions qui ne s’étaient

1 J. Ngate parle d’'un double statut pour I'écrivisancophone: d’enfant prodige aux yeux du lecteur
de I'Hexagone et de renégat aux yeux du lectewrcatine : « Francophone writers, insofar as they
seek to claim an “authentic” voice for themselved pre best understood as being both prodigal and
renegades » (1988:8).
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pas révélées lors de la phase de perception, partateur était sous I'emprise de ses
sentiments immédiats qui 'empéchaient de voirrclRemarquons par exemple la
présence du verbe «comprendre » en liaison aveprdeessus d’écriture dans
guelques passages. « J'avais pressenti cette abdoutisure », dit le narrateur a
propos du sentiment de I'échec de BBJ, « alorg'gtags en face de lui sur la terrasse.
Puis je I'avais mieuxcompriseau moment de I'Ecrire » (p. 762 ; c’est nous qui
soulignons). De méme, la signification de I'histoite la négresse qui tue son enfant
pour lui donner la liberté ne se révele que lord’ @eiture : « Mais de la retrouver
inscrite dans sa chair, exprimée par ses postuiapormisant, me troublait tout
bonnement [...] Et je pouvais maintenant damprendre C'était le témoignage
visionnaire d'une mémoire collective qui nous habitous » (p. 70 ; c’est nous qui
soulignons). Méme la datation ne s’'impose qu’a gxast, grace au recul créé par
I'écrit : « Je pris conscience gue nous avions@&splus d’une vingtaine de jours, je
n’en aurais le compte exact que plus tard, quamgjenettrais au travail de I'Ecrire »
(p. 764). Remarquons également que le narrateuvaéctr mentionne la partie
organisatrice de son travail, ajoutant que mémenifesmations a priori objectives,
comme les articles des journaux et les enregistieang sont soumises : « Lorsque
quelque temps plus tard je me mis a I'écritureed= @gonie [...] [j]e relus toutes mes
notes, les coupures de journaux, réécoutai leshat@cde mon sale magnéto » (p.
256). Le travail de I'écrivain fait ainsi écho aavail de I'historien qui lui aussi est
soumis aux besoins de la mise en récit ; I'histodeit décider quels événements sont
historiquement signifiants

Dans le méme ordre d’idées, il est significatif dgi@arrateur-auteur éprouve
des difficultés a lire les notes gu'il a prisesslate I'agonie. « Mes notes et mes
brouillons relus maintenant », dit le narrateun'ant plus grand sens et ne m'offrent
nulle vérité. lls n'attestent que de mon intentide recueillir des fluidités de
perception » (p. 128). Les notes sont mises au mé@weau qu’un enregistrement,
étant percues comme une tentative de transcrirgelede maniere brute, mais restant
inaccessibles a la raison : « Griffonner sans rsagsiffonner sans raidir, me laisser
investir des marronnages de sa mémoire. Je devargenter sur I'axe d'une ligne
toujours défaite et toujours a refaire. Mais, aposmment faire ? Que faire de ces
notes pas vraiment déchiffrables, de ce magnétaphar crachées insensées ? » (p.
191). Voila de quoi conclure a un surplus de raistrrent a I'acte de I'écriture par
rapport a la phase de documentation dgibique Grace a ce c6té rationnel, I'écriture

! Nous reviendrons au caractére narratif de I'Hist@it & sa dépendance du langage dans le chapitre
2.6, ou nous analyserons également les points coswentre I'Histoire d’'un c6té et la fiction et
'imaginaire de l'autre.
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est dotée d’une signification complexe chez Chaeaisloin de la simple association
a 'imaginaire gu’avait constatée C. Ljunggren Kellg (2006:108-109).

L’insistance sur le travail d’écriture, sur sa cotation rationnelle et surtout
sur la possibilité d’arriver par son biais a undlimge compréhension, peut étre vue
comme une valorisation de I'écriture. Le narratéarivain revient cependant sans
cesse a I'inadéquation de I'écriture au contextélais. Ainsi, bien que ce soit par le
travail de I'écriture que le narrateur découvre Agmtoudj il ne peut s’empécher de
souligner I'impossible représentation de ces émmracd’écrit . « j'essaie (pleurant
d’avance) de vous esquisser en ce langage contjamtm’impose I'écriture » (p.
257). L'ambiguité se manifeste également dans koibeque ressent le narrateur
écrivain de s’'appuyer sur des sources qu'il gardéétat brut: «Je [...] passai
guelqgues mois sur mon ordinateur », affirme-t-ila €onsigner ses innombrables
variantes sans me hasarder a les trier ou lesrtidsar » (p. 213-214).

En guise de conclusion, constatons que les deutanoss narratives
contribuent toutes les deux a la construction diml rationnel. Il y a danBiblique
une réflexion sur I'écriture et sur le caractergemé ou non du récit. Ceci n'a
cependant pas l'effet de faire basculer le réctieerdans I'imaginaire, comme le
prétend C. Ljunggren Kullberg, ni d'effacer liliasm référentielle. Au contraire,
comme nous espérons l'avoir montré, la dimensiocudentaire est largement
présente danBiblique, entre autres par la présence du « marqueur ddeparlLe
discours métanarratif au sujet du « marqueur delgmm est, selon nous, une maniere
d’inscrire dans le récit la problématique de I'@am antillais qui, tout en se placant du
c6té de la fiction, n’entend point abandonner lanafision documentaire. Cette
« tension entre documentaire et fiction » étaibgpsente dans les romans antérieurs,
comme le constate en fait C. Ljunggren Kullbergjsnsus forme implicite. « Cette
ambiguité », écrit C. Ljunggren Kullberg, « congtipeut-étre la dynamique méme de
I'écriture chamoiseauienne. La tension entre docuane et fiction qui joue sur
I'illusion que Chamoiseau a été sur le terrain nfEs seulement a prendre comme un
effet esthétique » (2006:107). L’explicitation dette tension darBiblique n’annihile
pas le coté documentaire du roman, mais le met soesoupe critique, en désignant
I'insuffisance de I'approche ethnographique quitegemveugle a certains détails non
documentés du réel antillais. La dimension imagieahhérente a I'activité d’écriture
est valorisée darmBiblique constituant 'un des chemins vers ce réel qusedaisse
pas appréhender par une méthode unique, flt-adatsimue. C'est ce gu’affirme le
narrateur lui-méme, lorsqu’il essaie de définir sonveau statut :

Je n'étais plus un Marqueur de paroles dans unseasmintenant balisée entre
I'écrit et l'oral, mais un Guerrier dans un chanepbataille dont le point de vue
d'ensemble était inexistant, et la fin improbaklétais devenu un doute vivant,
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développant une activité de connaissance diteditiée qui n‘avait plus les moyens
de tout embrasser, tout dire ou tout comprendte.re pouvait plus que se situer en
moi-méme dans une posture nouvelle dans laquettégec-boutais, m'habituant au
réel éclaté, aux verités hagardes (p. 692-693).

Cette valorisation de I'imaginaire, que nous étratis ailleurS, n'a pas la
conséquence, nous l'avons vu, d’éliminer tout leanréel rationnel. Ceci dit, I'on
aurait tort de nier gu’il y a une remise en questitu réel dan®giblique Dans les
parties suivantes, nous nous pencherons sur queelmes des maniéres dont cette
remise en question se fait aussi bien que surrgese

2.2 La dissolution du sujet

Comme nous venons de voir, la rationalité qui darese le réel diégétique de
Biblique s’établit en grande mesure par I'intermédiairendurateur. Or, nous I'avons
noté aussi, I'instance narrative dans le romars@gstte a certaines fluctuations qui la
rendent problématique. Les effets produits parfeguations sont, selon nous, de
I'ordre du fantastique. Cependant, sans perdre dffet fantastique, ces fluctuations
narratives ont d'autres implications daB#lique entre autres en ce qui concerne
I'écriture de I'Histoire. Dans ce chapitre, nousasrons de dégager ces implications
apres une analyse des fluctuations a l'aide dessoiaurnis par la narratologie
genettiene, notamment la métalepse et la typoldgsedifférents récits de paroles. Si
cette derniere a fait ses preuves dans la critldtéraire, ne demandant pas une
présentation préalable, il en est tout autremeunt [fométalepse. Nous commencerons
par conseéquent par une courte présentation du pbri® métalepse, en nous
concentrant particulierement sur les aspects qus matéressent en ce qui concernera
I'analyse deBiblique

La métalepse narrative, selon la définition de &né&te, se définit comme
une transgression des niveaux narratifs. La métalep tant que trope rhétorique avait
été signalée par P. Fontanier dansKgsres du discoursdans une autre acception
gue celle de G. Genette, a savoir comme une prii@ogjui « consiste a substituer
I'expression indirecte a I'expression directe » {1927). Cependant, les deux
significations secondaires, ou «sens rapportégue propose P. Fontanier
(1977:128,129) rejoignent en partie la définitim@ngttienne par la mention d’un trait
transgressif. G. Genette adopte cependant une guoéirgp différente qui modifie

1 Voir le chapitre 2.6.
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I'acception du concept : il transfére la métalegaedomaine de la rhétorique a celui
de la narratologie. Par conséquent, la métalepgaiext son sens par rapport au
dispositif des niveaux narratifs décrit sous laégatie de la voix Ainsi, selon la
premiere définition de Genette, la métalepse sacténise par « toute intrusion du
narrateur ou du narrataire extradiégétique dansivians diégétique (ou des
personnages diégétiques dans un univers métadjggetetc.), ou inversement »
(1972:244). Rappelons les significations des teyrges comme I'a noté Genette lui-
méme, ont parfois été mal compris. Aussi bien @itid’extradiégétique que celle de
métadiégétique concernent le niveau, et ne sort gdas a considérer du point de vue
de la participation dans la diégese. Un narrateeut pdtre extradiégétique et
homodiégétique, c’est-a-dire participer en tant pessonnage dans I'histoire. Ce qui
compte pour son statut extradiégétique, c’est quid gpit hors-diégése en tant que
narrateuf. Analogiquement, pour qu’un récit soit métadiémési, il doit étre énoncé
par un personnage a l'intérieur de la diégeseenw autres mots, enchasse.

Lorsqu'il revient sur ses positions théoriques ddnaveau discours du régit
Genette n'aborde la métalepse que de maniéere steciourtant, lorsqu’il définit la
métalepse comme une « transgression délibéréeuillidsnchassement » (1983:58),
il met I'accent sur deux éléments déterminantasgdect transgressif de la métalepse,
auquel il reviendra dans I'essai ultérieur (20@4)e caractére nécessairement délibéré
de Tinfractior?. Nous nous joignons a F. Wagner dans sa contstdé la nécessité
d'une stratégie intentionnelle a la base du proo@i2:238), mais c'est le cbté
transgressif de la métalepse qui est au centretie imtérét, et particulierement I'effet
produit par cette transgression. Ddfigures Ill, Genette constate que la métalepse
« produit un effet de bizarrerie soit bouffonnedd on la présente, comme Sterne ou
Diderot, sur le ton de la plaisanterie) soit fantpe » (1972:244), effet auquel |l
revient dansNouveau discours du réc{tt983:58-59). Dandlétalepse G. Genette
insiste davantage sur 'importance de la compodantastique. Il affirme en effet que
chaque métalepse contient un élément fantastiggsgymil'infraction métaleptique est
commise par rapport & un niveau qui se donne plr. i La relation entre diégése et
métadiégese fonctionne presque toujours, en ficitomme relation entre un niveau
(prétendu) réel et un niveau (assumé comme) ficebf...] la diégése fictionnelle
apparait ainsi comme "réelle” par rapport a sa mrojméta)diégese fictionnelle »

! Dans sa mise au point récente du concept, G. @eoensidére que la métalepse a une existence
virtuelle dans chaque récit qui contient plusienirgaux narratifs : « Mais le propre des dispasitif
métadiégétiques est d'attirer leur transgressi(2094:45).

2 Nous renvoyons &louveau discours du récfl983:55-57) pour les précisions qu’a apportées G.
Genette pour clarifier les choses et éviter lesentaehdus.

% «[L]a métalepse », écrit G. Genette, « s'éterlied d’autres modes de transgression, figurale ou
fictionnelle, du seuil de la représentation » (2Q@J.
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(2004:25-26). Il s’agit d'un réel conforme au madéle I'esthétique réaliste, c'est-a-
dire d’'un réel de type rationnel. C’est ce que igmal F. Wagner, qui avait abordé la
guestion avant la publication §&talepsgq2004) :

Reste également a préciser que cette circulatitne €ivers niveaux narratifs peut
paraitre paradoxale, indue ou, donc, transgressiiene I'est qu’en regard d’'une
norme particuliére qui, pour ancienne qu’elle goitsqu’elle remonte a I'Antiquité,
ne saurait prétendre ni a I'éternité ni a l'uniadité. Il s’agit bien sdr de la
conception aristotélicienne deramésis telle gu'on peut la lire dans 1@pétiqué,

et dont on sait l'influence qu’elle a pu notammexkercer sur les diverses
esthétiques «réalistes » — au sens le plus 1a2062(237 ; c’est l'auteur qui
souligne).

L’'importance de la mimésis d’inspiration réalistessort clairement de la
facon dont G. Genette explique l'effet fantastigigela métalepse. En effet, déja dans
Figures l1ll, il constate que les transgressions des frontieagsatives peuvent avoir
I'effet troublant de mettre en doute I'existence darrateur et des narrataires
extradiégétiques, ces derniers étant selon G. @elieicarnation d’'une instance
extratextuelle, en l'occurrence celle du lecteuelté « Le plus troublant de la
métalepse », affirme G. Genette, « est bien datie ¢dg/pothése inacceptable et
insistante, que l'extradiégétique est peut-étrgotos déja diégétique, et que le
narrateur et ses narrataires, c'est-a-dire vounogt appartenons peut-étre encore a
quelque récit » (1972:245). Certes, selon D. Cédameétalepse ainsi congue rappelle
plutét la mise en abyme pufe mais au-delda d’une querelle au sujet des
catégorisations, l'effet est le méme. En effetmi@talepse aussi bien que la mise en
abyme pure produisent selon D. Cohn « une espergoisse ou de vertige » (2003),
ou, en d’autres mots, un effet fantastique.

La référence au monde extratextuel aussi bien ‘questance sur I'effet de
lecture surprennent, venant de Genette. En eHatigbeur scientifigue des modeles
genettiens a été atteinte par la coupure avec lg-thgte et par I'élimination des
réactions parfois impressionnistes d’'un lecteurckair et en os. Par ailleurs, c’est
cette absence de liens avec la réalité et le mawklgmeu idéologique qui ont

! Ce rapport d’équivalence chez G. Genette entareataire extradiégétique et le lecteur réel aadpar
par exemple dans le commentaire suivant : « Gib BEt un narrateur extradiégétique parce qu'iltn’es
(comme narrateyrinclus dans aucune diégése, mais directemenkadtegied, quoique fictif, avec le
public (réel) extradiégétique » (1983:56 ; c’estuteur qui souligne). Il est étonnant que Genette n
mentionne pas que méme le public extradiégétique pere fictif, notamment dans les récits
épistolaires.

% La « mise en abyme pure » dont parle D. Cohn spard au deuxiéme type de mise en abyme de la
typologie établie par L. Dallenbach, qui reposelaut réduplication a I'infini » (1977:38,51).
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provoqué le plus grand nombre de réactionsa réflexion genettienne autour des
niveaux narratifs a provoqué des réactions sendggaM-L. Ryan critique G. Genette
de ne pas prendre en compte la composante ontaldig ces niveadxll est vrai que
ce qui est au centre de l'intérét de G. Genettdéeetsixte, mais il adopte une position
ambivalente a ce sujet, comme en témoigne somrmaitt de la métalepse. Dans un
entretien récent avec G. Genette, J. Pier remaggeel’analyse genettienne de la
métalepse semble dépasser les limites de la niageto « vous associez cette figure
au fantastique et au merveilleux, qui ne sont Easptopriétés textuelles objectives »
(2004). G. Genette acquiesce, mais sans vouloiepéec le statut a part de la
métalepse :

L'imagination créatrice, et aussi I'imagination e@trice, sont bien des effets, et
d’abord des causes, du discours narratif, en pdigicfictionnel, et de bien d’autres
pratiques représentatives. S'intéresser a ces causa ces effets ne me semble pas
de nature a changer les enjeux de la narratolotaes plutét a s’occuper des enjeux
(entre autres) du récit lui-méme (J. Pier, 2004).

Or, malgré ces propos, il est hors de doute queotaon de métalepse se
démarque des autres concepts genettiens par l'temma qu’'y assume la dimension
ontologique. Cette dimension est approfondie pleuss dansFigures Il dans une
partie que les critiques de immanentisme de GheéBte semblent négligerEn effet,
deux sous-chapitres aprés la partie consacrée atatapses, dans une patrtie intitulée
« Personne » (1972:251-259), G. Genette fait uroudépour constater que les
métalepses du roman contemporain sont engendrées@aéconstruction de ce qu'l
appelle la « personnalité ». G. Genette est d'ques « le roman contemporain », qu'il
illustre par les ceuvres de Jean-Louis Baudry €todge Luis Borges, « a franchi cette
limite comme bien d’autres, et n’hésite pas a étavltre narrateur et personnage(s)

! Nous avons déja mentionné dans le chapitre antée 28, note 3) la critique générale adresdée a
narratologie pour la négligence des enjeux idéqglags. G. Genette répond a cette critique mettant en
avant le besoin de spécialisation : « Je concda@slelirs assez bien une telle critique : pourquei m
parlez-vous des formes, alors que seul le conteimtémesse ? Mais si la question est Iégitime, la
réponse est trop évidente : chacun s’occupe deide goint, et si les formalistes n’étaient papdér
étudier les formes, qui voudraient s’en chargesua place ? Il y aura toujours assez de psychotogue
pour psychologiser, d'idéologues pour idéologiserle moralistes pour nous faire la morale : qu’on
laisse donc les esthétes a leur esthétique, ehquaitende pas d’eux des fruits gu'ils ne peuvent
donner » (1983:107).

2 M-L. Ryan va jusqu’a compléter le diagramme de &enpar deux cases qui prennent en compte les
aspects ontologiques : le niveau intraontologique lee niveau extraontologique (1995:277).
L’applicabilité heuristique du modéle de Ryan réstgrouver, mais nous sommes d’avis qu'’il est trop
complexe.

¥ Dans le méme ordre d’idées, on notera que F. Wagmesidére l'insistance genettienne sur le
caractére délibéré de la métalepse comme une aserse® de 'immanentisme du théoricien : « La
glose genettienne [].s’achéve sur une profession de foi immanentistat, & fait symptomatique de
I'’époque ou s'inscrit I'énonciation critique » (2Z0@38).

46



une relation variable et flottante, vertige pronoahiaccordé a une logique plus libre,
et & une idée plus complexe de la "personnalitél'972:254). A regarder de prés, la
notion de « personnalité » dans l'acception gesat est synonyme de lidentité
individuelle, qui se base sur une différenciati@s @utres La déconstruction d’une
telle identité cause un désarroi fantastique.

La métalepse est étonnamment absente des théariemtastique malgré le
rapport explicite qu’avait établi G. Genette entes deux concepts. L'on peut
uniquement spéculer autour des raisons de cetEnedsmais mentionnons que la
métalepse est principalement étudiée pour sa dioweraitoréférentielle qui met a
jour le caractere construit du récit. C'est l1a &etd’'une des caractéristiques de toutes
les métalepses selon F. Wagner : « les métalegaas, leur diversité, ont toutes en
commun le fait de signaler I'essence construiteréiit, c'est-a-dire le procés de la
textualisation » (2002:239) Il est par conséquent peu surprenant qu'a dinde la
mise en abynte la métalepse a été le plus souvent abordée isoriavec le nouveau
roman. Par ailleurs, G. Genette avait soulevé ddosveau discours du récit
I'autoréférentialité comme le troisieme des évelstemjeux de la métalepse au méme
niveau que 'humour ou le fantastique : « a moindl gle trouble] ne fonctionne
comme une figure de I'imagination créatrice » (1983 Nous ne voyons cependant
pas pourquoi 'effet fantastique de la métalepsaiseffacé par un éventuel enjeu
autoréférentiel, d’autant plus que le fantastiquéuiaaussi souvent été considéré
comme un miroir ol se refléte le tekte

! L’élément différenciatif de I'identité humaine estulevé par plusieurs penseurs. Mentionnons P.
Ricceur et son ouvraggoi méme comme un autfE990) ou il avance la théorie que la relation a
I’Autre, ou lintersubjectivité, est a la base de donstruction d’'une partie de lidentité humaine,
l'identité-ipse, que P. Ricceur oppose a lidenitit®&m (pour une réflexion autour de la théorie
ricceurienne de lidentité, nous renvoyons entreresuta V. Descombes, 1991). Mentionnons
également E. Benveniste, qui souligne, dans ungppetive linguistique, que « la conscience de soi
n'est possible que si elle s’éprouve par contragtE996:260). Dans une perspective psychanalytique,
J. Lacan a constaté que I'enfant ne prend conseidecson soi que lorsqu’il découvre son corps
comme indépendant de celui de sa mére (1966, nopagticulier le chapitre « Le stade du miroir
comme formateur de la fonction du Je », p. 89-97).

2 \Voir aussi Marie-Laure Ryan, qui souligne que téatéférentialité peut mener a une rupture de
lillusion référentielle : « When texts are readf-seferentially by postmodern theory, they arealsu
interpreted as reflecting their own textuality aaml blocking participation in the mimesis. The self-
referential text is supposed to decenter and didigealtany notion of a textual actual world »
(1995:281).

® Notons que l'effet de mise a jour de la matégatiti texte a été mentionné en liaison avec la erise
abyme de I'énonciation, notamment par L. DéallenbaghLe trait commun de ces diverses mises en
spectacle est qu’elles visent toutes, par artifiaggndre I'invisible visible » (1977:100).

*J. Fabre parle par exemple du caractére de erfietii carré » (1992:274), ou de « mise en abyme de
la Littérature » (1992:319) que possede le farastil. Bessiéere, quant a elle, constate que écié r
fantastique, par son argument méme, exhibe saalitt [...] Le récit fantastique semble la parfaite
machine a raconter et a produire des effets “agtiest‘ » (1974:26). D. Mellier est du méme avis
lorsqu'il affirme que le fantastique symbolise faae sublimation esthétique en ce qu'’il « rend plu
particulierement sensible lgrocessus de médiation esthétigyd se produit lorsqu’'un contenu de
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La dissolution identitaire, en revanche, est uetsicurrent dans le discours
théorique sur le fantastique. Ceci est peu étonmdant donné la fréquence dans le
fantastique classique du motif du double et deedts angoissants. Comme l'ont
observé un grand nombre de théoriciens, le doutri@iart son caractére anxiogéne
par l'effet de déconstruction d’'une identité stabeSi le Double tient une place
privilégiée dans le genre », écrit J. Fabre, aildbit & sa structure profonde qui
répercute la schizophrénie fondatrice etupture du principe d’'identit® (1992:235 ;
c’est l'auteur qui souligne). Ce principe appaitien'épistémé rationaliste, d'ou
I'effet fantastique qui est le résultat de sa ruptu Dans la perspective horizontaliste
moderne tout étre humain, par individualisationyvielet unique. Des lors sa
déduplication mimétique devient anormaleid.)( Selon T. Todorov aussi, la
dissolution identitaire a un caractere fantastigue

Le schéma rationnel nous représente I'étre humamnee un sujet entrant en
relation avec d’autres personnes ou avec des cljosés restent extérieures, et qui
ont statut d’objet. La littérature fantastique élbeacette séparation abrupte [...] On
regarde un objet ; mais il n’y a plus de frontierdre I'objet, avec ses formes et ses
couleurs, et I'observateur (1999:122-123).

Il y a dans ces propos des points communs aveéflexion de G. Genette
autour de la nouvelle « personnalité » a l'origies romans modernes de type
borgésien. Cependant, les « fantastiqueurs » afiol@eissolution de l'identité moins
a un niveau narratif qu'a un niveau thématique omme effet de lecture. L'analyse
gue fait J. Fabre des ouvrages de Borges constitubon exemple de la premiere
tendance. En effet, ce critique aborde le flou idi@ine comme theme, s’intéressant
moins aux manifestations textuelles qu’a la vistonmonde de Borges, caractérisée
par « une tendance profonde a I'Unité » (1992:488)mme le concluait I'un des
critiques borgésiens, « Borges ne particularise pasdividualise pas, ne singularise
pas. Il phantasme, relativise, annule [Iidentitérspanelle par dédoublement,
multiplication ou réversibilité » (S. Yurkievich9&0:103). Or, comme l'avait montré
G. Genette, le flou identitaire se répercute égatarsur la narration, étant a 'origine
de I'instabilité du sujet narrant et, par conséquees transgressions metaleptiques des
niveaux narratifs.

Plus proches de la réflexion genettienne se trduvesm chercheurs qui
etudient I'effet de la dissolution identitaire. In'wdes meilleurs exemples est H. Diaz
Brown, qui voit dans ce qu'elle appelle «la mise jeu du sujet» l'une des
composantes essentielles de I'effet fantastiquiEldvment, le sujet qui est mis en jeu

pensée ou une image mentale se transforme en préseetation picturale ou littéraire » (2000:6 ;
c’est I'auteur qui souligne).
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selon H. Diaz Brown est celui du lecteur, étant rdbmue c’est l'effet du texte
fantastique qui est au centre de son intérét. SPiam Brown, le texte fantastique
provoque «un questionnement pour lidentité indislle » (1996:106). Ce
questionnement n’est pas loin de celui qu'avaagvelG. Genette comme résultat de la
métalepse. Diaz Brown essaie de dépasser le sitrgiteanxiogéne de ce doute
identitaire en insistant sur un possible effet @il créateur »id.). En effet, ce que
déconstruit le fantastique selon elle n’est pasujet, mais sa conception de soi en tant
gue sujet, conception construite sur le « mythéidentité individuelle » (1996:102).
Le fantastique dévoile par conséquent le caraaténstruit de ce sujet, produit de
I'épistéme rationaliste :

[M]any fantasies from the late eighteenth centunyvards attempt to undermine
dominant philosophical and epistemological orddisey subvert and interrogate
nominal unities of time, space and character [...dB3wing attention to the relative
nature of these categories the fantastic movesrtsara dismantling of the ‘real’,

most particularly of the concept of ‘character aitsl ideological assumptions,
mocking and parodying a blind faith in psychologicaherence and in the value of
sublimation as a ‘civilizing’ activity (1996:175-Y.6

Ce qui rapproche la réflexion de H. Diaz Brown @flecde G. Genette est
gu’'elle considére que cette déconstruction n'est gratuite, puisque par la bréche
ainsi ouverte I'on devine I'existence d’'un autrpdyde conscience :

La question est : quelle est cette consciencesuisi@ a la quasi-mort du sujet ? Les
mots échappent pour la décrire, mais il est biair gue, dans I'effet fantastique, se
vit une dynamique génératrice, une conscienceée) pure et simple, qui survit a

la désintégration du sujet conventionnel (1996:107)

S’appuyant sur un entretien accordé par G. PodleDiaz Brown essaie de décrire
cette conscience comme « une pensée impersonhétieogporelle » id.), qui serait
proche de la conscience archaique décrite par ke Hd992:19-23). Dans cette
perspective, I'effet fantastique serait comparablene nostalgie de I'Unité perdue (J.
Fabre, 1992:36). C'est la une idée qui a été seelgvar d’autres théoriciens du
fantastique. |. Bessiere constate par exemple dueefantastique confirme le refus du
présent et parait le conservatoire des valeursocesu L'écrivain accepte la rupture
d’avec le réel afin de reconstituer 'ordre perd(l974:42). R. Jackson compare ce
désir d’'unité a la pulsion de mort freudienne :

Fantasy, with its tendency to dissolve structunemyves towards an ideal of
undifferentiationand this is one of its defining characteristicsefuises differences,
distinction, homogeneity, reduction, discrete forifisis desire for undifferentiation
is close to the instinct which Freud identified Beyond the Pleasure Principle
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(1920), and in his late works, as the most fundaaieinive in man: a drive towards
a state of inorganicism (1992:73 ; c’est l'auteur spuligne).

Ayant préparé le terrain par ce court bilan thagiqous passons maintenant
a une analyse des deux types principaux de métdegenBiblique: I'une qui se
base sur la transgression du seuil entre la diégidseréel extratextuel, I'autre qui a a
I'origine la transgression de la frontiere entr@derateur et ses personnages.

La métalepse la plus saillante daBiblique est celle qui est produite par
I'infraction du seuil entre le niveau diégétiqudestéel extratextuel. En effet, comme
nous l'avons vu dans la partie précédente, I'insamarrative extradiégétique est non
seulement mise en scéne da&islique mais elle a un fort lien avec l'auteur réel. Ce
lien a déja été abordé par la critigue au sujetrdeszans chamoisiens précédents,
méme s'il n'y a pas dans ceux-ci une dissociatiettenentre le narrateur et le
narrateur extradiégétigue. Dans son edsécrivain antillais au miroir de sa
littérature, L. Moudileno élargit le champ de ce procédé loisiie releve «la
présence presque systématique d’'un personnagevdiécdans les romans d’auteurs
martiniquais et guadeloupéens publiés ces dix darsiannées » (1997'5) 'essai de
L. Moudileno est un exemple éloguent de ce quiaestentre de I'intérét des études
critigues, notamment le caractére spéculaire degu® son caractére de « mise en
abyme » et implicitement de mise a jour de I'actcuiture. Selon Moudileno, « le
récit de type spéculaire reléve bien d'un acte réelité » (1997:32), étant donné ses
points communs avec le précepte de « vision intégie mis en avant dafdoge de
la créolité D. Chancé souléeve quant a lui la fréquence degsions des personnages
auctoriels dans les romans antillais contemporaijpgyuyant sur I'enjeu métatextuel de
ce procédeé, a savoir la mise en scene de la mMa&textuelle et du processus de
I'écriture :

La problématisation de la narration fait apparaitaes le roman l'acte de narrer, et
ce qui, d’habitude, dans le roman, est transpadmient étrangement incertain,
« opaque », c'est-a-dire visible. Le narrateureenhéarrataire sont ostensiblement
représentés, et le lecteur est amené a se demaunidparle ou qui lui parle ; lui-
méme se fond avec les narrataires mis en scergemuissocie (2000:15-16).

Comme le font constater L. Moudileno, D. Chanc€ etVells, le lien avec le
réel extratextuel est un élément central dans desans chamoisiens antérieurs. En
effet, l'identité du narrateur chamoisien se cansfpar rapport a I'auteur réel, aussi

! Voir aussi A. Douaire qui constate que « [clettanidre de dupliquer I'auteur, le narrateur, et
d’instaurer un jeu de miroirs au sein du texteuegprocédeé récurrent aux Antilles » (2005:196-197)
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bien son nom que son occupation faisant allusiBatéick Chamoisedula stratégie
chamoisienne correspond trés bien a ce que L. mikh appelle la « mise en abyme
de la figure auctoriale ». Déallenbach reléeve trpiecédés efficaces pour donner
'impression de mettre en scene lauteur: «un ienétou une occupation
symptomatique (a), un nom a clé (b) ou, plus ogésanore, un patronyme évoquant
celui de la page du titre (c) » (1977:101). L'oriroave tous ces procédés chez
Chamoiseau. Le métier est, comme nous l'avons ommi indirectement le méme
gue celui de l'auteur, malgré la tentative de Hleuies pistes par le personnage du
« marqueur de paroles ». L'entremise de ce perg@nest, nous I'avons vu, moins un
moyen d’éviter d’assumer la responsabilité de itéoe qu’'une maniére de conférer au
roman un caractére documentaire. Quant au nom dwateur, il est identique a
celui qui apparait sur la couverture du roman. Cgol#o Magnifiquepar exemple, la
liste des témoins contient un certain « Patfitlamoiseausurnommé Chamzibié, Ti-
Cham ou Oiseau de Cham, se disant “marqueur delepgroen réalité sans
profession » (1999:30). Le plus souvent, cependamarrateur est désigné par des
appellations comme celles qui apparaissent dargdie ci-dessus, faisant penser au
procédé de « nom a clé » mentionné par L. Dallerfbac

On notera aussi dans les romans chamoisiens |éenéks aux ouvrages
antérieurs. Dan$olibo Magnifique I'on retrouve des mentions explicites de deux
romans, avec la précision des maisons d’éditionaa :Chronique des sept miseres
(1999:43) etMaman Dlo contre la fée Carabos§E999:52). Dang exacoil y a des
références aussi bienSolibo Magnifigug1998:491) qu’a&hronique des sept miseres
(1998:384 et 387). La referenceSalibo Magnifiqueest directe, le titre du roman
apparaissant dans une note avec les détails dddied_es références @&hronique
des sept miseresont indirectes, se faisant par la mention deaner personnages du
roman. Dans les deux cas, pourtant, la référertceeporcée par I'ajout d’un détail
qui contribue a l'identification de ces personnagkesir profession. Ainsi, le héros de
Chronique des sept miserdBipi, est évoqué comme « Pierre Philomene S(dai
Pipi) qui maniait a merveille une brouette de méarsh(1998:387), tandis qu’un autre
personnage du méme roman, Sirop, est présenté canumedjobeur du marché »
(1998:384). Comme pour Oter tout doute, le narradgaute dans une note des détails
qui font allusion au sujet principal déhronique des sept miseresgest-a-dire la
disparition de ce type de djobeurs traditionneddls ont di partir en France car je ne
les vois plus. Mais ou sont-ils au fait ? » (198&)3 L'allusion au roman précédent
aussi bien que la présence de certains personmagssplusieurs romans sont des

1 C. Wells met par exemple en évidence « douzeamsgintratextuelles ou transtextuelles ; factselle
ou fantasmatiques) de “Patrick Chamoiseau” » daasleux premiers romans (2001:384).

2D. Perret est d’avis que les appellations telles g Chamzibié » et « Ti-Cham » sont des fagons
d’inscrire I'auteur du c6té de la langue créoledd:832).
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procédés métaleptiques en ce qu’ils transgresssnlirhites établies par la cl6ture
textuelle.

Comme nous lI'avons mentionné, C. Ljunggren Kullbesty d’avis qu'il y a
une homogénéisation des niveaux narratifs danksque, étant donné la disparition de
la dimension documentaire. L'on pourrait conclutge de roman est dépourvu de
I'élément métafictionnel typique des romans préoé&deOr, cet élément est largement
présent dandiblique le lien avec lauteur réel étant au moins ausgpdrtant
gu’auparavant. Notons par exemple les nombreux @&soprononcés a part par le
narrateur extradiégétique dans les « Notes d’ateliautres affres ». Ces passages, ou
le narrateur extradiégétique fait des réflexion®aude son travail, mettent a jour de
maniere plus nette que dans les romans précédactts d'écriture. Selon D. Chancé,
de tels commentaires métafictionnels participennhddrojet de valorisation de I'écrit
par la mise en relief du fait que I'écrit est ungessus dynamique : « I'Ecrire, soudain
magnifié comme la “plus folle des quétes”, se stubsta “I'écrit* mortifere des
romans précédents » (2003:881).

Concentrons-nous cependant sur les manieres darticgle le lien avec
I'auteur réel. Comme dans les romans précédentgretme dans les exemples de L.
Dallenbach, 'analogie s’opére principalement piatdrmédiaire du nom et du métier.
Pour ce qui est du nom, il n’est pas souvent menéoexplicitement. Cependant,
lorsque cela arrive, le nom apparait en entiersiiifon retrouve dans une note une
référence a un manuscrit de Patrick Chamoiseaune«attaque de la diablesse en
graines-sel et pimentsde Patrick Chamoiseau, manuscrit inédit, 788 fade
disquettes, CD-Rom A et B, Ecomusée de Riviéret®ilMartinique, octobre 2001 »
(p. 214). Etant donné que cette référence estué&gu paratexte, en I'occurrence a
une note, on pourrait la considérer comme extéiawrtexte. Or, le nom de l'auteur
mentionné dans la note est lié directement awxde la phrase a laquelle renvoie la
note, un «je » qui est indubitablement celui daataur. Comme dans les romans
antérieurs, le narrateur est désigné par d’auessrmui se donnent a lire comme des
anagrammes du nom de l'auteur. Il s’agit de quatreurrences dans les discours
d’'lsoméne qui interpelle le narrateur en I'appeldatix fois « Ti-Cham » (p. 15 et
247) et deux fois « Petit-Cham » (p. 31 et 48), egti la formule francisée de « Ti-
Cham .

L’identification du narrateur avec I'auteur réet saggérée également par le
fait que les deux partagent le méme métier. On peguhe affirmer que les allusions
au métier d’écrivain établissent un lien entre desix instances plus fort que celui
établi par le nom qui peut, a la limite, désignee wutre personne du monde actuel

! L’on pourrait se demander pourquoi Isoméne chategéangue pour le nom du narrateur. S’agit-il
d’une trace du narrateur qui adapte les paroleflieaeet les traduit ?
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appelée Patrick Chamoiseau. Pour les référencesbmans chamoisiens antérieurs il
N’y a guére de doutes : ce sont vraiment les romankauteur deBiblique Dans le
cas delL’esclave vieill homme et le molosse n’'est pas seulement le titre qui est
mentionné, mais aussi bien la maison d’édition’atriée de publication (p. 708).
Comme dans le cas de la mention du nom entieradgellr, les détails se retrouvent
dans une note. Cette fois aussi la note renvoie & ja » de la diégese. La réflexion
exprimée dans le texte rappelle les commentairesamagatifs du narrateur
extradiégétique dans les « Notes d’atelier et aathes » : «il faut dire qu'en ce
temps-la jessayais de transcrire une hallucinatjopnme persécutait » (p. 707-709),
c'est-a-dired_’esclave vieil homme et le molosga fonction de cette référence est non
seulement de mettre en place un jeu identitairés desituer la diégése par rapport a
un réel extérieur, en datant I'action du récit oport a ce réel. Les autres références
au meétier d’écrivain sont moins transparentes,titess des romans n’y étant plus
mentionnés. L’on retrouve ainsi des allusions réggtau métier d’écrivain qu’exerce
le narrateur, sans que son nom ou les titres deosgns soient précisés. Il ne ressort
par exemple pas de maniere nette dans I'extravastis’il s’agit de Chamoiseau :
« méme moi dont il [BBJ] ignorait I'existence eslévres » (p. 45). De la méme
maniere, il faut faire appel a des données exthagdies pour savoir que la note
suivante fait référence a Chamoiseau : « Sans da@ieum du quartier Texaco » (p.
605).

Dans le méme ordre d’'idées, notons que le narratearseulement fait des
réflexions autour de son roman en devenir, maipre@once également au sujet
d’autres ceuvres littéraires. Nous ne pensons @®dl aux fréquentes références a
des romans lus par les personnagesBd#ique mais plutét aux moments ou le
narrateur devient critique littéraire. Soulevonsuxdesxemples, tous les deux se
rapportant a I'ceuvre glissantienne. Dans un comarensur les romans d’E. Glissant,
le narrateur se prononce sur la difficulté de dégda symbolique de certains arbres
qui semblent avoir une signification particuliereup Man L’Oubliée. Il s’agit de
« trois acacias, trois ébéniers et un pied-térbint arbres qui, comme il est précisé
dans une note, « apparaissent souvent dans lesisattadouard Glissant, selon une
symbolique que je questionne toujours » (p. 15a@vdhtage que par la scientificité du
commentaire, le c6té transgressif est mis en rphefa maniére dont le motif dépasse
les frontieres entre les romar&iblique 'empruntant directement et explicitement a
Glissant. La transgression est tout aussi frappdaws la partie ou BBJ est le témoin
du meurtre d’'un petit enfant par sa mere, une esdg&sespérée. En effet, aprés une
description détaillée de I'événement, avec unesiasce sur les sentiments d’horreur
gu’éprouve BBJ, le narrateur parle tout a coupadsceéne comme si s’était un motif
des romans glissantiens, suggérant méme qu’il pibwstagir d'une confusion de la
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part de BBJ : « M. Balthazar Bodule-Jules le savedtte histoire de négresse esclave
qui libere son bébé par la mort, dans la solitudée enoir d'une case, apparait de
maniére récurrente dans les romans d'Edouard Glisédes avait sans doute lus, et
cela lui avait imprégné l'esprit de cette maniele.le savais aussi » (p. 69-70).
Remarquons le mélange de niveaux narratifs dagsue passage. Non seulement un
motif des romans de Glissant se présente-t-il commévénement dans la diégese de
Biblique, mais il est en méme temps posé comme fictiormelsi bien par rapport a
BBJ que par rapport au narrateur. Un tel mélange des différents niveaux narratifs
accompagné d’une telle perte des sens des réaditésfait penser a 'effet fantastique
gu’engendre la métalepse selon G. Genette.

L’intrusion d’'un élément littéraire extérieur dalas diégese ddiblique est
encore plus déroutante dans deux autres partieastord celle ou l'on relate
I'apparition d’Aimé Césaire et d’Edouard Glissaairmi les participants a I'agonie et
ensuite celle ou est présentée la matérialisateorsaint-John Perse par la voix de
Sarah-Anais-Alicia. Les transgressions métalepsiglens ces deux cas sont décrites
dans un registre proche du fantastique de l'ingerfsinsi, la sceéne de I'apparition de
Césaire et de Glissant abonde en déclarations @t se I'impossibilité de
I'événement représenté. Il y a une insistance earréactions du narrateur et de
'assemblée, particulierement sur leur hésitatitors de l'arrivéee de Césaire :
« J'écarquillais tant les yeux que je dus étreiwietd’'une série d’hallucinations. J'ai
retrouvé ces annotations irrecevables qui disest jgquvis entrer Aimé Césaire en
personne, une arrivée qui jeta un silence d’émptierrespect ou de satisfaction » (p.
766). L’hésitation est menée a son comble par lsengn doute de la véritable
perception de 'événement, le narrateur renvoya#sanotes plutdt que de raconter ce
gu’il avait vécu. L’arrivée de Glissant est ellesau décrite sous le signe de
I'hésitation : « Je vis alors entrer la haute giktte de Glissant. Ou sans doute était-il
déja dans l'assemblée, et il profitait d’'une acdalmpour rejoindre le fauteuil de
I'agonisant » (p. 769). Sa présence ne semble pasec le méme désarroi, le
fantastique étant surtout produit par l'incertitupeant a sa véritable présence, puisque
Glissant disparait de la méme maniére imperceptjhlé avait apparu : « La haute
silhouette se recula et, avant que je réalise,diflparut dans I'assemblée, parmi les
guerriers invisibles et la famille trés proche »{p0).

L’apparition de Saint-John Perse se produit d'unenigre moins
spectaculaire. La matérialisation du poete est'atdire du métaphorique puisqu’il
n'apparait pas en personne. Sa présence est setlsoggérée par les paroles de
Sarah-Anais-Alicia. Il nN'empéche que sa matéritibisaest décrite sous le signe du
fantastique. « Perse s’incarnait dans la voix dalsAnais-Alicia » (p. 485), affirme
le narrateur prenant soin de souligner le vertigéhésitation qui s’emparent du jeune
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BBJ lorsque la fille récite les poémes de Perske jeune bougre éprouva ce vertige :
Perse se mettait soudain a lui parler, ou alorsit’8arah-Anais-Alicia qui — dans la
diablerie de sa lecture — se transforma en Pe(pe484). La mention du Diable est
intéressante, plus particulierement a la lumierdadeéflexion de J. Fabre, qui avait
signalé le lien entre le Diable et la duplititPlus que par le rapport étymologique, le
lien se concrétise dans le caractéere protéiformeDinble, qui participe d'un
effacement des frontieres entre les individus :ran@ maitre de ['lllusion il [le
Diable] prend tous les aspects [...] Il peut étrertautour n'importe qui, voire
nimporte quoi » (1992:243). C'est ce qui est a ume dans I'épisode de la
matérialisation de Perse, ou la métalepse est dngernpar la transgression des
frontieres entre les individus, la jeune fille efoéte fusionnant dans I'acte de lecture.

Certains commentaires autoréférentiels du narrabetadiégétique soulevent
la problématique des niveaux narratifs. Dans l'ales « Notes d’atelier et autres
affres », I'on retrouve la réflexion suivante agwe du statut de I'écrivain :

Le roman se trouvait désormais dans un indéchiffrabtre, ma main et mon esprit.
Et le romancier se lovait dans cette dynamiquepane le situait nulle part, c'est-a-
dire dans la narration et en dehors d'elle, dapgplication d'une écriture qui se fait
et l'incertain d'une écriture qui ne peut que sestjanner elle-méme... (p. 631).

La mention du « romancier » a la troisieme persdomelille les pistes et introduit
encore un niveau, celui d'un auteur, différent @élicdu narrateur extradiégétique.
L’on notera surtout les allusions aussi bien awac@re autoréférentiel de I'écriture
gu'a une double posture de l'auteur, celui-ci seitant « dans la narration et en
dehors d’elle ».

Cette double posture et ses effets troublants afgs@nt également lorsque le
narrateur extradiégétigue commente sa propre igityatomme dans le passage
suivant : « Je crois me souvenir d'avoir un pemité, mais je n'en suis pas sQr car
mes notes de I'époque (qui surveillaient tout leded n'avaient pas tenu compte que
j'étais dans I'histoire » (p. 140). Ce qui étonsel'emploi du terme « histoire » pour
désigner un événement que le narrateur est cengévéeu personnellement, a savoir
I'agonie de BBJ. Le terme aurait pu étre mis sucdepte d'un lapsus s'il n'y avait
pas eu un autre commentaire semblable dans le rdémasffet, lorsque le narrateur
extradiégétigue essaie de deviner I'objet des mendé BBJ, le terme « récit », qui
semble Iui échapper involontairement, vient briskitlusion référentielle :

« L’agonisant se mit a sourire : je pus détermgsars peine ce a quoi il songeait. Sans
doute a la mine désemparée gu’'avait prise DéborabkNimoléon a ce stade du

! « Etymologiquemerie Diableest lié a la duplicitéfiabolosvient dediaballeindiviser) » (J. Fabre,
1992:240 ; c’est I'auteur qui souligne).
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récit » (p. 360). L'affirmation s’avére incohérentl réaction de Déborah, qui n’est
gu’un personnage du récit, n'a pas lieu dans leecamporel de sa diégese, mais dans
celui de I'énonciation d'un récit. L'impression aincréée est que Déborah a
transgressé le niveau narratif ou elle était c@&&ipour faire intrusion dans le contexte
de I’énonciation. Cette intrusion reflete cellerdurateur dans « 'histoire » bien qu’en
direction opposée, démontrant la perméabilité dageifférents niveaux.

Cette perméabilité est mise en scene de maniemeeptus flagrante par les
transgressions métaleptiques des frontieres quaregple narrateur du personnage
principal de roman, BBJ. Ces transgressions sast iglcurrentes que celles que nous
venons d'analyser. Leur effet est tout aussi dditabt, étant donné 'adhésion du
narrateur au paradigme rationaliste qui devraitchnférer une identité stable. L'une
des causes de telles transgressions, selon erties &b. Genette, est un type de
« personnalité » peu étanche. Rappelons encore. ddivier considére que les
Antillais peuvent transgresser les limites entididn et réalité et entre différents
niveaux de réalité

Le procédé le plus fréguemment utilisé pour aréicuce genre de
transgressions métaleptiques est la fusion desdwimarrateur et de BBJ. C’est la un
sujet déja abordé par les critiques, entre autaeDp Chancé qui y voit I'expression
d'une poétique nouvelle, marquée par I'homogérféité&Soulignant la véritable
polyphonie des voix du début du roman, ou la pagstecédée a trois personnages, D.
Chancé est de I'opinion qu'il y a un processus geaders une fusion : « le narrateur
et le personnage qu’il décrit finissent par n’emefaju’un, les deux voix se résolvant
en une » (2003:88%)Nous sommes d’'accord avec D. Chancé lorsqu’istia que
les deux voix se mélent a différents degrés, alkiiumbe juxtaposition a une fusion,
mais nous ne trouvons pas qu’il y ait une progogssntre ces deux poles. Certes, la
prise de conscience de la part du narrateur dessanfavec BBJ est progressive. C'est
ce gu’indique le fait de présenter cette consciammrame une révélation a la fin du
roman, bien que certains commentaires I'eusserda dénoncée. Ainsi, lorsqu’il
raconte I'enfance de BBJ, le narrateur constatd@weloppement analogue chez lui-
méme : « Je grandissais aussi » (p. 303). De mémeéfléchissant sur son travail
d’écriture, le narrateur commence a pressentiugoh : « C’est pourquoi, a chaque
mot, j'éprouvais la navrante certitude d’élaboreyims une image de lui gu’un délire

1 Voir le chapitre 2.1.

2 Qutre D. Chancé, voir aussi C. Bougenot : « Uni¢aldle fusion s’opére entre le “je* de la narratio
proféré par le Marqueur de parole [...] et le “je"“diacours de I'agonisant » (2004:39).

% « La pluralité et I'oralité des sources viennemffendre dans un écrit tendant & s’unifier » ()88
écrit D. Chancé d’'une maniére analogue, souligrémsi qu’il s’agit d'une tendance, donc d’'un
processus.
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sur moi-méme » (p. 479). Ses pressentiments sérmamt dans sa remarque de la fin
du roman, lorsqu’il déclare :

J'avais souvent utilisé le « je » en griffonnansmetes. Pour mieux me mettre a sa
place. Mais je savais maintenant que j'étais delWgndurant bien des instants, qu'l
m'avait habité de ses émotions, que ses élansnaveavé des nappes taiseuses en
moi. Il m'avait moi aussi éveillé, réveillé, foraénaitre a une part inconnue de moi-
méme (p. 764-765 ; c’est l'auteur qui souligne).

Or, la portée de cette prise de conscience finast pas évidente. Tout
d’abord il faut se demander si la fusion est totala fin. La présence d’'un « je » qui
se prononce de maniére si lucide sur sa situagarbke contredire I’hypothese d’'une
fusion. A moins que ce «je» ne soit pas linciom de la conscience
« impersonnelle et incorporelle » de type archaid@erite, nous I'avons vu, par H.
Diaz Brown, conscience qui aurait survécu a laddig®n du sujet. Cette éventualité a
été mise en avant par D. Chancé aussi bien queGpdscarpetta qui y voient
I'expression d’un fantasme enfantin de fusion aleeeméré. Ensuite, si la prise de
conscience de cette fusion est progressive, segasi@tions dans le texte ne le sont
pas. Le narrateur lui-méme constate qu’une fusiétais opérée « durant bien des
instants » (p. 765) lorsqu’il avait observé BBJor.'retrouve des indices de la cette
fusion entre individus dans la premiére moitié dman, notamment dans certains
exemples de fusion des deux voix, ce qui contredissi I'hypothése d’'un
développement progressif.

Analysons a cet effet les passages dans lesquelgir ne fusionnent pas
vraiment, mais coexistent de maniére dialogiqueudNioous référons a des passages
comme celui de I'épisode de la période passée Bdrdez une métisse bolivienne
qui le guérit d'une fievre qui 'empéche de rejaimda troupe de révolutionnaires de
Che Guevara (p. 194-205) :

Il voulut ajourner cette redoutable évocation. Bssuya le front de maniere
convulsive, paupieres lourdes de vingt mille soirgeet d'un autant de douleurs.
Qu'était-elle devenue, cette guérisseuse ondine ?

Piece case de sa mémoire ne lui avait gardé ldeclée destin. Juste-compte son
elancée (yeux fixes sur le Condor) pour rattrapgemps et pour sauver le Chee.
Che... oh ce fer !..ll esquissa un geste pour demander a boire, pasl-gtose,
juste un remué de sa main droite, tandis que sqmites'abandonnait aux
souvenances (p. 204 ; c’est l'auteur qui souligne).

! C'est G. Scarpetta qui parle d'un «fantasme dgofy proprement océanique, dans la Mére-
Nature », appuyant sur l'analogie avec une « plengeépliquée, délibérée, dans l'archaisme »
(2002:29). D. Chancé reprend la réflexion de G.r8ta, trouvant lui aussi qu’il y a un « systeme
archaique et totalement infantile, dans I'enchastdrd’une fusion avec la mere-nature » (2003:888).

57



De maniere clairement marquée, en I'occurrencedparitaliques, la voix de
BBJ intervient dans le discours du narrateur. Lauxtame intervention est
particulierement saillante, étant donné qu’elle pgeduit au milieu d’'une phrase
énoncée par le narrateur. Pourtant, malgré cettereénhabituelle, le procédé n’est
pas vraiment déstabilisant, puisque les deux veskent séparées. Le discours de BBJ
se démarque du corps textuel, étant a considénemeoun discours rapporté selon la
typologie genettienne, malgré I'absence de fornudielarative explicite. Ce qui parle
€également contre une véritable fusion est, outrg/pagraphie, le fait que ce genre
d’intrusions de la voix de BBJ, a la différence éeemples que nous souléverons par
la suite, se présentent sous forme de phrasesemt&ouvent a caractére exclamatif.
La cohérence syntaxique de la phrase du narratest pas vraiment perturbée, les
paroles de BBJ étant simplement a prendre commephrase a part, pratiquement
entre parenthéses ; seuls le manque de tiretadement au milieu du flux narratif
les distinguent d’'un dialogue selon les réglesidaalirs rapporté classique.

lllustrons ce dialogisme par un autre extrait, tite méme épisode, ou les
deux voix alternent sans jamais fusionner :

Il se fit saigner par des trombes de moustiques plifamés que des rats de
chalands. Il eut coeur d'avancer a cause d'uneygiue escorte d'orchidées et de
broméliacées. Orchidées, orchidébB!yo ! Elles sont la avec moi !.Soucieux de

la moindre seconde, il les saluait sans trop lgarder. Elles n'étaient pas fleuries.
Elles avaient l'air funesté!ombre de la mort est sur le Che ! Patate pista8uasile
réde.. Parfois, il escaladait des tumulus de roches phercher (mais en vain) les
traces d'un feu de village, d'une cabane de té'ur,champ de mais, d'un sentier de
pasteur...El Comandante, tu t'es trompé! Il n'y a pas de gensLa région n’est
pas bonne!...Ou sont les paysans..Puis, encayé sur cette angoisse, il reprenait
une route dépourvue de chemin, en se marmonndatseile consolationC'est la
terre c'est la terre de Simon Bolivar, le grandutador !...(p. 194 ; c’est l'auteur
qui souligne).

Outre que par les italiques, qui sautent littéraletaux yeux, les énoncés de
BBJ se démarquent par leur registre moins soigm@etemploi de mots en créole,
pratique qui revient tout au long du roman.

Par l'absence de véritable fusion, ces exemples ptus proches d’une
polyphonie que d'une fusion de voix. En effet, coenitaffirme D. Chancé, une
distinction doit étre établie entre les voix etgigter tout au long du récit pour qu'il y
ait une relation dialogique. Sinon, le récit estpecomme « monodique » (2003:880),
émanant de la voix d'un narrateur unique. C’estjgeest a I'ceuvre darBiblique
selon D. Chancé qui, comme nous l'avons déja meméipest d’avis que le roman se
caractérise par son homogénéité : « A ce stadeneosait si 'on peut parler de
polyphonie, de dialogue ou s’il ne s’agit pas piudé fusion, de synthese. Les deux
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voix, les deux personnages, par une identificatmtale, n’en font plus qu'un, le

narrateur perdant son point de vue, sa consisfanogges » (2003:880). Or, comme le
montrent les exemples analysés, la plupart desventdons de la voix de BBJ sont
tellement marquées que I'on peut difficilement nexiir 'lhypothese d’'une véritable

fusion.

L’affirmation de D. Chancé semble plus pertinentnglle cas d'un autre
genre de coexistence de la voix du narrateur agkbe de BBJ, moins récurrent que
celui gue nous venons d’analyser : les passagéssantrusions de la voix de BBJ ne
sont pas si clairement marquées. L’on trouve I'des meilleures expressions de cette
pratigue dans une partie du récit qui raconte too@dé passée par BBJ en Indochine, a
Cao Bang, ou il prétend avoir rencontré H6 Chi MinhM. Balthazar Bodule-Jules
confia au chef de sa section qu’il pouvait soigh®ncle H6. Je ne sais pas trop
pourquoi je I'avais dit, mais je sentais pouvoidiee » (p. 277). De toute évidence, il
s’agit dans cet exemple d’'une prise de parole gmitade BBJ qui se fait de maniere
pratiquement imperceptible. Tout d’abord, les pesgroférées par BBJ ne sont plus
écrites en italiques et restent donc non sépanrée®ghs textuel ; ensuite, la formule
introductive est soit absente, soit, comme dan®itgle cité, non suivie de maniéere
traditionnelle par une citation marquée typograpbigent. Il n’y a qu’'un changement
déroutant de personne grammaticale, I'identité ¢ qui surgit tout & coup restant
indécise.

Le procédé est proche de ce que G. Genette appdle suite de Brian
McHale, discours direct libre, une variante de d@tours immédiat, et qu'il illustre
par I'exemple suivant : « Marcel va trouver sa méréaut absolument que jépouse
Albertine » (1983:38). Il s’agit d’'une citation des paroles d’autrui saformule
déclarative, ou, comme le montre I'exemple, sandiam clair entre les paroles du
narrateur et les paroles citées. C'est une pratadogue au discours indirect libre,
avec une confusion des voix semblable comme résitaus disons semblable car,
comme I'a remarqué G. Genette dans une comparaisioa le discours indirect libre
et le discours immédiat, dans les deux cas il geaaonfusion des voix, mais si dans le
premier cas « le narrateur assume le discours diopeage », c’est le contraire dans
le deuxiéme : « le narrateur s’efface et le peragarsesubstituea lui » (1972:194 ;
c’est l'auteur qui souligne). L'exemple extrait dablique illustre tres bien cette
derniere caractéristique, le personnage faisantsioin de maniére subtile déja dans la
phrase prononcée par le narrateur. En effet, ladta « 'Oncle H6 » semble produite
par BBJ plutdt que par le narrateur, parasitadideours de ce dernier.

! Certes, G. Genette n'est pas tout & fait d’acemet le choix d’un terme & part, constatant que le
concept correspond a « I'état autonome du discioomsediat » (1983:38). Le discours immédiat se
démarque cependant par le manque de formule déetarae qui n'est pas le cas dans I'exemple
donne.

59



Si cette intrusion de la voix de BBJ dans une ghéasncée par le narrateur
est ambigué, elle ne I'est pas toujours dans dedextes analogues. Nous nous
référons aux occasions ou la fusion des deux iostagnonciatrices se produit au
milieu d’une phrase, ce qui méne non seulemenedifficulté de les distinguer, mais
a un mélange déstabilisant de personnes gramnesticaértes, il y a presque toujours
des indices textuels, typographiques ou logiquéesigient le lecteur & maintenir une
distinction. Pourtant, ces indices ne sont pasotogj en mesure destomper le
caractere troublant du procédé. Arrétons-nous 'sur des premiers exemples, la
description d’un des combats de BBJ en Asie :

Un jour, avait-il raconté, dans une forét de Birieawu il soutenait la guérilla d'une
des ethnies en lutte (contre les Britanniques eun l@s Japonais), je m'étais plaquée
sur |'écorce d'un vieil arbre semblable a un podtchouc. J'étais épuisé, transi de
fievres, a bout de forces. Je m'étais adossé arloet avec la seule idée de mourir
droit-debout. Et la bande d'assassins qui me pmaisides sanguinaires aux yeux
de chouettes et de serpents) m'avait fr6lé sansenm@envoir, et sans flairer cette
puanteur que dégageait mon corps couvert des pdisiret crasse de six mois. M.
Balthazar Bodule-Jules n'avait pas compris pourdus@mblait devenu invisible, et,
sans se poser de questions, il les gvaitopopopo Abattus un a un (p. 149 ; c'est
l'auteur qui souligne).

Ici, les paroles de BBJ ne sont pas marquées tgpbgiuement et l'instant
ou il prend la parole ne ressortit pas clairemBi@n que les italiques soient employés
une fois a la fin, dans ce qui pourrait étre urnidiésle la voix de BBJ, ce passage
demeure ambigu, entre autres a cause de son agpegtatopéigue. Observons
également la présence d’'une formule introductiveavait-il raconté » — qui fait que
le passage commence a la maniere d’'un discouront@pplassique, dans lequel le
narrateur intégre les paroles de BBJ a son discdursette impression contribuent
aussi bien I'emploi de la troisieme personne duutémour désigner BBJ que
I'imparfait, qui montre qu’un travail de filtrageédaé opére, transformant les paroles de
BBJ en style indirect. Remarquons enfin que si bhiangeait toutes les occurrences
de la premiere personne grammaticale « je », odrs ne se différencierait guéere du
prototype genettien du discours transposé

L’intrusion du « je » est cependant difficile & ayar. A suivre le principe de
cohérence, le « je » devrait étre attribué au teuraet non pas a BBJ, étant donné
gu'au début du passage BBJ est désigné par laémmspersonne. Si par contre on
pose que BBJ est le narrateur de ses propres agsnka logique narrative du passage
s’en trouve perturbée. Comme pour résoudre le dilemle narrateur termine le

! Par rapport a I'exemple qu’en donne G. Genettejaihque la conjonction « que » : « Je dis & ma
mere qu’il me fallait absolument épouser Albertingl972:191). Ce qui importe davantage dans notre
réflexion est le style indirect des paroles trasges.
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passage en reprenant la parole de maniere marfjaéderniere phrase rétablit la
distance par rapport aux paroles de BBJ, et peat @ie comme un discours
narrativisé qui résume I'événement. Cette explicatie fait cependant que souligner
I'incohérence précédente qui ne peut étre dépapseei I'on accepte le mélange en
apparence agrammatical de deux instances énonemté l'intérieur d’'une seule
phrase.

Un autre extrait tiré du récit de la rencontre dJBivec la métisse bolivienne
montre que cette incohérence syntaxique au nivheasfique n’est pas un cas isolé :
« Sans la métisse a ses cbtés, le paysage redetestie, mais je pouvais m’'en
foutre : je savais pile exact ou se trouvait le Che (p. 204). Comme dans I'exemple
précédent, BBJ est désigné aussi bien par laé&mesipersonne — « ses cbtés » — que
par la premiére. L'on retrouve également un indieelinsertion des paroles d'un
autrui, en I'occurrence les points de suspensitanfan, le narrateur imposant ensuite
sa voix unique. Comme avant, cependant, cet intkcdissipe pas l'incohérence de la
premiére phrase.

Si les incohérences mises au jour jusqu’ici peuétrg mises sur le compte
d'une transgression métaleptique des frontiéreseelats instances narratives, les
conséquences s’aggravent parfois au point que [&ement des voix ameéne a
I'impossibilité de les distinguer. Nous allons emanenter quelques exemples.

Commencons par la description de la réaction de BBu'il voit Sarah-
Anais-Alicia la premiéere fois :

Il voyait la jeune fille. Il la reconnaissait. L&toire qu'il allait vivre aupres d'elle se
méla a cet instant de l'aveuglemdid.étaient liés !L'agonisant les avait dissociés
durant sa vie entiere, pourtant cette fraction eleosde prophétisait I'éternité du
sentiment qu'il éprouverait pour elle! Elle ouvraitine part prodigieuse de sa vie !
Comment était-elle, oh je sais, je la vois, mais jone sais pas, je ne sais plus, je
ne sais pas encore, mais je la vois soudain, st itien corps qui se rue dans mes
yeux, mon sang, mes 0s tout soudain liquéfiés,efirej dans mes pupilles ! Je
comprends ! Je comprends ce qui s'était passf!..313; c’est l'auteur qui
souligne).

Il N’y a aucune formule déclarative dans ce passageun signe typographique pour
aider le lecteur a dissocier les voix. En plus« e » peut étre attribué a BBJ aussi
bien qu’au narrateur. L'exclamation de la fin, «cdenprends ce qui s’était passé ! »,
peut étre comprise comme l'expression d'une réwmélade la part du narrateur qui
parvient a comprendre les circonstances de I'événerha question « Comment était-
elle ? » semble elle aussi cohérente avec cetepnétation, surtout dans le contexte
d’'une investigation menée par le narrateur pouciéér 'apparence physique de la
fille (p. 314). Il est en effet peu probable queJB& pose une telle question, étant
donné gu'’il avait vécu dans la méme maison quéléagdendant des années. Pourtant,
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la suite du passage vient brouiller ces certitudegntité du «je » se précisant
indéniablement comme celle de BBJ : « Je m'étais kappé par un réve pas révable,
par un bout de moi-méme qui revenait vers moi, pathlabiter, me compléter,
m'ouvrir et me fermer! Le pire c'est qu'elle m'avai elle aussi, qu'elle m'avait
regardé ! » (p. 313). Notons cependant que le passdé est séparé de la partie
précédente par des points de suspension, ce quépede signe d’un changement de
Voix narrative, comme a d’autres endroits dansolaan. Ceci ne signifie cependant
point que I'identité du « je » soit réglée. En &ffeen n'empéche que la révélation soit
celle de BBJ qui parvient & une nouvelle connaissate Sarah-Anais-Alicia. Ceci
concorderait avec une des thématiqueBiddique qui est celle d’'une perspective
nouvelle de la part de BBJ sur son passé. Grageau que lui confére I'age, BBJ
porte un regard nouveau sur les femmes qui ont undap vie, arrivant a des
conclusions comme « Je ne sais rien des femmese jeais hak ! » (p. 209), ou
« J'aurais dd tenter de mieux connaitre ces femnhes(d.).

Une incertitude quant a la source de I'énonciatsh également a I'ceuvre
lorsque BBJ porte secours a une jeune Algérientigéabd’accoucher au milieu d’'un
combat arme :

M. Balthazar Bodule-Jules s'était mis en demeuréudsauver la vie. Il lui avait
posé une main sur le front, lui avait parlé douastei avait caressé le ventre pour
la détendre. Au-dehors, il entendait les batteméhiicoptéres et les cris des paras
qui fouillaient chaque millimétre carré. Apres, e sais plus ce qui s'est passe,
j'étais devenu une matrone, avec des yeux de neatd@s mains de matrone, le dos
courbe des matrones, le méme air dans les yewtianulze qui était moi, me
coulant dans ce qui provenait d'elle et de Man bli@e ! Et je me retrouvai
soudain avec I'enfant entre les mains, un petieAdsn nouveau dans cette Algérie
qui s'efforgait de renaitre(p. 426 ; c’est I'auteur qui souligne).

Si l'identité du « je » de la fin de I'extrait @sdubitablement celle de BBJ, il
est plus difficile de savoir qui assume la respbitisd de I'énoncé suivant : « Apres,
je ne sais plus ce qui s’est passé ». Est-ce latear qui avoue le manque de sources
pour pouvoir continuer sa narration ? Est-ce BBJageuse une faille de mémoire,
étant donnée la situation traumatique dans laquiel&tait trouvé ? Impossible de
trancher. Le commentaire « oubliant ce qui était snexprime ici la dissolution
identitaire de maniére exemplaire.

La dissolution identitaire atteint son comble visin du roman, dans un
passage long de onze pages au cours desquellagd¢enr semble se dissoudre dans
la conscience de BBJ (p. 748-759). C’est une pauiedécrit la vie quotidienne de
BBJ devenu vieux, a partir d’'un foyer focal qui estui de BBJ lui-méme. La voix
narrative est assumee au début par le narrateurdégigne BBJ par la troisieme
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personne : « Il essayait de les suivre (les yensyeheure aprés heure, gardant I'un
d’entre eux sous son regard » (p. 748). Directeraprds cet énoncé, la voix de BBJ
relaye celle du narrateur. La transition entrevi@g est pratiquement imperceptible, le
« je » qui apparait tout a coup étant ambigu, gisien n'empéche qu'il renvoie au
narrateur qui ne sait pas, a la difféerence de BB&&erner les petits moustiques : « Je
ne sais méme pas les voirie.). Or, la suite du passage tranche en faveur de BiBJ
témoignent les références faites a des événemamtsessé qui ne peut étre que le
sien. Nous pensons a la mention de Limorelle é¥ldeotte, les parents de BBJ, mais
aussi a la référence a la froidure dans la nucuesehsation que ressent BBJ en
présence de I'Yvonnette CléoSteéunies dans le commentaire suivant : « Je vais s
la tombe de Limorelle et de Manotte. Et je restedas rien dire. Sans méme sentir la
froidure sur ma nuque, la froidure qui ne me quhes » (p. 755). Nous pensons
particulierement au fait que le narrateur se dé&sigh non pas comme écrivain ou
comme ethnographe, mais comme un ancien guerriest Ce qui arrive lorsqu’il
constate qu’il n’a plus besoin de son ancienndange qu’il appelle « vieux réflexe
de guérillero » (p. 752). C’est ce qui arrive auasiec encore plus de précision, dans
deux autres commentaires, qui donnent des démitesd batailles. Ainsi, les sandales
décrites par le narrateur 'aménent a se livrerea miniscences de ses batailles :
« Quelquefois, je les délaisse pour aller pieds cmrame aux pires temps de mes
guerres, quand il fallait marcher sans équipemawec de vieilles pétoires et des
couteaux rouillés » (p. 756). De méme, le soinlquénd de ses vétements 'améne a
penser aux temps ou ce soin était 'un des seuf@nsode garder sa dignité humaine :
« C'est avec ca [le soin] que je refusais de somtwenme une béte durant mes
éternelles batailles. Les explosions et les vidsnue gardent d'éveillé que la béte en
vous » (p. 755).

Cependant, I'nypothese selon laquelle BBJ seraifileateur est infirmée non
seulement par le début du passage, mais aussa fiar aU le statut de BBJ se précise
comme celui de représentant d’'une culture créosalittonnelle opposée a la
francisation. En comparaison avec les autres exasrgginsertion de paroles de BBJ,
aussi bien comme discours rapporté que comme dst@nspose, le récit a la fin se
caractérise en effet par un francais soigné, pratigent sans aucune interférence du
créole. C’'est comme si la voix appartenait au naaratandis que la conscience était
celle de BBJ, les deux dans une symbiose touttad&stabilisante. Le résultat est
proche du monologue intérieur, ou du discours imatédui est, comme nous I'avons
vu, 'un des meilleurs exemples de fusions des wairatives selon G. Genette. Une

! Les yens-yens sont de petits moustiques typiqaddattinique. lls apparaissent fréquemment dans
Biblique ou ils figurent comme symbole d’une réalité alad#e la vision humaine a cause de leur
petite taille (voir p. 748).

2 Dans le chapitre 3.3.1 nous approfondirons laifiigtion de la sensation de froidure dans la nuque
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telle conclusion est cautionnée par le commentpieefait le narrateur ultérieurement,
lorsque, apres les points de suspension habiiliéspque le passage analysé comme
un genre de plongée intérieure de la part de BBQ'est sans doute ce qu’il aurait pu
écrire, ou dire, s'il avait évoqué cette périodetimgée en lui-méme » (p. 759).

Or, méme a l'intérieur de ce monologue les pistast Hrouillées par la
persistance de certains résidus de la consciencemateur. C’est ainsi que BBJ est
tout a coup désigné par la troisieme personne apvedr investi le «je» de
I’énonciateur : « Il enlevait sa chemise, déplagaih fauteuil, se mettait sous cette
pluie, avec, sur sa peau étonnée, ce chapelegd'orgprobable et de soleil dardé» (p.
749). Et encore, un peu plus loin : « Quand il agda bu son café du matin, cassé un
guignon de pain raide, des miettes ont échappévégsdance. Il balaie, il essuie, il
nettoie » (p. 750). Notons aussi I'ambiguité qurgque le passage suivant :

Les grands fromagers sont mdrs. lls ont fleuriégtandent leur coton dans le vent
[...] Cela aurait pu étre de minuscules nuages tominésine neige qui sait voler,

mais je préfere imaginer des songes et des écUuPoesquoi, je ne sais pas. Des
songes et des écumes. Des songes et des écumssttprdent entre les pages
ouvertes de mes livres, se laissent avaler, reerdiggiand on les ouvre, et qu'une
lecture silencieuse charge d'un nouveau deésirs}). 7

On se demande ici a qui renvoie le possessif dames«livres ». Certes, une
possibilité est que ce soit BBJ en train de faadexture. Pourtant, la mention des
livres est surprenante, aucune allusion n'y ayéntfate préalablement. C’est ce qui
nous amene a formuler I'hypothése qu'il pourrastbien s’agir des livres écrits par le
narrateur qui, rappelons-le, avait déja parlé aersétier et cité un de ses ouvrages.
La fusion déroutante du narrateur avec BBJ au nivda I'énonciation fait
écho a une osmose a un niveau ontologique quinesties thématiques principales de
Biblique L’'on retrouve l'une des meilleures expressions ad#te osmose dans
certaines références & BBJ comme écrivain de fictién tant que tel, BBJ apporte
méme des contributions au corps textuel du romaabddd, I'on retrouve dans une
des annexes « Le Livre des Da contre la Malédictigp. 784-786), la transcription
d’'un cahier que le narrateur lui attribue explicient (p. 419). L’'on pourrait bien sar

! BBJ apparait également comme un personnage éradiiyé, avec une culture générale
impressionnante. A plusieurs reprises il utiliss deages littéraires ou artistiques pour illusses
propos. Notons les références qu'il fait a Saingéatin pour analyser « le temps détraqué » (p. 231-
231), a Kafka, a Rabelais et a Hippocrate poustilér le rire de Man L’Oubliée (p. 239-240), a
Rabindranath Tagore pour décrire sa sensation aupude jeune Congolaise (p. 243), aux freres
Grimm, a Perrault, a H. C. Andersen et a Wilde plustrer sa vision de Sarah-Anais-Alicia (p. 376)

a Shakespeare, a Apollinaire, a Verlaine, a KeatSpnrad, a Blaise Cendrars mais aussi au peintre
Botticelli pour donner une image de la mélancoliend jeune femme malade (p. 463), ou bien a
Mantegna pour fournir une représentation du cadd&€he Guevara (p. 681).
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nous objecter que les annexes ne font pas partieomhan proprement dit. Notre
hypothése est cependant appuyée par la cléturétpaahe du texte qui caractérise le
style chamoisiehet plus particuliérement par la présence d’unepk de ce petit
ouvrage a lintérieur du roman proprement dit (d184119). On peut encore
mentionner la présence d’'un morceau de texte gariBBJ et inséré dans le récit. Le
fait que ce texte soit produit par BBJ est cetts fors de doute, le narrateur précisant
gue I'écriture a eu lieu sous ses propres yeugn proie a une curiosité fébrile, je le
vis noter ces quelques lignes sur I'une des dersipages » (p. 548). Il s’agit d'une
précision qu'apporte le héros a son écrit antérteuivret des Lieux du deuxiéme
monde ».

BBJ se compare d’ailleurs a un écrivain lorsquihtemple I'’Admirable dans
le bassin d’une riviere : « — Bondieuseigneur, cemingétait-ce possible ? ! Aupres de
ce bassin j'étais comme D'Annunzio contemplantSieylles dans la splendeur de la
Sixtine, et qui découvre alors son long destinaligugle... » (p. 299). Outre que par ce
genre de comparaison, I'analogie se crée par tlesicals au fait que BBJ invente les
histoires qu’il raconte, bien que celles-ci soieensées se baser sur des événements
authentiques que le héros aurait vécus personraieniyne éventuelle invention
approcherait BBJ de I'écrivain par le lien entreention et création. Le narrateur se
déclare certain que le récit des aventures deriadeéesclavagiste est une invention
de BBJ : « C'est sans doute a cause de cette giiqueagqu'il put s'inventer (sans pour
autant mentir) cette naissance (dont il se varigait) dans le ventre d'un bateau
négrier, et ces aventures marronnes durant lesstesgiavagistes ou il n'était pas né »
(p. 252f. BBJ lui-méme avoue qu'il fait appel a la fantaisi

Il voulut se convaincre que ¢a n'avait pas étéiales, que ses rencontres n'étaient
pas aussi stériles et aussi vampiriques : c'estqubiai recomposé [I'histoire du
Désolé selon les exigences de mon manque d'a-piésélette histoire voulait sans
doute signifier autre chose, mais j'ai besoin eeténdre et de la dire comme ca,
pour me remplir d'elle et me donner le sentimentngeux comprendre ma vie... ¢a
me rassure de mieux comprendre ma vie en m'accdsaaiutes les pauvretés... je

joue au martyr... (p. 460)

L'un des passages ol est mentionnée I'inventioritengu’on s’y arréte. A un
certain moment, BBJ affirme : « Moi, je n'inventi@n, a chacun son boulot, mais c'est
le monde qui commencait a m'inventer ! » (p. 308.qui frappe le lecteur dans cette

! Voir entre autres S. Choquet (2001:32) et C. BP&D96:125-126). Nous approfondirons I'aspect de
la cl6ture textuelle dans le chapitre 2.3.

% Dire que BBJ ne ment pas lorsqu'il invente cetstdire semble illogique. Or, imaginaire n’estspa
nécessairement contraire au réel dans la visioitwée par le roman, comme nous le verrons dans le
chapitre 2.6.
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phrase est moins I'engagement de véridicité deald ge BBJ que son apparente
conscience du fait qu’il est I'objet d’'une créatidne phénomeéne est clairement
métaleptique, le personnage transgressant lesdrestdu monde diégétique pour se
prononcer sur son statut d’'un point de vue extéridous avons vu que G. Genette
avait utilisé de tels exemplegour illustrer I'effet le plus troublant de la ragpse,
celui de faire douter le personnage, le narratefinalement méme le lecteur de leur
véritable existence. Or, comme l'avait remarqué &hien I'enjeu de ce procédé
dépasse le seul effet fantastigue, menant a unseesn question de l'identité, ou a
une « mise en jeu du sujet » pour reprendre ladmrde H. Diaz Brown citée plus
haut.

Le narrateur extradiégétique fait d’ailleurs dediisaons a la personnalité
perméable de BBJ lorsqu’il mentionne une bréche oumverture par laquelle peut
s’opérer une fusion. La premiere fois, le narratir une analogie entre le corps
textuel et le corps de BBJ : « Cet écrire en huénibrcée devait tenter (non d'élaborer
un récit) mais d'articuler un organisme ouvertuaire et vivant, qui trahissait la vie
de M. Balthazar Bodule-Jules en la dévoilant tadaat... » (p. 429). La réflexion est
reprise dans la deuxiéme allusion a l'identité géanche de BBJ : « Plus qu’a un
homme, j'étais confronté a un systeme ouvert. dtexaction de faits, d'événements,
de sensations, de paroles, de gestes, dont lertimé était mouvante, incertaine,
modifiable par l'irruption d'un élément nouveau mettait en relief une composante
ancienne » (p. 692).

Ce genre d’identité est a rapprocher de celle geree@e avait décrite comme
« complexe », permettant justement « une relatiariable et flottante » entre le
narrateur et ses personnages. Par ailleurs, cofanabgervé D. Chancé, l'instabilité
identitaire est caractéristique de plusieurs paragas daBiblique s’exprimant entre
autres par des dédoublements ou par des ambivaleBreméme temps, D. Chancé
se demande si le réle de ces figures typiques dqudifération baroque n’'est pas
paradoxalement de valoriser l'unité :

A Tlinverse, toutefois, de la figure baroque du odblement et de la
démultiplication des reflets, les images mises kceopar le texte sont tout aussi
bien celles de I'unité duelle. Les figures d’abdidisées, tendent a se rejoindre et a
fusionner tandis que les miroirs absorbent lesguerages qui s’y mirent (p. 887).

! Genette avait fait appel aussi bien & I'ceuvréoiictelle de Borges qu’a ses commentaires théoriques
pour illustrer ce genre de métalepse. D'autres elesncités par Genette sont Pirandello, Genet et
Robbe-Grillet (1972:245).

2 Mentionnons par exemple Sarah et Anais-Alicia, Ma&ubliée et L'Yvonnette Cléoste, Déborah-
Nicol Timoléon et les Polo Carcel.
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D. Chancé décele la méme tendance a I'unité dafusilan entre le narrateur
et BBJ, y voyant un autre argument contre l'intétation d’une profusion baroque
chez Chamoiseau. Or, plus qu’un argument contbatequisme du style chamoisien,
cette tendance peut étre vue comme la manifestdédidentité complexe dont parle
G. Genette. C’est par ailleurs dans le méme orittéet que D. Chancé constate :

Dans cette mesure, le texte oscille entre la migépon des facettes, des versions,
des personnages, le dédoublement, la proliféragom, autre part la réunification
des avatars en une « osmose » par laquelle lesdivest plus que la manifestation
apparente et réfractée d’'une profonde unité. Leetaxendance a revenir, dés lors,
au méme, par la similarité et la variation, a éeadaute altérité en ne retenant que
la répétition infinie du reflet [...] Des deux poletujours présents, de la
multiplicité et de l'unité, il semble que le textende a accentuer le second, toutes
les figures devenant images d’'un moi qui se ref@tses avatars (2003:888).

Ces observations étayent I'interprétation de lasgmée dan8iblique d’'une
« mise en jeu du mythe du sujet » selon la terrogiel d'H. Diaz Brown, ou d'une
« déréalisation du je », pour reprendre les terdhas Douaire (p. 184) A. Douaire
est de l'avis que cette déréalisation typique @esans antillais contemporains n’est
pas fortuite, dans la mesure ou elle est I'expoesdiune osmose du narrateur avec la
communauté qu’il met en scene :

Le narrateur traditionnel est récusé trés souvergrafit de la succession et méme
de I'entremélement des points de vue. [...] « Je ssigrifie alors plus seulement
celui qui parle [...] Il est membre non identifié dai communauté a définir [...]
C’est une maniére dinsister sur cette caractgusti frequente du personnage
antillais, méme disant «je »: étre une vision dende plus qu'un individu
(2005:188-189).

D’un tel point de vue, la fusion entre les pers@asaet particulierement celle
entre le narrateur et BBJ peuvent étre vues corsncdmin vers un noyau commun,
celui de la mémoire collective. Ceci est mis eremaldans le roman entre autres par la
maniére méta-individuelle dont I'assemblée partéege souvenirs de BBJ: «La
mémoire du vieux rebelle [...] s'imposa bientét attBation de tous », constate le
narrateur. « [P]uis la vie du vieux rebelle sedif en mille esquisses de souvenirs
gue chacun recevait de maniere singuliere, etiuke gouvent surpris, que chacun s’en
découvrait pour une part détenteur » (p. 141)Initialement exclu de cette
communauté, le narrateur arrive a s’y réintégredgpéusion avec son personnage.

! Notons chez A. Douaire également I'emploi de Iregsion « suspens d'identité » (2005:337) qu’elle
emprunte a E. Glissant (1998:137).

2 Nous nous arréterons sur le caractére allégoriud3BJ en tant qu’incarnation de la mémoire
collective dans le chapitre 3.3.1.

67



Aprés ce parcours des pratiques métaleptiqueBidikque nous sommes
amené a conclure que leur origine dans la plupast chs est a trouver dans la
dissolution du sujet, ou dans une mise en doutéidlentité. L'enjeu d'une telle
dissolution pourrait étre illustré par 'exempleEd'Glissant, chez qui il y a, selon L.
Moudileno,

une disparition du sujet, dans ce qui est présemt@me la volonté de réaliser une
« epure de personnage ». Pour accéder a la r@réldtine loi du lieu, d'un ordre
caché, il faudrait une écriture pour laquelle I|psparviendrait a « se rendre caduc,
non nécessaire »M@hagony,25), I'extréme subjectivité du regard rejoignaneun
maniére d’objectivité. On pourrait facilement metten paralléle les techniques
narratives de Glissant et celles préconisées paradeeurs métropolitains comme
Nathalie Sarraute ou Michel Boutdra Lézardeest d’ailleurs souvent comparé,
dans sa forme, & un nouveau rom@mM®97:124).

Dans le cas de Chamoiseau, cette intégration taquasouvre la porte vers le
passé collectif martiniquais par le dépassemenfrdatieres entre les individus et, par
conséquent, entre les générations. L'emmélementvdesdu narrateur et de son
personnage peut en effet s’expliquer par le fadt lgunarrateur a accés a la conscience
perméable de BBJ et, par conséquent, a la mémoitective martiniquaise. V.
Verroy signale la récurrence dans les ceuvres dmgistes de cette pratique qu’elle
résume ainsi : « Dépositaire de la mémoire collectiécrivain peut prétendre décrire
le réel du point de vue de l'imaginaire collecsa voix se mélant a celle de la
communauté, sa vision du monde se confondant aeée du peuple » (2001:49).
C’est la une bonne illustration des enjeux ontajags d’'un élément éminemment
formel comme la métalepse. En effet, notre anatiese métalepses que nous avons
relevées danBibligue montre que I'enjeu de celles-ci dépasse aussilaidimension
textuelle que I'effet fantastique, les mettant atviee d’un projet plus vaste, un projet
fondamental danBibligue comme dans les autres romans chamoisiens : latugééc
de I'Histoire. Dans le chapitre suivant, nous vesralans quelle mesure un autre
procédé en apparence sans portée autre que farmaelavoir I'appareil notatif,
contribue a ce méme projet.

! C'est ici un exemple de la tendance de la paka deitique & mettre 'accent sur I'aspect formelld
métalepse, notamment sous l'influence qu’exercennge nous l'avons mentionné, le discours
théorique sur le nouveau roman.
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2.3 Les notes

L’emploi des notes danBiblique demande a étre étudié dans le cadre des
procédés qui problématisent le niveau de réelmagbdans le roman. Certes, les notes
n'ont pas en elles-mémes une fonction transgressitamt d’abord explicatives ou
attestatrices. Si ces fonctions sont a I'ceuvre 8iigjue, comme par ailleurs dans les
romans chamoisiens précédents, I'appareil notaékz cChamoiseau comporte d’autres
dimensions, dont l'une semble é&tre un brouillages aéveaux narratifs et par
conséquent des niveaux de réel.

Le coté transgressif de tout procédé paratextoslt l&s notes a été soulevé
par G. Genette dans I'ouvrage intittkeuils Dans linventaire qu’il en dresse, G.
Genette souligne d’emblée que I'on peut décrirpdmtexte comme un seuil, ou, en
d’autres mots, comme une zone indécise qui se ér@aussi bien a l'intérieur qu’'a
I'extérieur du texte :

Plus que d’une limite ou d’une frontiere étanche;agit ici d’unseuil ou — mot de
Borges a propos d'une préface — d’'un « vestibuigi»offre a tout un chacun la
possibilité d’entrer, ou de rebrousser chemin. neZimdécise » entre le dedans et le
dehors, elle-méme sans limite rigoureuse, ni vémétieur (le texte) ni vers
I'extérieur (le discours du monde sur le textegielie, ou, comme disait Philippe
Lejeune, «frange du texte imprimé qui, en réatittnmande toute la lecture »
(1987:7-8).

Cette posture ambigué est illustrée par ce que daette appelle « les notes
auctoriales originales », c'est-a-dire les notesries par l'auteur des la premiere
edition, catégorie dans laquelle I'on peut cladsegrande majorité des notes des
romans chamoisiens. Genette remarque que ce gemretels, les plus habituelles par
ailleurs, « le type de base d’ou tous les autreisel® peu ou prou » (1987:298), sont
celles qui sont les plus difficilement dissocialdestexte proprement dit :

la note auctoriale originale, au moins lorsqu’elke rapporte a un texte lui-méme
discursif avec lequel elle se trouve en relation coatinuité et d’homogénéité
formelle, appartient davantage au texte, gu’ell@gmge, ramifie et module plutot
gu’elle ne le commente (1987:301).

Or, méme dans les cas les plus homogenes, lorgqumte n'est qu'un
prolongement du texte, sans aucun changement de narative, la dimension

! Selon le modeéle de Genette, le paratexte coresisten péritexte, situé a l'intérieur du livre, atun
épitexte, qui se trouve, au moins a l'origine,etérieur du livre. Les notes, particulierementrietes
auctoriales originales, appartiennent au péritexte.
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métaleptique est présente, bien que moins saillaBe effet, I'emplacement
typographique témoigne de la présence d’une instaiféérente du point de vue du
niveau narratif, instance qui décide de la rédactlo récit. C'est dans cet ordre
d’'idées que G. Genette commente le caractere métple de la note, notamment
lorsqu’il constate que la mise en scene en margaedvoix auctoriale instaure un
niveau extradiégétique qui peut rompre lillusiagfarentielle : « la note auctoriale
peut sembler saugrenue ou transgressive, coupstidepiréférentiel dans le concert
fictionnel » (1987:307). C’est, selon G. Genettssemtiellement par le biais de la
rupture de «lidentité de principe entre auteur netrrateur » que s’opere une
transgression, que le théoricien classifie parsinétalepses (p. 308).

Etant donné la fréquence du procédé de la notel'quey constate, la
littérature francophone constitue un objet d’éti@mnd a cet égard. Normalement, la
fréequence des notes dans cette littérature s’axplgpr la situation de diglossie qui
caractérise le contexte des pays francophonesffEf) dés lors que I'un des deux
types de destinataire des productions écrites d@mmnes est le francais
métropolitairl, les notes ont dans la plupart des cas une fanetiplicative, portant
sur certaines différences langagiéres, culturejjésgraphiques et historiques. Or, si la
volonté de fournir des explications a un lectoratidental est sans aucun doute
souvent a l'origine de la note, celle-ci est en m&smps incohérente avec I'esprit
d'une littérature qui, par son adhérence au coudmntla créolité, se veut anti-
colonialiste. Comme le conclut L. Gauvin a partinrddes ouvrages séminaux de la
théorie postcoloniale, & savdihe Empire Writes Back les notes de type explicatif
risquent de donner « a la culture du récepteurtatutssupérieur a cellesig] de la
culture de I'émetteur » (2005:26 C'est ce qu'affrme également S. Choquet
lorsqu’elle mentionne le risque que « le glossairéa note de bas de page laissent
supposer que le texte s’adresse a un lecteur ndlianou du moins qu'il privilégie
le lecteur métropolitain » (2001:365). P. de Socarzive a la méme conclusion :

! Sans nous lancer dans une controverse quant eéntiié du lecteur des romans francophones,
constatons seulement que la grande majorité deooesns sont publiés par des maisons d’'édition
parisiennes, et que la grande partie du lectotatasstitué par les lecteurs de I'Hexagone (votreen
autres S. Choquet, 2001:10 et 360). Chamoiseawaihedicunement exception a cette régle, ses
romans étant actuellement publiés par Gallimardni@e I'a souligné L. Moudileno, la critique que
formule Texacodu systeme encouragé par Césaire dans lequet é¢bange économique, politique
ou administratif passe par Paris » est sapée gait lgue Chamoiseau aussi passe « par les cieits
publication parisiens pour dénoncer Césaire » (¥297 A ce propos, voir également D. Chancé
(2000:122).

% Le passage auquel se référe L. Gauvine est :iraatitly, the choice of leaving words untranslated i
post-colonial texts is a political act, becauselevitianslation is not inadmissible in itself, gliogs
gives the translated word, and thus the “receptolture, the higher status » (1989:66).
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L’emploi de notes explicatives incises en bas dgepau dans un glossaire persiste
toutefois a indiquer le caractére « autre » dulerédes lors, il pose un dilemme
d’ordre politique. Opter pour une définition et/tnaduction revient a donner la
priorité a la langue d’arrivée et a renforcer asmi statut colonisateur (1995:179).

Ceci nonobstant, la note est frequemment employaées des romans
chamoisiens. Faut-il y voir un moyen de déjouerliésntes du lectorat ? C’est en tout
cas ce que prétend Chamoiseau lui-méme dans wtientaccordé a L. Gauvin, ou il
appuie sur sa volonté de rompre avec I'utilisatraditionnelle de la note :

Une note peut me permettre de faire un petit tddaumour, de renverser la note
habituelle [...] Je déjoue ainsi le vieux schéma aecial [...] Je crois que,
désormais, on peut jouer avec la note, les traohgtiles parenthéses, et les voir
comme un jeu littéraire, un jeu musical, un jeutjopee, et non comme un processus
de clarification de texte (1997:43-44).

Ce qui ressort de ce commentaire est que I'em@dacdchote dépasse dans la
volonté de Chamoiseau le simple renversement ssibvpour devenir I'un des
éléments fondamentaux de la poétique de l'auteetteCpoétique se caractérise,
comme le note S. Choquet, par une utilisation caosve de la diglossie : « La
diglossie problématique et sclérosante est tramsfer en richesse créatrice, en
dynamique structurante de I'écriture littéraire28@1:97).

Cette « richesse créatrice » de la note chez Clsaauwis’articule entre autres
dans I'embrouillage créé entre les niveaux naga@fest ce que prétendent L. Gauvin
et S. Choquet, sans mentionner explicitement lzétal®pse ». L. Gauvin considere
par exemple que les notes @blique instaurent « un autre niveau de fiction »
(2005:31) par rapport a celui du récit, mettant liofgment a jour les « frontiéres
poreuses entre le réel et la fiction, comme emigadiverses instances d’énonciation et
les registres de langue » (2005:32). Il est sotsreln que par ces « frontieres
poreuses » peuvent s’opérer les transgressionslepigaes les plus troublantes,
celles qui déstabilisent le réel. S. Choquet mogtre la présence méme de la note
implique un éclatement du réel fictionnel entreresitpar une remise en question du
dispositif de cloture textuelle : « La présencdalenarge exprime la non-acceptation
d'un espace fictionnel clos et autosuffisant polargdr les horizons textuels »
(2001:32). A l'instar de L. Gauvin, S. Choquet reuque c’est par la référence au réel
extratextuel que la note déstabilise le réel fiutiel :

La mise en place de la marge, en tant que refugxtesmités closes du récit, d’'un
parcours narratif sélectif et unique, et de I'emfement du texte dans un modéle
canonique littéraire figé, gqu’il soit occidental ateole, n'est pas attribuable a un
simple Marqueur de paroles, ni méme a un ethnographe est redevable, comme
'est I'organisation narrative, au véritable crémtecompositeur ou architecte du
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discours, autrement dit elle contribue a instalélamoiseau comme un écrivain a
part entiere (2001:33-34).

Les remarques des deux critiques ne se basentdaptepas sur une étude
empirique rigoureuse du systéme notatif chamoisttant donné 'importance des
notes en ce qui concerne l'aspect transgressiexte til y a lieu de regarder de plus
prés I'emploi de la note daribligue Comme il s’agit d’'un schéma récurrent chez
Chamoiseau, nous avons également dressé l'inventis notes dans les romans
antérieurs, qui se présente comme suit :

Chronique des sept miseres

Nombre de notes 22
Fréquence Toutes les 11 pages
Types de notes - 20 notes explicatives

- 2 renvois aux annexes

Solibo Magnifique

Nombre de notes 14
Fréquence Toutes les 17 pages
Types de notes - 3 notes explicatives

- 4 notes explicatives ludiques

- 3 notes traductions du créole

- 2 renvois a d’autres romans chamoisiens
- 2 renvois aux annexes

Texaco

Nombre de notes 35

Fréquence Toutes les 14 pages
Types de notes - 2 notes explicatives

- 27 prolongements

- 1 note traduction en créole

- 1 référence a des documents extratextuels

- 2 interventions du narrateur extradiégétique

- 1 renversement de rdles : le narrateur interpelle
personnage

- 1 renvoi a d’autres romans chamoisiens

v

L’Esclave viell homme et l¢
molosse

1 seule note - renvoi a un autre roman chamoisien
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Biblique des derniers gesteg

Nombre de notes 61
Fréquence Toutes les 12 pages
Types de notes - 9 prolongements (dont 2, p. 16 £9 avec des

références a un réel extratextuel).

- 46 références a des documents extratextuels
- 2 renvois aux annexes

- 3 interventions du narrateur extradiégétique
- 1 renvoi a d’autres romans chamoisiens

Quelles conclusions est-on en mesure de tirer de dmnnées ? Pour
commencer, il ressort clairement qu’il 'y a pag aiminution progressive du nombre
de notes, ce qui va a I'encontre de I'hypothésavpit avancée D. Chancé (2003) en
faveur d’'une écriture plus homogéne d&ilslique en comparaison avec les romans
antérieurs . Au contraire, les notes du dernier roman sontiquament aussi
fréequentes que darGhronique des sept miserggésentant, au demeurant, une plus
grande variété typologique. L'on remarquera égatemene évolution en ce qui
concerne la fonction des notes, partant d’'un emplesque exclusivement explicatif
dans Chronique des sept miserepassant par un emploi ludique da8slibo
Magnifiqgue ou subsiste pourtant une tendance a I'explicaponr arriver a un emploi
beaucoup plus varié daigxacoet dansBiblique.

En ce qui concerneBiblique deux observations s’'imposent d'emblée.
D’abord, une majorité des notes du roman sont misssi a attester le discours par des
références a des documents extratextuels écrign@gistrés. Ensuite, il n'y a aucune
note explicative adressée a un lecteur, que cekwit autochtone ou occidental. En
revanche, il y a dans le texte proprement diBidique des traductions d’expressions
créoles en francdis Le transfert de la traduction de la note au tepeat étre vu
comme une prise de liberté, notamment par la repéwec un procédé traditionnel.
Comme le fait remarquer D. Chancé,

le travail de Patrick Chamoiseau a consisté aégiet progressivement, dans le
mouvement de ses textes, ce qu'il en avait exppagésouci de normativité et que,
de Chronique a Biblique bénéficiant du crédit que lI'on accorde a un auteu
confirmé, Patrick Chamoiseau a pu prendre de pluplas de libertés par rapport
aux normes du marché éditorial, retrouvant en 2@titure « complexe » qu'l
avait chatiée en 1986 (2003:872).

! La répartition des notes semble en revanche étayétése chancéienne d’une homogénéisation
progressive danBiblique méme. En effet, 47 des 61 notes se trouvent dapseimiere moitié du
roman.

2 Voir par exemple p. 38, p. 139, p. 307, p. 441455, p. 569 et p. 627.

73



Le refus de concessions au lecteur occidental pgui étre la raison de la
disparition des notes explicatives — semble cep&néfxte compensé par une autre
concession, qui s’exprime sous la forme de réf@ermux sources documentées. De
telles références témoignent a premiere vue d’oseription mimétique du réel, ce
qui serait en concordance avec ce qu’une grandie plar lectorat occidental attend de
la littérature du tiers monde. En effet, comme t'fait remarquer un grand nombre de
critiques, aussi bien le lectorat occidental orolengue la critique professionnelle ont
considéré pendant longtemps la littérature franooplcomme le lieu d’inscription de
réalités socialds Sans négliger cette problématique qui concernequeprou toute
littératuré, il est de notre avis que la fonction de ces nséesble dépasser celle d’'une
simple attestation.

Avant d’'analyser les enjeux des renvois a des sguegterieures, observons
gue méme une note du type que nous appelons «igeeent » a des implications
pour ce qui est a considérer comme le réel du ro@amme le suggere I'appellation
empruntée a Genette (1987:301), ce genre de niotente avanfexaco n'est en
apparence qu’un prolongement, ou une ramificatlontexte proprement dit, un rajout
de détails qui ne rompt avec le texte que par llaogment en bas de la page. Pour en
donner un exemple, citons la premiére occurrenaaedtelle note danBiblique. La
phrase du texte a laquelle renvoie la note esEt &est peut-étre 14, dans cette
symphonie de mille éveils (1), qu’il eut soudaimscence d’'étre coupé de son pays
natal » (p. 36). Et voici la note qui renvoie agrsent noté dans la citation : « 1. (...
Mouches éphémeres, floraisons d’orchidées, crapgelliceufs de colibri, amours de
vieux anolis, nouées de vers de terre, écorce arfui épaississent, floraison de
pommes-cannelles, séve agissante sous la paupefeullles tres jeunes...) » (p. 36).
L’emploi de la parenthese dans cet extrait souligmecaractere accessoire du
commentaire qui, somme toute, n’est qu'une excaniss du texte en ce qu'il
n'apporte pas vraiment de précision mais continueomfirme le style poétique.
Remarquons que ces prolongements prennent paddiardpleur, comme dans le cas

1 J. Chevrier percoit par exemple la littérature tiws monde comme un « terrain d’observation
privilégié pour I'étude de la relation entre lisiéure et société » (1989:217). D. Combe affirme que
«[[]a littérature est le parent pauvre des étufileascophones, ou prévalent le plus souvent les
préoccupations idéologiques, sociologiques, ettapiggues » (1995:8). De nombreux chercheurs
ont souligné les conséquences négatives de cettecie. J. Bardolph, est d’avis qu’un « glissement
vers une lecture sociologique des ceuvres de fistims comme reflet », méne a une négligence du
texte, le critique littéraire devenant « anthrogole amateur » (2002:26). L. Moudileno trouve que le
statut de la littérature francophone « reste enttopesouvent déterminé précisément par son manque
de littérarité » (2003:75).

%2 Une telle attente est, selon V. Nemoianu, unecténatique générale du lecteur : « The impression
that works of art reproduce or imitate reality igl@spread among readers of all levels and all times
Behind it there is, of course, an unspoken etlasaumption: that reproducing or imitating realgy i
the duty of writers and artists. Readers (andosiitoften get angry when this duty is not fulfilled
and, more importantly, they are usually sure traymecognize when it is », (1984:275).
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de la liste des oiseaux avec des significationsbs¥igques pour BBJ (p. 203) ou dans
le cas de la liste des pipes trouvées dans I'agraér BBJ (p. 255). Chacune de ces
deux notes s’étale sur une demi-page.

Si les notes de ce type semblent neutres en ceaqoerne leur potentiel
transgressif, étant plutdt a considérer comme tesgion de la prolifération qui
caractérise le baroquisme antillais, il est étohmknconstater qu’elles peuvent aussi
évoquer un autre niveau de réel par rapport aégedie. Les deux cas mentionnés plus
haut sont illustratifs de ce point de vue. La lidteiseaux significatifs pour BBJ met
des oiseaux mythiqgues — comme « [lJes hommes-aisd@céanie », les « [o]iseaux
des sourates du Coran, aptes au langage des angfoiseau phénix, d'Ethiopie ou
d'Egypte, couleur de pourpre et d'or, et qui hortiimanortel », et le « canard qui crée
le monde dans IKalevala» — au méme niveau que des oiseaux qui font mféra un
réel extratextuel plus proche et banal — commdet fiiseau tres intime qui fit Charlie
Parker » et « cet oiseau caché dans le nom dereaulit qu'il décrit comme idéal du
soi » (p. 203} L’exemple des pipes qu'aurait fumées BBJ est enptus troublant.
En effet, parmi celles-ci se trouvent « une pipedmmissaire Maigret et une autre a
courbe longue comme celle de Sherlock Holmes 2%p). Certes, il ne s’agit pas des
pipes spécifiques de ces personnageéanmoins, le fait de les mentionner est en soi
surprenant : d’abord, par la référence a un ré&eatxtuel, en I'occurrence les romans
de Georges Simenon et de Sir Arthur Conan Doylespyige par la mise au méme
niveau de BBJ avec les deux personnages fictifs.

Revenons aux notes les plus fréquenteBibdkque, a savoir les renvois a des
documents extratextuels. En dehors de leur cotimibia la dimension documentaire
du roman, déja discutée, certaines d’entre ellésuancaractere nettement ludique.
L’humour et le jeu peuvent représenter un renveesere la fonction habituelle de la
note en vue de déjouer les attentes du lecteurs Damtretien déja cité accordé a L.
Gauvin (1997:43), Chamoiseau avait affirmé queaitd& un des objectifs de son
emploi de la note.

Dans son analyse des notes chamoisiennes, L. Gallose leur c6été
humoristique : « Comment croire, par exemple, a pmréeision de ce genrell faut
parler des colonialistes..Une chronique de M. Balthazar Bodule-Jules, Radio
Campéche, la radiacarrément news and music, 1989-1990" (p. 177)00%231).

! L’exemple de Faulkner refléte la pratique chanemise. En effet, 'un des noms dont est affublé le
personnage qui incarne l'auteur dans les romariapmmoent dan§olibo Magnifiqueest « Oiseau de
Cham ».

2Dans le cas de Maigret, ce n’est qu’'une seuleclefti fait la différence. En effet, une pipe <«du
commissaire Maigret aurait renvoyé a une pipe fipéei ayant appartenu a Maigret, tandis qu'une
pipe « de » commissaire Maigret fait référence &enre de pipe ayant comme modéle la pipe du
célébre commissaire.
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Ajoutons un autre exemple d'une note similaire eed@nt deux pages apres:
« Souvenir de combats — Les exploits d'un grandiMguais : M. Balthazar Bodule-
Jules, Radio Lévé Doubout, Martinique, 1990 » (9)1 Le choix inattendu des
médias, en l'occurrence deux stations de radio édédia la musique populaire
martiniquaise, pour la diffusion d’un discours ité&pque, semble destiné a surprendre
le lecteur et le faire non seulement sourire massiadouter de la vraisemblance de la
référence.

La note ludique peut cependant revétir une autnetion. En effet, le choix
inattendu des média pour la diffusion des discamsicolonialistes de BBJ, en
I'occurrence des médias consacrés a la musiquelgmnupeut étre vu comme un
signe que personne ne prend de tels propos awséilans le contexte d'une
assimilation réussie, les diatribes contre la figaton apparaissent comme dérisoires.
Ceci fait écho a la facon dont est diffusée la milevde la mort prochaine de BBJ au
début du roman, a savoir dans «le supplémenttéfe 17) du quotidierFrance
Antilles notamment « a la page trente [...] entre le dossieda Grande Dame de la
chanson créole, les pages spéciales sur les quagiis- ans du Grand Poéte, et un
reportage trés minutieux sur un chanteur de zoodtd®mme « Grand Monsieur a la
voix d’or » (p. 27). Cette nouvelle apparait dotle aussi dans un contexte inattendu,
au verso darticles sur la musique populaire maytiaise', d’une facon que le
narrateur lui-méme qualifie d'« insignifiante idl.J. Cependant, n’oublions pas que la
poétiqgue des créolistes s’ancre dans un renvergedesnnormes qui implique une
revalorisation de linsignifiant. Déja daidoge de la créolitéles auteurs mettaient
'accent sur cet aspect de leur écriture : « L&érktture créole a laquelle nous
travaillons pose comme principe qu’il n’existe ridans notre monde qui Soit petit,
pauvre, inutile, vulgaire, inapte a enrichir un jptdittéraire [...] Nous voulons, en
vraie créolité, y nommer chaque chose et dire gt belle » (1989:40). Dans un tel
contexte, le choix des médias de diffusion dépasssi bien le trait ludique signalé
par L. Gauvin que le dérisoire, participant pluliét renversement de valeurs promu
par le mouvement créoliste.

Toutes les sources auxquelles renvoient les ndte# wependant pas un
caractere ludique. En effet, a coté des stationsad® de musique populaire I'on
trouve des enregistrements, des publications dardase principale de Martinique,
comme France-Antilles (p. 144), Antilla (p. 149) Antilla Madame (p. 383)
Aujourd’hui dimanche(p. 189), ou méme des publications scientifiquesnroe
Acoma la revue de publication scientifique Hastitut Martiniquais d'Etudegondé
en 1965 par Edouard Glissant (p 182)Eiudes créolespublication du GEREC, le

L Et aussi au verso de l'article sur le Grand Pagést-a-dire Aimé Césaire. Nous commenterons cet
aspect dans le chapitre 4.
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Groupe d'Etudes et de Recherches en Espace Créompét Francophone de
I'Université des Antilles et de la Guyane (p. 214hn notera également les mentions
de médias métropolitains, comme la chaine de s@viFrance 2 (p. 208) ou le
magazineElle (p. 396 et p. 570). Ce genre de sources connuetepaublic et la
maniére souvent précise de la référénestaurent plus clairement que ne le faisaient
les notes ludiques un niveau de réel rationnelyde bccidental. Notons a ce propos
gue lors de la premiere occurrence d'une telle,netmarrateur fait référence a des
événements qui sont présentés dans la perspedtivepdys officiel » (p. 144) qui
représente la raisdn: «Incendie du palais de justice, explosion destes
informatiques de la Caisse générale de sécuriti@aleptéte coupée de la statue de
I'impératrice Joséphine, explosions des relais DE Bt RFO... VoirFrance-Antilles
années 1990, 94, 96) » (p. 144).

Or, bien que les médias auxquels font référencadéss aient une existence
attestée dans le réel actuel, les événements petesnnages qui y apparaissent sont
fictifs, n'existant que dans la diégese Bibliqgue Au demeurant, dans pratiquement
tous les cas, ces sources se basent sur les patolggn écrites ou bien transcrites
d'un personnage fictif, en l'occurrence de BBJC'est |& un argument pour la
catégorisation de ces notes parmi ce que G. Geagptelle « notes fictionnelles » et
gu’il définit comme «les notes dont le destinatéwirméme est a quelque titre
fictionnel ;. dénégatif, fictif ou apocryphe » (198%3). Or, aucun des trois types de
notes fictionnelles que reléve G. Genftte correspond aux notes chamoisiennes, ol
la fictionnalité est problématisée d’'un c6té paxistence attestée dans le réel actuel
des publications, de l'autre par le fait que, malgyut, BBJ n’est pas l'auteur des
ouvrages cités, ses paroles étant rapportées pareporters. Tous ces facteurs
concourent a produire un mélange déstabilisaneendtel et fiction qui confirme la
porosité entre ces deux niveaux chez Chamoiseau.

En conclusion, constatons que I'emploi de la nates8iblique se caractérise
par sa complexité. A cette complexité contribuecaté ludique par lequel s'opére un
renversement des fonctions habituelles de la h@&®.notes participent également au

! Remarquons que la référence n'est précise qu'suttace, la mention des années compliquant
seulement une éventuelle vérification des sources.

2 Nous reviendrons au concept chamoisien de « pffig&b» et & son pdle opposé, « le pays enterré »
dans les chapitres 2.6 et 4.

31l 'y a que quatre cas sur quarante-six qui fogeption : p. 144, p. 146, p. 147 et p. 157. teis t
derniers sont tous de prétendus entretiens régliaéde personnage de I'ethnographe. Seule la
premiere note, celle de la page 144, se base susaurce produite par une personne sans ancrage
dans la diégese.

* Les trois types de notes fictionnelles selon Gengont la note auctoriale dénégative ou pseudo-
éditoriale, la note auctoriale fictive et la notéoiale fictive (1987:312-314).

® Il y a des exceptions cependant, BBJ étant I'ayteétendu des articles des notes a la p. 18214. 2
et éventuellement p. 671.
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brouillage entre les différents niveaux narratgfis, particulier entre réel et fiction. Un
tel brouillage confirme l'instabilité des différenniveaux narratifs que nous avons
analysée dans le chapitre antérieur. Comme danaszk, les enjeux sont sans aucun
doute a chercher non seulement dans l'effet fagtast mais aussi dans la dissolution
des frontiéres établies par I'épistémeé occidentplél s’agisse des frontiéres entre les
individus ou de celles entre le réel et l'irréehrid les deux cas, I'objectif semble étre
une approche du réel antillais, en particulier tdtistoire antillaise, par d’autres
moyens que ceux d’une rationalité de type occidegta s’avérent insuffisants. Dans
la partie suivante nous aborderons un autre exeadpleansgression de frontieres,
celles entre I'Histoire, ou la méga Histoire, etliagese fictionnelle, transgression qui
participe elle aussi a la réécriture de I'Histoire.

2.4 La méga Histoire

Un procédé fréguemment employé d&islique est la référence a I'Histoire
extérieure, c'est-a-dire a I'Histoire en tant qiseaurs officiel qui parle d’événements
et de personnages ayant existé dans un contextidug réel. Au centre de notre
intérét sera la référence a des personnages pistonent signifiants, étant donné leur
récurrence darBiblique, mais aussi dans les romans chamoisiens précéBdritque
semble marquer un tournant en ce qui concernetliéerchamoisienne de I'Histoire.
C. Bougenot affirme en effet que, a la différenes tbmans antérieulBjblique passe
sous silence « certains faits historiques » (2(4eksentiels de I'Histoire antillaise,
comme par exemple I€ode noirde Colbert de 1685, I'abolition de I'esclavage de
1848 et la loi de départementalisation de 1946.sDdmstoriographie actuelle, ces
faits sont présentés, toujours selon C. Bougerets dine perspective occidentale,
étant ressentis par les autochtones comme lesmegté d’'une vaste chronologie,
dressée par les vainqueurs colonisateurs, connueudeet donc fondamentalement
non-représentative de I'Histoire telle que la canent les Antillais » (p. 12). Outre
gue pour sa contribution a une réécriture de liistd’'un point de vue différent, la
référence a un contexte historique extérieur pénat €udiée pour la transgression
métaleptique qu’elle opere. Nous examinerons qesiqparties ou de telles
transgressions sont particulierement saillantes.

L’enjeu de la référence a I'Histoire extérieuretddire mesuré a I'aune de la
littérature réaliste ou elle est I'un des procéfi@sdamentaux. Selon P. Hamon,
'ancrage dans ce qu’il appelle «la méga Histeireontribue a l'effet de
vraisemblance du récit réaliste :
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[L]e récit est embrayé sur une méga (extra) Histgjui, en filigrane, le double,

I'éclaire, le prédétermine, et crée chez le lects lignes de frayage de moindre
résistance, des prévisibilités, un systéme d’ateah renvoyant implicitement ou
explicitement (par la citation, par le nom prograr I'allusion, etc.) a un texte déja
écrit gu'’il connait (1973:425).

Etant donné que les combinaisons narratives pessimnt réduites par le
contexte historique, le récit réaliste est padieént contraint, selon P. Hamon. Une
séquence narrative du type « *Les deux amis temdivme embuscade et tuérent
Bismarck » (1973:426) est par exemple quasimerdragraticale selon Hamon dans
un récit qui prétend respecter les données detblies Des prises de libertés avec ces
données, remarque encore Hamon, peuvent ou biearrada perte de crédibilité du
récit aux yeux d’un certain type de lectewu bien & une catégorisation du récit autre
gue comme ouvrage realiste.

Sans étre des récits réalistes, les romans chamsiprécédents s’ancrent de
toute évidence dans une méga Histoire. En pluse eeéga Histoire est celle du
colonisateur, bien que Chamoiseau la trouve coepdlilvoir mené a l'aliénation du
peuple antillais en le privant d’'une version progeeson passé. Certes, Chamoiseau
tente dans ces romans un renversement de pergpeoctv revaloriser la population
autochtone, qu’il voit comme les laissés pour cargut discours historique officiel.
C’est sans aucun doute a cet effet que la périnaiishistorique chez Chamoiseau,
comme le signale S. Choquet, se base sur des égateimportants dans le contexte
antillais :

Le cadre temporel [...] procede d’'une autre logique gelle, occidentale, fondée
sur le calendrier romain. Les dates précises se rfmes et sont généralement
reportées en marge des textes. Le rapport au testpn effet directement lié a la
situation historique, aux progrés matériel de \@lisation ou au contexte climatique
des Antilles : les valeurs de référence sont leptede I'esclavage_{esclave, de la
départementalisatiorJfie enfance créo)ele temps du carnava$¢libog, le temps
de bois-caisse, de fibrociment ou de bétdaxac), la saison des cyclones, des
mangots, etc. Ce sont alors surtout les événemuatgiuants de l'histoire des
Antilles évoqués en toile de fond (abolition destkavage, éruption de la montagne
Pelée, guerres mondiales ...) (2001:26).

Malgré la volonté de renverser la perspective, fesians chamoisiens
précédents sont parsemeés de références a desmmayesrde I'Histoire métropolitaine,

! Voir & ce propos B. Larsson qui prétend que «é&ibilité et la vérité vont de pair » pour le
« lecteur qui lit des romans pour se renseignelasi@alité concréete de I'histoire » (2002:35).
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ce qui a pour conséquence de réintroduire le ctvocidentdl C’est aussi I'avis de
S. Choquet lorsqu’elle souligne la tendance a dagkgévénements de la diégese par
rapport a des repéres d’'une méga Histoire francaiskes personnages historiques
traversant le récit (I'amiral Robert, Césaire ou Gaulle, dangChronique des sept
miséreset Texacd [...] contribuent par leur présence a dater I'époqueagaelle
évoluent les personnages principaux et [...] facititde repérage temporel du
déroulement du récit » (2001:26). En effet, cesqamnages repéres ou bien sortent de
I'Histoire francaise — voir I'amiral Robert et DeaGlle — ou bien ils représentent la
perspective occidentale — voir Aimé Césaire, qui a&ssocié au « pays officiel »,
puisqu’il n'arrive pas a s'intégrer dans le « payderré » : « lui qui ne faisait plus
partie (sinon par sa poésie qui rayonnait encargyays enterré » (p. 766-767).

Grace a ces ellipses historigues, Chamoiseau-flgparvenu dan®iblique
comme le soutient C. Bougenot, a se débarrassela dgerspective exogene ?
L'absence dans le texte de personnages signiBcdtif point de vue de I'Histoire
métropolitaine et leur remplacement par des hémdgendantistes sont des arguments
en faveur d’'une vision historique véritablemenéiigure dans le roman qui évacuerait
« la vision historiciste imposée par I'Occident20@Q4:12). 1l est cependant a sa place
de nuancer la conclusion de Bougenot. En preneer; Biblique n’est pas le premier
roman chamoisien qui essaie de renverser la pengpdustorique. Comme nous
I'avons déja mentionné, une rupture avec la visiancaise de I'Histoire antillaise a
lieu dans tous les romans chamoisiens. Ensuite ensdhest vrai que les personnages
historiques francais qui ont marqué I'Histoire Baise font des apparitions moins
fréquentes damBibligue que dans les romans précédents, ils n’en sorgmasement
absents. Mentionnons par exemple une référence pplén Bonaparte (p. 625),
responsable du rétablissement de l'esclavage er2,188e autre référence a
I'impératrice Joséphine (p. 710), connue pour stiitude pro-esclavagiste, une
référence a Victor Scheelcher (p. 345), l'initiatdurdécret du 27 avril 1848 abolissant
définitivement l'esclavage en France et dans skmies, et aussi une référence au
Général De Gaulle (p. 706), responsable de la tkypantalisation. Ceci est peu en
comparaison avec les romans précédents, mais n@arsoffisant pour infirmer
I'hnypothése d’une ellipse historique totale.

! Selon J. Bessiére, la mention des événementgibists a une fonction subversive : « On sait que
c’est un des traits d’ironie des romans de Patihkmoiseau que de rappeler la datation de I'hestoir
et de noter les événements de cette histoire +dara visite de De Gaulle a Fort-de-France, éeequ
dans EBxacocomme s'ils se trouvaient hors des chaines causdE395:289). L'on peut remettre en
question si vraiment les personnages historiqué®geent hors de la causalité de la diégese. tem ef
certains personnages font littéralement intrusimnsda diégése. Au demeurant, méme s'ils étaient un
outil de subversion, il reste que ces événementgéiérence a un contexte historique occidental.
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Par rapport aux romans précédents, cependantféieemée aux personnages
historiques ne se fait pas principalement dansutedb datation par rapport a la méga
Histoire. Ainsi, les mentions de Scheelcher et de(aelle ne sont pas faites comme
en Texacoen liaison avec des événements datables, en hecme la publication du
décret de l'abolition de l'esclavag@dxaco p. 115) et la visite de De Gaulle en
Martinique (Texaco p. 423). DansBiblique ces personnages se traduisent plutot
comme symboles d’'un passé douloureux. Dans le eg&cticelcher, par exemple, le
narrateur fait référence non pas a la personnecdeeeher, mais a sa statue : « Mais
I'excité (i.e. Déborah-Nicol Timoléon) campait ddegardin, sous la statue du sieur
Victor Scheelcher qui libere une négresse. De ce sginbolique, elle leur sortait de
longs réquisitoires contre l'esclavage, le colasnat » (p. 345). Scheelcher apparait
par conséquent en tant que monument du passeé agiskay a I'instar de « la statue de
l'impératrice  Joséphine, esclavagiste notoire » TA0) ou «des statues de
colonialistes, génocideurs d'’Amérindiens » (p. 7083 méme conclusion est valable
pour les autres personnages mentionnés ci-dessus.

La parcimonie de références aux grands personmbgidistoire occidentale
qui ont eu un impact sur le contexte antillais mgforme en plénitude en ce qui
concerne les colonisateurs occidentaux. Sont éwogo&e autres Francisco Pizarro
(p. 343 et p. 549), le conquistador du Pérou, Vadsadez de Balboa (p. 343), le
conquistador d’'une partie des Caraibes et de I'AquérLatine, Hernan Cortés (p. 343
et p. 382), le conquistador du Mexique, et évidemtmPBierre Bélain, Sieur
d'Esnambuc (p. 382 et p. 549), le colonisateuradddrtinique, de la Guadeloupe, de
Saint-Christophe et de Marie-Galante. Méme les agapturs comme Christophe
Colomb (p. 343 et p. 549) Vasco da Gama (p. 549egiry Morton Stanley (p. 549)
sont mentionnés au méme titre que les conquistadoupables, selon les diatribes de
Déborah Nicol Timoléon, d’avoir ouvert la voie aawocités colonialistes (p. 549).
Les colonisateurs sont par ailleurs associés @itk Hitler se profilait déja dans
Christophe Colomb, Cortes, Pizarro, Richelieu, Jierry, Chamberlain, Livingstone,
Lyautey, le docteur Schweitzer [...] ils pouvaienudp selon la loi du jour, se
préenommer Adolf!» (p. 555). Cette association @sttes uniquement attribuée a
Déborah, mais les connotations négatives du powadimisateur traversent le roman
entier. C’est ce dont témoigne la mention des ndess cing soldats associés a des
actes extrémement cruels lors des guerres comtnadeivements indépendantistes du

! En tant que symbole de I'abolition de I'esclavagehcelcher est loin d’incarner I'esclavagiste, mais
dans la vision de Chamoiseau il symbolise une @olvenue de I'extérieur, un événement exogene
qui peut étre vu comme un obstacle a ce que lelpeuntillais soit I'agent de sa propre Histoire. M.
Rosello reléve elle aussi cette problématique awdeuScheelcher : « faire de I'abolition le résuttat
'avenement de la lle République et du travail achale Scheelcher revient a entériner le mythe selon
lequel le peuple antillais se serait vu octroyelitsté sans s'étre battu pour elle » (1992:12).
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siecle dernier : le général Garbay au Madagascdr7(f), le général Massu (p. 235) et
le général Leclerc (p. 275) en Indochine, le colddigeard en Algérie (p. 333), le
général Batista a Cuba (p. 689) et le sergent TgradB81), célebre pour avoir exécuté
Che Guevara. Tous ces personnages ne sont queetités dépassent pas un statut
actantiel d’opposants.

Contre ces opposants, représentants du pouvoinisateur, se profilent les
grandes figures historiques des rebelles qui omé Ipour I'indépendance des pays
colonisés. Les références a ces personnages sartdugp plus nombreuses que celles
qui concernent les représentants du pouvoir caosis. Evoquons entre autres Che
Guevara, Fidel Castro, Ben-Bella, H6 Chi Minh, RatrLumumba, Frantz Fanon,
Toussaint Louverture, Maurice Bishop et Eric Wilis Au méme titre sont
mentionnés un bon nombre d’autres rebelles comtreolonialisme et contre les
régimes autoritaires, comme Malcolm X et Nelson tda dans un contexte
historique proche, mais aussi Ignace de la Guapeldiesclave fugitif Makandal ou
Abd El-Kader, plus éloignés dans le temps. Cesopai@gyes ont une connotation
positive dans le roman, comme en témoigne entreesutemploi de certains
qualificatifs qui accompagnent la mention de leamsns. Evoquons par exemple
« l'ardent Frantz Fanon » (p. 43), le « cher MaauBeshop » (p. 443), « Le Che ... oh
ce fer l... » (p. 204), « ce cher H6 Chi Minh » 2@5). Notons également que H6 Chi
Minh est appelé « un patriote réveur » (p. 16X)dimque Che Guevara est comparé a
Jésus Christ : semblable au Christ moft..] amaigri, ficelé, baigné dans son aura
christique » (p. 681 ; c’'est l'auteur qui soulijnka valorisation des combattants
contre le colonialisme est parfois si évidente uea I'impression de lire un roman a
these.

L’'on remarquera, dans le cas des révolutionnaineschématisme semblable
a celui qui caractérise la description des reptésésm du pouvoir colonisateur. En
effet, les rebelles sont uniguement décrits en derpositifs, sans aucune profondeur
psychologique. Leur apparition se limite a peu daptions prés a la mention de leurs
noms et de quelques traits essentiels, de cargutéfd encyclopédique. Seul compte
leur statut de représentants de la révolte comtlonialisme, qui les confine a leur
r6le actanciel d’adjuvants. En tant que tels, dgtipipent a I'instauration d’une vision
de I'Histoire basée sur un partage manichéen direcident colonialiste et les
combattants pour I'indépendance des pays colonB&st entre autre l'avis de C.
Bougenot, exprimé lorsqu’elle constate da&ilslique un partage de I'espace entre un
« Pays officiel » et un « pays enterré », qu’eldirdt comme « un monde irréel [...]
qui est celui des morts autant que celui d'étrdmileux, imaginaires » (2004:43).
Selon Bougenot, le « [p]ays enterré dd@iblique correspond également a I'image
d’'une Martinique oubliée, celle ‘morte-vivante’ degaditions et savoirs ancestraux
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gue la mémoire collective n’a pas toujours consew¢2004:43-44). Ce partage est
renforcé par un grand nombre de propos anticolistésl Citons par exemple les
paroles d’lsoméne Calypso a propos de l'idéologB8J : « Il pensait que les dieux
avaient crée I'Occident pour susciter dans tousdas du monde des résistants et des
guerriers... » (p. 380). Citons également une dedrites de Déborah : «En
découvrant les Occidentaux, les Amérindiens se ddarant s'ils étaient des dieux ou
des hommes. En découvrant les Amérindiens, lesd@ctaux se demandérent de
guelle espéce de singes il s'agissait ! Toute fférdnce est la ! L'Occident est une
mécaniqgue ethnocidaire, une puissance aveugle igémec! » (p. 350).

Nous nous proposons ici d’examiner si les persoemalgistoriquement
signifiants qui figurent danBiblique ont d’autres fonctions que la fonction sémiotique
gue nous venons d’analyser. La mention d’'un norprgrgonnu a I'effet d’ouvrir une
bréche dans l'univers romanesque par le fait dégdés une entité extratextuelle.
Cependant, la seule désignation d’'un autre niveggétque n’est pas un fait
déstabilisant. Pour qu’il y ait une véritable trgression des frontiéres entre les deux
niveaux il faudrait par exemple qu’'un personnagandhiveau diégétique fasse
intrusion dans l'autre niveau. Mais méme un telnamééne risque de passer inapercu,
puisqu’il est tellement fréquent dans la littératurSongeons par exemple aux
innombrables exemples de personnes provenant dotexte réel qui font intrusion
dans les romans historiques. Or, selon G. Genkttéequence du phénomene ne
cache pas son aspect transgressif :

le roman ne se prive pas d’introduire parfois daasdiégese fictionnelle des
personnages empruntés a I'extradiégese historique €st une autre diégése),
comme Louis Xlas himselfdans Quentin Durward,Richelieu dansLes Trois
Mousquetairesou Napoléon dansGuerre et Paix.Si le «vrai » Keaton fait
métalepse dans un film de fiction, le « vrai » Népa (ou Koutouzov) doit tout
autant faire métalepse dans un roman dont la glugas personnages sont
imaginaires. Seule la longue habitude que noussadarroman dit historique, et le
caractére deésincarné de ces personnages commeuslele® autres [...] nous
empéchent de percevoir le caractere transgressdfulgprésence « réelle » dans un
monde de fiction (2004:130 ; c’est I'auteur qui lsgne).

L'on peut se demander cependant si les personme&enant de la méga
Histoire font vraiment intrusion dans la diégessmaoesque dBiblique En effet, leur
présence dansBibligue se réduit a la mention de leurs noms et ce n'est
gu’exceptionnellement que I'on fait référence a dewontres entre BBJ et quelques-
uns de ces personnages. Au demeurant, la manietesalat rapportées ces rencontres
jette le doute sur leur véracité. Ainsi, les rericesmide BBJ avec Eric Williams et avec
le jeune Fidel Castro sont explicitement mises deusigne de l'incertitude — la
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période étant décrite comme « confuse » et leslsiétaveloppés par un « brouillard »
—, le narrateur cédant la responsabilité de I'éradion a BBJ lui-méme :

Cette période en lI'espace caraibe demeure plusig®mfue les autres. M. Balthazar
Bodule-Jules cita des files, des villes, des compldge ou des bouts de montagne,
en les maintenant dans un brouillard savant [...JaQuinidad il rencontra un jeune,
nommeé Eric Williams, lequel devait bien des anndlas tard arracher ce pays aux
griffes des Anglais [...] Qu'a Cuba il [...] connut wollégien a grande gueule
qu’on prénommait Fidel... (p. 689)

La méme incertitude accompagne I'évocation desomtnes suivantes :

[Clar il se mit &y [sur les télés et radios lirapparaitre en finale pour lui-méme,
racontant sa vie en Indochine, en Algérie, a Masleaa en Afrique du Sud, en
Palestine, au Congo, aupres de Fidel Castro, dudehé&Oncle Hb... Ses rencontres
avec Ben Bella et Fanon. Ses prises de contactlavecamba. Ses équipées dans
les rues de San Francisco avec les Black Pantlsens. amitié avec Maurice
Bishop... (p. 705).

En ce qui concerne Malcolm X et Che Guevara, ilanjyas d’indice montrant
gue BBJ les aurait rencontrés de leur vivant. Aatreire, dans les deux cas BBJ
arrive aupres d’eux juste apres leur mort. Dansake de Che Guevara, le narrateur
fournit méme une description détaillée du cadaemefpcalisant le récit sur BBJ :

Il entrevit le corps poussiéreux, ficelé sur ungére, étre avalé par un hélicoptére.
C'est tout ce qu'il verrait jamais du Che, maisernl fit de longs discours sur
d'innombrables radios. Ce corps sale. Ficelé. Agecyeux ouverts. La méachoire
pendante. Sur les levres, une sorte de souriresennblable au Christ mort du vieux
tableau de Mantegna ! On I'a dit et c'était vi(gi.!681).

Cependant, on peut se demander si I'objet de leriggion est véritablement
le cadavre de Che Guevara. D’une part il est iserablable que BBJ ait pu assister a
cet épisode, mais d’'une autre part les détailadiescription font penser a la fameuse
photographie du cadavre de Che faite par Freddgrédbet publiée dans les journaux
du monde entier le 10 octobre 1967. Une telle My est étayée par la mention
explicite du tableau de Mantegna, étant donné gughbtographie a été comparée

Il est & noter, dans cette citation, la différedaas la maniére de renvoyer aux deux personngges.
effet, pour Eric Williams, le narrateur fait quedguprécisions d’'ordre informatif, tandis que damns |
cas de Fidel Castro il n'y a que le prénom, ledectétant obligé de recourir & ses connaissances
extratextuelles pour déduire I'identité du pers@md.e narrateur compte de toute évidence suitle fa
que Fidel Castro est tellement connu dans le ctstextratextuel que le lecteur pourra l'identiféer
partir du peu d’informations fournies.
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dans d’autres contextes a ce tableau, ainsi qu.adan d’anatomiele Rembrandt. La
véritable présence de BBJ aupres du corps de Ghialpac étre mise en question. La
fiabilité de BBJ apparait douteuse aussi en cegucerne les détails de ses combats
révolutionnaires. Citons en exemple ce passagegambans lequel les réactions de
BBJ pourraient étre le signe d’'une nostalgie tagsabien que celui d’'une fabulation :

Quand il me fallut rédiger cette plongée dans sa et que je réécoutai ces bandes
sonores, je crus en quelque instant entendre tegrsllvoix. Discerner comme une
touche incertaine dans le franc de son rire. Umtetel'inquiétude circulait dans ces
peintures de peuples qui se libérent, et un spasmggssait de temps a autre dans le
rappel de ses actes de bravoure. Il était déjaagmde se débattre dans un malheur
dont il ne percevait plus le sens. Sans en avaisa@ence, il quittait peu a peu la
réalité pour se réfugier dans une guérilla de beud®ja languissante dans ses
mimodrames meédiatiques. L'agonisant dut y pensee anoment-la, car je vis
comme une lueur dans ses yeux, et un mouvemenrd deas gauche, agacée (p.
708).

L’allusion a une perte de contact avec la réalittaeformule « guérilla de
bouche » peuvent étre invoquées comme les indiagwe dabulation. La formule
« guérilla de bouche » est en effet ambivalentayanot signifier a la fois une nouvelle
forme de combat de la part de BBJ, par le biaimgemrole, et le fait que ses combats
ne sont que le produit de sa vantardise. Notohdéui s’établit entre cette formule
et le passage ou le narrateur qualifie les réeissaventures de BBJ dans sa période de
négre marron de « folklore verbal » :

Il donnait tant de précisions qu'on edt pu le e@é pour de bon a cette époque
maudite que les gens du pays essayaient d'ouldlaes.il n'y avait la que Iélklore
verbal des résistances réelles ou poétiques que nos cmrgnen mal de héros,
avaient scribouillé a loisir. Son corps n'avaitdgapiece traces de ces histoires et
aucun de ses muscles n'articulait un geste vengedeépoques que sa parole
détaillait gouliment (p. 67 ; c’est nous qui sonitigs).

La description d’'une photo au lieu du corps de Bgevara n’a pas
seulement pour conséquence de jeter un doute dimbitité de BBJ. En effet, la
description d’une représentation de la réalitéiew de la réalité elle-méme peut avoir
un autre objectif. Ce qui nous vient a I'esprit Bstclamation de Blaise Pascal dans
les Pensées .« Quelle vanité que la peinture, qui attire l'admtion par la
ressemblance des choses dont on n‘admire poindriggaux » (cité en C. Rosset,
2004:113). Comme I'a souligné C. Rosset, « ce a spvoie I'image est le réel, qui
ne saurait étre scandaleux ou immoral a lui touk, $andis que I'image elle-méme est
riche de connotations et de significations qu’slieajoute au réel » (2004:113). Dans
le cas d’'une photo tellement connue que celle diexae@ de Che Guevara, les
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connotations semblent effectivement déborder ske $enction de décrire le réel. Ceci
se confirme entre autres dans la mention de l'asgedstigue de Che Guevara dans
cette photo, aspect qui est mis en valeur par apeoaison avec le tableau du Christ
mort de Mantegna. L’'association au Christ souligmearactére martyrigue de Che
Guevara. Che est par conséquent a considérer [ermkemples de personnages avec
une fonction essentiellement sémiotique, en l'ommwee un adjuvant, malgré son
apparente présence physigue dans la diégése. ltads dfu contexte extratextuel
contribuent & une surdétermination du personnagega« saturation » pour employer
le terme de M. Riffaterfe

Doit-on conclure que tous les personnes de la rhkgfaire qui apparaissent
dansBiblique sont la uniquement en tant que symboles, sansicure transgression
soit produite entre les deux niveaux ? Analysongaldie dans laquelle BBJ sauve la
vie a H6 Chi Minh (p. 275-281) avant d'essayer @@per une réponse a cette
guestion. Malgré le fait que H6 Chi Minh, en taned'un des meilleurs représentants
des luttes anti-colonialistes, soit lui aussi déen des termes uniquement positifs —
BBJ affirme : « jamais je ne rencontrai plus despance que dans ce regard-la! » (p.
278) et « son ame constituait un bloc de paix itmdesble » {d.) — sa présence réelle
dans le monde diégétique apparait plus certaingogued’autres personnages. Ainsi,
BBJ est apparemment sir de ce qu’il a vu lors@idfirme : « Et je me souviens de ce
moment ou je le vidan danne ... H6 Chi Minh lui-méme b.(p. 278 ; c’est I'auteur
gui souligne). Cependant, il faut noter que BBJritlés souvenir qui n'est, en tant
gue tel, gu’une représentation, une image mental@absé, soumise, de plus, aux
vicissitudes de la mémoire. Cela introduit un dayiant a la véracité de la rencontre.
Lorsqu’il entre dans la caverne ou se cache H6NMIhh, BBJ constate qu'« Il n'y
avait rien » (p. 278), pour préciser ensuite gy’ivait « une sorte de zombie aux
joues usées, livide, a barbiche et cheveux grisasna(d.). L'incertitude se dissipe
peu a peu pour se réinstaller a la fin du passkgsgue le souvenir de H6 se
superpose a celui de Man I'Oubliée, personnagesfua classer dans I'imaginaire :

Je pris mille précautions pour détacher I'extrémiténe radicelle. C'est une matiere
dure, crayeuse, en méme temps translucide, et doliceroyable, ses fragrances
circulent entre thym, bois-d'Inde et basilic. Jedaueille. Je la fais rotir. Jusqu'au
brun intense. Je I'écrase jusqu'a fine poussiere.

Je la mélange a I'eau de riz dans un petit bai p&ur I'Oncle H6é.

A I'eau de source dans une calebasse, c'est paut.\@abliée.

Je rapporte le tout a I'Oncle H6.

Je reviens vers Man L'Oubliée (p. 280-281).

! Ce théoricien explique l'effet de surdéterminatiem affirmant que la sémiosis I'emporte sur la
mimeésis : « Such a saturation is the triumph ofigsisiover mimesis » (1990:17).
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Une hésitation de caractere fantastiqgue est maiaten ce qui concerne cette
rencontre. A la fin du roman le narrateur reviemtae a cet épisode pour renforcer le
soupcon : « Des Vietnamiens se montrérent soucikusavoir s'il avait vraiment
soigné I'Oncle H6 » (p. 707).

Outre que par un caractere métaleptique marqugistide de la rencontre
avec H6 Chi Minh se démarque par I'intrusion de BBds la méga Histoire. En effet,
non seulement BBJ rencontre-t-il le jeune rebetiajs il lui sauve également la vie
grace a des plantes médicinales que Man L’Oubliéeavait appris a utiliser. En
d’autres mots, BBJ non seulement dépasse le cadeediégese, mais il est également
censé avoir un impact capital sur l'autre cadr@é@liue, celui de la méga Histoire,
puisqu’il change le cours de I'Histoire. En effsns l'intervention de BBJ, H6 Chi
Minh aurait été mort, ce qui aurait indubitablemehiangé le sort de la guerre
d’'Indochine. Cela est mentionné explicitement dartexte : « ce jour-1a, il y avait un
tel risque de voir trépasser I'Oncle HO, et avadduésistance aux forces francaises
qui prenaient le pays » (p. 277). S’agit-il d’'ungrammaticalité, dans les termes de
Hamon ? BBJ change-t-il vraiment le cours de I'biig ? Nous penchons pour une
réponse négative, étant donné que le cours dadirtsauquel contribue I'intervention
de BBJ correspond a celui du contexte historiqu. \Rar conséquent, I'impact de
BBJ reste dans le domaine du possible, n'appofigaiement aucun changement aux
données de la méga Histoire.

La présence des personnages historiques dans dasdiéest limitée, se
bornant le plus souvent a l'apport de leur conmmapositive ou négative dans la
construction d’'une axiologie binafteCependant, certains rebelles ayant lutté contre
I'impérialisme occidental font plus nettement isian dans la diégese, bien que ces
intrusions soient marquées par l'incertitude. Elest & comparer aux autres procédés
métaleptiques des romans chamoisiens, notammentepiésentation du personnage
écrivain dans le contexte fictionnel. Selon L. Medo, le fait de mettre sur le méme
plan I'écrivain et d’autres personnages littéraiess particulier Aimé Césaire, est un
moyen pour I'écrivain de s’affilier a ses prédéeess : « il se projette lui-méme en
tant que personnage historique dans la continuité @tablit » (1997:198). D’'une
maniére analogue, le fait de mettre BBJ sur le mglane que les rebelles de I'Histoire
peut avoir I'effet d’inscrire ce personnage repnéaf de la Martinique dans un
contexte historique révolutionnaire.

! La structure binaire semble par ailleurs étre cmestante des ceuvres antillaises contemporaines,
comme le constate entre autres C. Bougenot (2004:44
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2.5 Le mythe

Un autre élément qui problématise le réel rationdelBiblique et par
conséquent le fantastique est la présence d’'unerdion mythiqgue dans le roman.
Cette dimension surgit d’emblée, notamment paluadn a la Bible dans le titre du
roman. Le rble de cette allusion est difficile dedéniner, mais sa présence sur la page
de couverture aussi bien que sa reprise dans héedemphrase du roman, lui conférent
une importance qui ne peut pas étre ignorée. Sigeaégalement un nombre de
références a la Bible qui alimentent lintertexiglique’. Nous sommes d’avis que
I'importance de cette intertextualité est a cherdans le caractere mythico-fondateur
de la Bible.

Dans une certaine conception, le mythe est le amatde tout réel. Cette
conception du mythe fera I'objet d’un approfondmsat théorique, dans lequel nous
souleverons également les éventuels points comraues le fantastique. Ensuite,
nous examinerons la composante mythiqueBddique. Soulignons d’emblée que
notre objectif n'est pas de déterminer si le romé&nupére des mythes ou s’il se donne
a lire comme un mythe. Nous considérerons seuletasntechniques par lesquelles
s’inscrivent dans le roman certains éléments guibéent relever du mythe, parce que
par ce biais est problématisé le réel rationnet’dbit par exemple de l'oralité, de
I'aspect fondateur et de la temporalité mythiqueijst criteres essentiels au mythe
selon les définitions d’A. Siganos (2005), de Rli&g1984) et de M. Eliade (1988 et
2002).

2.5.1 Mythe, réel et fantastique

La relation entre mythe et réel est a premiére cardlictuelle. Les concepts
gui se présentent a notre esprit lorsque I'on égdgumythe sont tous étrangers au
réel : I'irrationnel, le surnaturel ou I'imaginair&n grand nombre de philosophes,
d’anthropologues et méme de chercheurs en littératat contribué a cette vision. G.
Frege cite le mythe et la poésie comme des exerdplésxtes autoréférentiels, c'est-a-
dire sans référents dans le monde attu€hnt considére les mythes & l'instar des

! Nous relevons certaines de ces références bilsliqué’autres endroits dans notre étude.
Voir par exemple les paralleles entre BBJ et Jéshapitre 3.3.1), entre Sarah-Anais-Alicia

et la Vierge (chapitre 3.3.4), entre Man I'Oubligel’archange (chapitre 3.3.2) et entre Che
Guevara et Jésus (chapitre 2.4).

2 Ou sans « Bedeutung » avec le terme de G. Fragel'ahalyse d’A. Sandor (1991:345).
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religions et des croyances les moins raisonnabmsne des expressions de
« l'imagination délirante »* . Selon C. Lévi-Strauss, la forme du mythe
n'est « subordonnée a aucune regle de logique ocodgnuité », car « [tjout peut
arriver dans un mythe » (1958:229). Ph. Selliersatgre I'irrationnel comme 'un des
criteres définitoires du mythe : « Les personnageagissent en vertu de mobiles
largementétrangers au vraisemblahl@ la psychologie raisonnable ; leur logique est
celle de I'imaginaire » (cité dans J. Vincensirti03:243 ; c’est nous qui soulignons).

L’identification du mythe a [lirrationnel et a liéel est due, selon F.
Monneyron et J. Thomas, a la vulgarisation du tegoie« a perdu son sens ancien et
premier pour, dans son acception la plus familiaeeplus désigner qu’'un ensemble
imprécis de propositions qui s'opposent a la réalit(2002:3). Les réflexions
barthiennes au sujet du mythe ont elles aussi iboitra considérer mythe et réel
comme des entités incompatibles. Selon R. Bartadenction du mythe est d'évacuer
le réel, d’éliminer la qualité historique des ctodee mythe, prétend Barthes, « abolit
la complexité des actes humains, leur donne lalgiitdpdes essences, supprime toute
dialectique, toute remontée au dela du visible idliate il organise un monde sans
contradictions parce que sans profondeur, un métadé dans I'évidence, il fonde une
clarté heureuse : les choses ont 'air de sigrtifigies seules » (1957:252).

Il pourrait étre plus fécond, selon nous, de cdrgidla relation entre mythe
et réel comme complémentaire. C’est ce que faiqusx Boulogne lorsqu’il trouve
que le mythe intervient dans les situations oucianse s’avére insuffisante et que
celui-ci produit «une représentation imagée etmatésée de Iinconnu, une
représentation efficace au point d'étre admise paus les membres d’'une
collectivité » (cité dans F. Monneyron et J. Thoma®02:17). Dans une telle
acception, la fonction du mythe n’est pas opposéelle de la science. Le mythe
apporte une explication a des événements du rélely €£ntre autres |. Rialland qui
parle du « statut de réponse du mythe ethno-rakgienachine a penser le réel »
(2005). Ce qui difféere c’est la nature de I'explioa. Selon I. Rialland, le réel est
pensé « non par le biais d'une rationalité absiraibais suivant les voies du
schématisme de l'imagination créatricaed)( Ce qui differe aussi est la nature des
événements représentés. D. Chauvin soutient gikyia pas de mythe tant qu’il est
possible de s’en tenir aux évidences et de lesiragprde facon claire et directe »
(2005a:230). Selon F. Monneyron et J. Thomas, ltheny rend compte des prodiges,
les thaumatagrecs, legmirabilia latins, desncredibilia, de l'incroyable, de tous les
faits étonnants, merveilleux, qui défient I'entemamt » (2002:16 ; ce sont les auteurs
qui soulignent).

! Voir a ce sujet 'analyse de R. Bozzetto (2004&8)) Dans une perspective kantienne, R. Bozzetto
considere les mythes comme des « pseudo déli2B044:81).
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Dans son étude « Myths and the Fantastic » (1991%andor soutient pour
sa part que le mythe et le réel ne sont pas dégsmbtalement séparées. Selon ce
théoricien, les mythes sont des récits qui se dunmeur vrais et qui sont tenus pour
vrais aussi bien par le public du temps de la prodn du mythe que par leurs
descendants. « Myths », affirme A. Sandor, « ane stories for those who believe
them » (p. 345). Le mythe ne fait par contre passkrtions au sujet d’événements
spécifiques vérifiables dans le monde actuel. &e &ntre le mythe et le monde actuel
n'est pas de nature spécifiqgue, mais « globalee¢ an terme que Sandor emprunte a
Jan Mukarovsky. Ainsi, bien que produits par un demutre, en l'occurrence un
monde d’'une autre époque, les mythes sont liés audenactuel parce qu’ils ont
contribué a sa création, et parce qu’ils y existentore sous forme de rituels.
« Myths », écrit Sandor, « happened not only indliedays, but in another time, in
another world. "That world”, however, though distooous with "this world”, is
related to it because it had helped it bring itudabasofar as the two can be ritually
integrated with one another » (1991:347).

La mention que fait A. Sandor d'un autre monde suibsisterait dans le
monde actuel fait écho aux discussions autour atutstiu réel dans le fantastique. Le
fantastique se définit, rappelons-le, par la cderise de deux mondes incompatibles,
sous la forme du réel et du surnaturel. Si dansnyghe ces deux mondes sont
intégrés, dans le fantastique, par contre, ils sont juxségpleur éventuelle intégration
pouvant empécher la réalisation de l'effet déstedit nécessaire au fantastique. R.
Bozzetto note aussi cette distinction: « Alors daemythe tend a donner une
cohérence symbolique forte au réel innommable,algtaktique met en place un
dispositif textuel qui questionne cette cohéren¢2005:174J. J. Fabre affirme que le
mythe apporte une réponse sécurisante a l'incgmarusa tendance a une totalisation
unificatrice®. Le fantastique, par contre, profite des « viddaissés par la science
pour en tirer des effets angoissénts

La tendance intégrative du mythe semble plutotana a la fusion qui est a
I'ceuvre dans le réalisme magique ou dans le réalismrveilleux. En effet, dans ces

! « Myths are true stories, and for people who die¥® them, the ritual integration does occur : the
two worlds are in fact reconciled with one anotihé1991:349).

% Voir aussi le chapitre que consacre R. Bozzettanalyse du rapport entre les mythes, le fantastiq

et la science-fiction (1992:119-155).

% ). Fabre appelle cette tendance intégrative «bitigation » (1992:79-81).

*Voir J. Fabre (1992:60-61) qui constate que laspermythique aussi bien que la pensée rationnelle
veulent expliquer la nature. Mais, au contrairelalgpensé mythique, pour laquelle le monde est
« hypercausalisé » (1992:34), c'est-a-dire explicab sa totalité, « [l]a pensée rationnelle, fansiér

le principe de discrimination, discrétion, sépamatiadmet des vides. Portée en avant par un savoir
scientifique toujours en mouvement et en recherehelonc nécessairement inquiet, elle ne saurait
jouir de la sécurité fixiste » (1992:61).
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deux modes, le surnaturel est inclus dans le eggte autres par le truchement du
mythe. Avec les termes de J. Rodriguez-Luis :

The writers that have been labelled magic-realgsts not looking for a dream
element in a realistically portrayed world, as wire painters studied by Franz Roh.
They want, instead, to narrate reality in ways tpatmit and even foster the
inclusion of the supernatural or the merely uncamuy as something in opposition
to that reality, but as the materialization of umetious processes or, in some cases,
of man’s capacity for myth-making (1991:108).

'y a pourtant des points communs entre le mythelee fantastique.
Soulignons particulierement que dans le mythe, centans le fantastique, se
retrouvent cote a cote la peur et la séducti@est ce que constatait déja R. Otto
lorsqu’il considérait lanysterium tremendung,est-a-dire la peur face a I'inconnu, et
I'attirance fascinan¥ comme les éléments constitutifs wwmineux qui est proche du
sacré (1970:13). S’inspirant de la théorie de Ro,Qt Vax montre que le fantastique
est proche du numineux : « c’est aux notions affestdu numineux et du sacré que
I'idée du fantastique s’apparente. C’est parce mwhénomeéne nous a frappés par son
caractere mystérieux que nous l'avons jugé ineaples et non inversement »
(1979:20). En d’autres mots, le mythe aussi biea lgufantastique ont affaire & un
inconnu, a un élément incompatible avec I'épistéam@nnue. Certes, le mythe fournit
une réponse consolante ou sécurisante a cet inamritairement au fantastique qui
ne résout rieh Mais, c’est paradoxalement par la stratégie datrar I'inconnu que
le fantastique s’apparente au mythe. En effet,émigtiant des inconnus effrayants, le
fantastigue crée chez I'homme le besoin de dépaleserlimites actuelles des
connaissances, entre autres par le mythe. Avemtgs d’A. Sandor, le fantastique
« provokes an inquietude about the actual worldgssting that “this world“ is not
really known, stirring a person’s mental powers ttanscend what is known »
(1991:349). Pour le dire autrement, le fantastigoerrait Etre vu comme une maniére
de préparer le terrain aux mythes.

2.5.2 Le mythe dandBiblique

Le statut du mythe dans l'ceuvre de P. Chamoiseaétéa analysé
principalement en liaison avec deux des romansépeids :Texaco,par J. Nnadi

! Pour une analyse de la séduction en liaison dgtfetlfantastique voir L. Vax (1964Nous nous
pencherons sur aspect dans le chapitre 3.1.
2 Voir par exemple J. Fabre (1992:25) et R. Bozz@004b).
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(2000), etL’esclave vieil homme et le molospey D. L. Garraway (2006), L. Milne
(2003) et B. Barjon (2002). En revanche, la présehc mythe danBiblique n’a été
abordée que marginalement. D. Chancé (2004:88) BbGgenot (2004:23) effleurent
I'élément mythique dan8iblique, mais leurs réflexions ne se fondent pas sur des
analyses textuelles détaillées. Les deux critigsemblent plutét accepter que le
traitement des mythes damsbligue va de pair avec un certain développement de
I'écriture chamoisienne qui, a partir d&sclave vieil homme et le molossecorde
une place de plus en plus importante & I'imaginaiBe, comme nous I'avons montré
dans le chapitre 2.1, un réel rationnel et un ¢aracdocumentaire persistent dans le
roman malgré lI'importance de I'imaginaire. Les édms mythiques n’arrivent par
conséquent pas a annihiler le réel du roman.

Deux autres critigues ont relevé I'élément mythigieBiblique, mais de
maniére indirecte, par le biais d’'une analyse deifaension épique du roman. A.
Douaire considéere en effet le roman comme une é&pdpsue d'une époque
postmoderne. Les codes génériques sont renversés\monté de « fonder L'Epique
antillais sur la caste des vaincus » (2005:32).Dauaire souligne également le
caractere tragique du héros des romans antillaiteogporains, héros qui « est le siege
d'une confrontation du passé mythiqgue est du ptédenla cité » (2005:30). C.
Bougenot (2004:19-26) voit elle aussi Bibligue une épopée moderne, ou plutdt une
anti-épopée (2004:24), selon un terme gu’elle emtpra D. Madelénat (1986:190).

Si le caractere épique diblique est démontré de maniére convaincante par
les deux critigues, on peut se demander si la pecésadu mythe en résulte
nécessairement. Pour C. Bougenot cela est évigemqu’elle considere I'épopée
comme la mise en forme du mythe, ou de la « pgwoitaordiale qui était a I'origine
proférée par un aede louant les exploits d’'uneonabiu les prouesses d’'un héros »
(2004:19). La définition de I'épopée selon D. Maxuhelt va dans le méme sens:
« L'épopée engage I“essentiel’ mythigue dans lém@entiel historique »
(1994:1710). D. Madelénat met davantage I'accenteslien entre épopée et mythe
lorsqu’il arrive a la conclusion que «le mythe agit a maints égards comme une
‘proto-épopée’ [...] L'épopée baigne ainsi dans letmy qui circule en elle »
(2005 :136).

Il reste néanmoins que I'épopée et le mythe ne pamtsynonymes, le mythe
dansBiblique devant étre soumis a une analyse a part. Ce qairobleme est entre
autres le caractere oral du mythe. Selon une oeri#bproche théorique, représentée
entre autres par F. Monneyron et J. Thomas, « lgkas, s'ils existent, ne peuvent se
réfugier que dans une tradition orale [...] dés quamnomme dans un récit littéraire,
on les tue » (2002:43). A. Siganos considéere cep@ngue le mythe se définit par

! Voir C. Ljunggren Kullberg (2006:108-109). Voirsai nos remarques a ce sujet dans le chapitre 2.1.
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I'antériorité de son existence par rapport aux ieess écrites et par son aptitude a
englober toutes ses actualisations ultérieuresstCée qui améne A. Siganos a
argumenter en faveur de I'existence de ce qu’ilelipp« mythe littérarisé », c'est-a-
dire une forme écrite qui « reprend les élémenis ticit archaique sans doute bien
antérieur a l'actualisation qu'il en présente, gette actualisation soit simplement
textuelle ou littéraire » (1993:27)H. R. Jauss soutient aussi que les actualisations
sous forme écrite du mythe ne détruisent pas ldengttorigine. Celui-ci subsisterait
tant que «tiers absent » (1988:219), sa récupérage faisant indirectement, de
maniére intertextuelle, d’une ceuvre littéraire & w@utre, pour laisser entrevoir de
maniere rétrospective le mythe d’origine.

L’oralité est cependant une composante importaatsBibligue, comme par
ailleurs dans tous les romans chamoisieridon seulement un grand nombre de
passages se donnent a lire comme les transcriptiendiscours oraux tenus par
certains personnages, mais la formule introdudivelébut — « Logquenciers, ne restez
plus assis car je prends la parole » (p. 33) sdas® glisser une ambiguité, puisqu’elle
suggere la possibilité que le roman entier soitréascription d'un discours oral
adressé a une assemblée. L'oralité du style du moest par ailleurs relevée a
I'intérieur du roman méme, dans des commentairdafioonnels. Ainsi, le narrateur
parle de son écriture comme d’'un « chemin prolifésa(p. 335), d’« une mouvance
polycentrique, disséminée, dispersante » (p. 3@b3uwjt le « maelstrém des notes » et
le « désordre d'évocations multiples » (p. 396)j’antres mots le modéle ofal

L’éventuelle transcription implique la récupératibon récit oral antérieur au
roman. Le fait que la plupart des membres de lenck semblent connaitre ce récit
préalablement est un indice de sa nature mythigaeeprise d’'un récit est mise en
abyme par la prétendue transcription des discoursomteur Isomene Calypso. Ces
discours constituent I'une des rares sources suelde BBJ, Isomeéene étant présenté
comme le « biographe-savane de notre vieux rebdle 213). Or, en tant que conteur
créole traditionnel, Isomene ne fait que relaysrgaroles qu’il a cueillies a son tour.
Le narrateur mentionne par exemple qu’lsoméne aldsitrier parmi les versions
gu’il entend, et méme Ss’interroger sur leur sigrafion: « L’entassement des

! Selon A. Siganos, le mythe littéraire, par coniese constitue par les reprises individuelles
successives d'un texte fondateur individuellementa » (2005:96). Le mythe littéraire n'aurait par
conséguent pas une origine collective.

2 Le style oral est I'un des aspects les plus ésudiéél’ceuvre chamoisienne

®D. Chancé est d'avis que I'aspect oral est plésgnt dans les réflexions du narrateur que dans le
style deBiblique: « on pourrait se demander si ce n'est pas conéoledlivre avec le réve du livre,
prendre le réve que le narrateur/scripteur dedtofi désire réaliser dans son texte, pour le texte
réellement écrit par Patrick Chamoiseau. En eifete semble pas si difficile de s’orienter daas |
narration deBiblique des derniers gestegii est, somme toute, linéaire, chronologiqueG08882-
883).
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versions, trés souvent délirantes, cachait powoogéeur une raison secréte » (p. 213).
Ainsi, la véritable source du récit sur BBJ estaliée, se perdant dans la nuit des
temps.

A la difficulté de remonter aux origines de BBJ tiue le fait que ce
personnage est dit étre le produit d’'une légengrilpire orale. Parlant de I'enfance
de BBJ dans les bois, le narrateur affirme que tie cétape des bois avec ce
personnage [Man] demeurait la part insignifiantdadigende du vieux M. Balthazar
Bodule-Jules » (p. 143). Lors de son agonie, cestdes visiteurs le reconnaissent par
I'intermede de sa légende : « Les vieux conteunsb&rent le désigner en référence
aux vertus que sa légende lui attribuait » (p. 262)mme I'exprime le conteur
Isomene Calypso, les origines |égendaires de BBdoferent une aura mythique :
« Il commenca par étre une Iégende avant de deuarirmale-parole qui court » (p.
623). Ce commentaire de la part du biographe defBiBallusion a la transformation
de la Iégende en un mythe, soulignant le caracwatedu récit.

Le personnage de Man L’'Oubliée, le Ment6, est liisa présenté comme une
création de l'imaginaire traditionnel créole : «MMB'Oubliée demeura dans l'image
populaire » (p. 143). Il apparait également comengrodduit d’une Iégende, comme en
témoigne le commentaire de Limorelle, le pere dd BB Je connaissais cette Iégende.
Des quimboiseurs la répandaient depuis la nuittelegps. Quand leurs besognes se
révélaient stériles en face d'un mal ou d'un probléils renvoyaient a mots couverts
aux invisibles Mento » (p. 87). BBJ lui-méme enl@acomme d'un personnage
légendaire : « Le jeune bougre ne savait pas alrgu’était un Mentd. En d’autres
coins du pays on les appelait IEsrts ou lesVaillants. [...] Patate pistache ! jai
cbtoyé une force l.» (p. 446 ; c’est 'auteur qui souligne). Remamasl cependant
que la légende dans la vision du narrateur estpilushe d’'un mythe, étant donné les
références faites a son caractere oral. Dans leenogdne d’idées, I'Yvonnette Cléoste
est elle aussi mentionnée par le narrateur commarggmant au monde des contes
oraux : « J'avais rangé cette créature dans lagaoe des contes, et ne m’'étais jamais
interrogé sur le possible de sa réalité » (p. 119).

En relevant les origines perdues du mythe noushtmg a un autre élément
important : I'aspect fondateur du mythe. Signalofesmblée I'ambiguité du terme
« fondateur ». D’abord, le mythe est « fondateansant qu'une version premiére qui
servira de base aux actualisations ultérieures.teCgersion est en principe
inconnaissable, non seulement a cause de sonér@achl, mais surtout parce qu’elle
s’est perdue dans un passeé lointain. Mais le mg#te< fondateur » également en ce

! Voir par exemple P. Walter qui insiste sur le ct¥ee écrit de la légende : « La légende est dthbor
ce qui mérite d’étre lu, ce qu'il faut lire (enifategendun Elle posséde donc nécessairement une
forme écrite » (2005:59). Il n'y a par contre pasabnsensus quant a la relation entre Iégende et
réalité, tous les chercheurs ne considérant pgagdésmde comme un reécit fictif.
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gu’il met en scene la fondation d’'une communauté. geut remarquer que cette
deuxieme signification rejoint d’une certaine maai€elle d’'une origine dans un
passé lointain, 'époque de la fondation de la comamaté étant proche de celle de la
création du monde. Comme l'exprime M. Eliade, «nigthe raconte une histoire
sacrée; il relate un événement qui a eu lieu datenhps primordial, le temps fabuleux
des ‘commencements’ » (1988:16). C. Calame insisgsi sur I'importance que revét
le facteur cosmogonique dans le cas du mythe lakrsigtinit ce dernier comme « une
narration récitée ou dramatisée [qui] rend comseetiellement des origines du
monde et de la communauté indigéne en mettantamedes événements créateurs des
temps primordiaux » (1990:30).

Dans son analyse du rapport entre le mythe et laaimé, D. Chauvin trouve
que I'ancrage dans un passé immémorial conféreyélienun caractére anhistorique
« Le mythe renvoie a une histoire collective qunoate au-dela de I'Histoire dans un
passé fort éloigné, d’avant le temps. |l s'agitgeielque sorte d’'une mémoire au-dela
de toute mémoire historique » (2005a:230). Paosgmes archaiques aussi bien que
par son emploi de rituels répétitifs, le mythe deviun rempart contre le temps
linéaire, une maniere pour ’lhomme de lutter « moficoulement du temps, contre le
changement »id.). Cet argument rejoint celui de I'« angoisse ddidtoire » qui
caractérise 'homme archaique selon M. Eliade. figt,éEliade considéere que les rites
de régénération présents dans un grand nombre deesnyeflétent «le refus de
I'homme archaique de s’accepter comme étre histerig(2002:103)

Au centre de notre intérét sera la question deisavd’on retrouve dans
Biblique des éléments d’'un mythe fondateur dans la doullepgion du concept. Le
titre du roman semblerait apporter une réponsetipesia cette question par
lintroduction d’une dimension bibliqdeOr, la possibilité de I'existence d’un mythe
fondateur aux Antilles fait I'objet de controverseBlusieurs penseurs, dont E.
Glissant, sont d’avis que les Antilles se carasédri par 'absence de récit mythique
fondateur. L’'extermination de la population indigércaraibe accompagnée de
I'implantation d’une nouvelle population par la @oisation ont eu comme reésultat,
selon Glissant, qu'« & la connaissance de son leagsuple antillais n'a pas lié une

! Ce qui caractérise I'« anhistorique », notion pnerpar Hegel, est justement 'emplacement hors de
la conscience historique. A. Douaire le définitsain« L'anhistorique est un état de transitiong un
étape vers la conscience historique » (2005:88)sNeviendrons au terme et a sa liaison a la « non-
histoire » glissantienne dans le chapitre 3.2.

2 Notons ici une tangence avec le fantastique dsmsel certains chercheurs détectent une déploration
de la perte du monde archaique : « Le fantastiqudirme le refus du présent et parait le
conservatoire des valeurs caduques. L'écrivainecka rupture d'avec le réel afin de reconstituer
I'ordre perdu » (I. Bessiere, 1974:42).

3 Voir la réflexion de D. Chauvin autour de la Bilsi@eon comme mythe fondateur, au moins comme
« texte fondateur de notre imaginaire » (2005b:45).
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datation méme mythifiée de ce pays » (2002:225ksCcette absence de lien
mythique avec la terre qui distingue les Antillaiss peuples que Glissant appelle
« ataviques », c'est-a-dire des peuples qui utiis® mythe pour acquérir un droit
légitime au territoire qu'ils habiteht A la différence de tels peuples, les Antillais
auraient selon Glissant une origine coincidant areévénement historique, a savoir
la Traite négriére : « aux origines de I'Antilladsi Caribéen il y a non une Geneése,
mais un fait historique combien de fois établic@mnbien de fois raturé de la mémoire
publique, qui est la traite négriere » (1998:268)caractere historique de cette genése
la rend inadéquate, selon Glissant, comme mythaafierir qui, lui, doit s’ancrer dans
un « temps primordial » au-dela de la consciens®igué.

E. Glissant est cependant d’avis que I'absence ytherfondateur n’est pas
seulement un fait négatif. Par la, Glissant s’iitsen faux contre la théorie avancée
entre autres par Gilbert Durand, selon qui « il @'gas de civilisation sans mythe, car
le mythe, comme processus d'alliance, aide a aginstr se construire, construire des
cités » (cité dans F. Monneyron et J. Thomas, 2ZB)2:Glissant considére que le
manque de mythe aux Antilles encourage une « nmgelation », étant donné que le
peuple antillais a une origine composite, a la faiicaine, européenne et
amérindienn& On se soustrait ainsi & I'implication négative mythe fondateur, a
savoir le droit au territoire et I'exclusivisme agn découle.

A premiére vue, Chamoiseau semble adopter la vidign Glissant. Dans
Ecrire en pays dominéChamoiseau reléve le manque de mythe fondatexr au
Antilles, le liant lui aussi a la pensée territteia « L4, aucune de ces Genéses
traditionnelles qui fondent les ethnies, les teimdts, les identités anciennes, la belle
Histoire commune. Pas de discours d’origines. Rasmgthe fondateur général. Pas de
sacralisation d'un commencement quelconque » (2@QQ2h. Chamoiseau se
prononce également contre l'idée de la Traite eégrcomme origine de l'identité
antillaise, la considérant plutdt comme un poinht@rsection : « La cale du négrier

! Pour les réflexions autour des cultures atavigiade la « Digenése », qui remplace la « Genése »
des cultures ataviques, nous renvoyons principalende E. Glissant (1997b), mais aussi aux
nombreuses interviews récentes avec E. GlissatgnBes ce passage, ol la dévalorisation de I'aspect
territorial des mythes fondateurs occidentaux estiqulierement explicite : « dans les mythes
amérindiens, 'homme ne se considére pas commmj@iptaire, mais comme le gardien de la terre.
Comme celui qui est lIa pour I'honorer, I'entretenion pas la violer, non pas la souiller » (1997@:1
121).

% La réflexion de Glissant refléte la théorie de Bliade qui avait souligné I'incompatibilité entre |
mythe et la vision linéaire de I'Histoire. Dahe mythe de I'éternel retouEliade affirme ainsi que
I'événement individuel doit étre soumis a une tfamsation avant de devenir matiere de mythe
(2002:58-59).

®Voir & ce propos D. Chancé qui écrit: « une histoes Antilles est nécessairement histoire de
relation, histoires multiples qui se nouent dartsespace géographique [...] A la quéte d’une origine
créatrice se substitue, par conséquent, une misgaion » (2001:211).
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n'est pas le point du départ, mais le point d’'uasdole vers des possibles inouis »
(id.).

Il y a pourtant dand.’Esclave vieil homme et le moloss@e espéce de
sacralisation de I'esclavage qui contredit aussnbes théories d’E. Glissant que les
propos de Chamoiseau lui-méme. L'esclavage appamaéffet comme un événement
mythique fondateur. Dans leurs analyses de ce rpah. Garraway (2006) et L.
Milne (2003) se montrent convaincantes dans la aus@ur du caractére mythique de
'esclavage. Le recours aux mythes semble s’affirdans Bibligue comme le
souligne C. Ljunggren Kullberg lorsqu’elle constgtéaprésTexacq « I'écriture tend
a mythifier les expressions de la culture créol@806:109j. L'esclavage est par
exemple qualifié de « malédiction fondamentalewxanalédisyon fondalnatal » avec
les termes créoles de Man I'Oubliée (p. 413). Litén irait-il ici & I'encontre de la
lecon de Glissant et de ses propres propos thésrigour tenter la mise en texte d'un
mythe fondateur ? S’agirait-il d’'une investigatidn passé par des moyens autres que
ceux d’'une historiographie considérée non seuleragmingere aux Antillais, mais
également a l'origine de 'effacement de la véteadistoire antillaise ? D. Chancé a
détecté une telle tendance dans les romans dedis@go « Pour des raisons
stratégiques, les auteurs de la créolité inscril@nt discours dans des mythes, non
dans des analyses historiques. lls essaient peuti€tcompenser I'absence de mythes
fondateurs » (2000 :70). Ce recours des créolmigsmythes est séverement critiqué
par R. Lucas, pour le risque qu’il comporte de menan totalitarisme : « Accaparer
le temps des commencements de maniere autoriteveent a s'arroger une
|égitimation proche de la sacralisation, donc nmmsise a discussion » (2006).

Le recours a limaginaire mythique créole n’a ride nouveau dans le
contexte de I'écriture chamoisienne. En effet, digas son premier ouvragdaman
d’'lo contre la fée Carabossd981) Chamoiseau met en scéne un personnage connu
des contes créoles : la Maman d’lo. Cette pratisgieconfirmera dans les romans
suivants qui mettent en scene une panoplie de meaiges tirés de l'imaginaire
antillais’. Pourtant, comme I'observe avec raison C. Ljungdtellberg, il s'agit la
d’occurrences anecdotiques, sans conséquencegatireeffet exotisarit

! La tendance a la mythification « s’affirme avertdans le dernier roman de Chamois&ahljque

des derniers gestes écrit C. Ljunggren Kullberg (2006:109).

2 Voir par exemple S. Choquet (2001:27 et 133-134).

% A ce propos, notons les références a certain@peages de I'imaginaire créole daislique aussi,
mais dans des rbéles marginaux. Nous pensons sauguwombis, qui sont mentionnés explicitement
dans le roman. Mais nous pensons aussi a deuxnpages de l'imaginaire créole : les dorlis,
auxquels font allusion les personnages incertainsentrent dans la chambre de Sarah-Anais-Alicia
pour faire 'amour avec elle, et Maman D’lo, dot#@vhtar dans le roman est sans aucun doute la
diablesse avaleuse. Notons a propos de Maman D#oRy Chamoiseau et R. Confiant lui trouvent
des racines dans l'imaginaire des Indiens Cardt#39:26).
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En plus, il est & se demander si les contes créoliesne portée mythique. E.
Glissant prétend par exemple que « le conte cné®leonstitue nulle part de mythe
fondateur » (1997a:121). J. Corzani soutient égafgngue les contes créoles ne
posseédent pas la dimension sacrée du mythe : 4eCreal literature lost all its sacred
dimension » (1994:132). Au contraire, continue @aizles Antilles se démarquent
par le manque de récits mythiques :

[T]he important mythic stories, legends, and epgmriss disappeared completely
with deportation, with the dissolving of continuiyhich it created, removing from
the individuals their sense of the past, of lingamed of History, as well as the
mythic and legendary origins of their people oiirtihece (1994:132).

Plusieurs autres chercheurs ont relevé I'absenceécies épiques dans la
tradition littéraire antillaise. « En contraste avfrique, qui est riche en épopées
orales », affirme B. Caliller, « la littérature arales Antilles est composée surtout de
contes » (1998:34). Et B. Cailler de mentionndos@nce du facteur régénérateur dans
les contes : « Le texte dit sans doute des contd®w apprend a survivre : il ne dit
pas d’épopées ou I'on apprend a revivréd».(Comme le formule si bien D. Chancé,
« Un peuple qui n'a pas eu d’origine mythique ototogique, mais qui a été formé
violemment [...] ne peut étre sujet d’'une épopéedd(2205).

On notera pourtant une mythification de certairism@nts de l'imaginaire
créole dansBibliqgue Nous pensons surtout au Mentd, Man L’Oubliée,aeta
diablesse, I'Yvonnette Cléoste. Ces deux persormmageune existence attestée dans
limaginaire créole, comme en témoigne l'inventaite G. Leti (2000:55 et 11%)
Cependant, aprés s’en étre emparé, Chamoiseaseuéb personnages a sa maniéere,
opérant des changements qui peuvent éventuelleameirtl'effet de leur conférer une
valeur mythique.

L’exemple du Mentb est particulierement intéressérant donné que c’est un
personnage qui apparait dans plus d’un roman. Daracq constate C. Molinari, les
Mentd sont proches des conteurs antillais, bien gus énigmatique$2004:111).
Nous partageons l'avis de C. Molinari, constatamd tgcaractére surnaturel des
Mentd est peu marqué, étant mis sur le compte é&ntaisie débridée d’Esternofne
En revanche, ils sont clairement associés a I'eagka leurs origines étant a trouver

1 G. Leti parle, il est vrai, d'un « Mentor », mdasdéfinition qu’elle en fournit ne laisse pas mate
moindre doute quant a I'identité du personnag®lertor : C'est un personnage qui jouit de pouvoirs
occultes et qui a atteint un haut degré de sagémse le maniement des forces. Les quimboiseurs
ordinaires ne peuvent pas faire grand-chose caritse(2000:114).

%2 La premiére fois, le narrateur deexacoparle des «illusions » (1998:70) et la deuxiénes d

« idioties » (1998:342) d’Esternome en liaison akeescMentd. Remarquons pourtant une hésitation
d'ordre fantastique quant a la deuxieme de ces rommees, Marie-Sophie Laborieux ayant
I'impression de « revivre » ces idioties dans Hité.
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dans la Traite négriere : « Débarqué parmi lesgeoemiers, il [.e. le Mentd] avait usé
son jeune age a défricher I'habitationexaco 1998:70). L'origine dans un passé
lointain est gardée dammblique ou le caractére surnaturel du Mentd est plugjnet
dans Texaco Le surnaturel dans ce cas, serait-il un outil @is service de la
mythification ? C. Bougenot affirme par exemple quk merveilleux [...] a pour
fonction de fixer 'épopée dans des temps immérnaria (2004:28). Les mots de
Chamoiseau a propos des Mentd semblent étayerlleednclusion. Dans son essai
Ecrire en pays dominélauteur affirme: «Je me plais & réver d'un Mentd
impossible » (2002b:182). C’est un Ment6 différelet celui des romans précédents
gue Chamoiseau compte mettre en scene, un Mentérmuile avec le passé d’avant la
Traite : « La mémoire du Mentd relayait ces savodmartis chez ces hommes et ces
femmes aux origines diverses » (2002:181).

C’est donc entre autres par ce lien a un pass@népien l'occurrence au
passé esclavagiste, que le Mentd dépasse sa oond#i personnage de conte pour
acquérir un statut mythique. Le roman abonde pésuas en allusions a un temps
primordial, parfois méme sous forme explicite. B&st par exemple né avant la
naissance de 'humanité, en méme temps que I'UniiverA I'en croire, M. Balthazar
Bodule-Jules était né il y a de cela quinze millsad’années » (p. 52). C'est un passé
de l'informe, d’avant l'individuation, d’avant méma partition des sexes, comme le
montre le passage suivant : « il pouvait enfin érequ’il était, a la fois homme et
femme. Il apprit & effacer en lui cette partitiamci@nne qui divisait 'humanité » (p.
666). Cet état est thématisé dans le roman patrdés personnages androgynes :
Déborah-Nicol, Kalimatia et les Polo Carcd®. Watts trouve que par leur résistance a
la catégorisation sexuelle, ces personnages sigs@rt I'un des critéres de base de la
construction identitaire (2003:907). Une identitgcdrtaine fait penser au passé
mythique qui se caractérise selon M. Eliade pdfabplition des contours, [la] fusion
de toutes les formes, [la] régression dans I'amespt{2002:74). M. Eliade montre
d’ailleurs qu’entre autres dans la religion iramien< 'androgyne était la formule par
excellence de la totalité » (1962:101).

L'eau est I'élément qui illustre le mieux le caexet flou de lidentité
originaire dans les romans chamoisiens, aussigaeson association a 'amorphe que
par sa symbolique de la création. Selon R. Wattiheke is also imBiblique an
exploitation of the symbolics of water’s form thatconsistent with Chamoiseau’s
other symbolic uses of water. Water, as an Amesimavoman in Brazil tells Bibidji,

Is the meaning of form, it carries in it the basitbstance of all possible matter »

! Soulignons que Polo Carcel est hermaphrodite, uiecomplique son caractére mythique d'une
certaine maniére. Comme l'affirment F. MonneyronJetThomas en s’appuyant s8atiricon de
Pétrone, I'hermaphrodite apparait comme la canieatle I'androgyne, ce qui peut contribuer a la
dégradation du mythe (2002:40-41).
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(2003:907). L’Amérindienne dont parle R. Watts neme elle-méme le caractére
amorphe de 'eau et son lien au passé : « I'ealagaemoire des formes » dit-elle, et
surtout « I'eau était I'informe d’avant la formgp. 174). Est illustrée ici également la
symbolique de la création, qui était déja préselates le roman précédent. En effet,
selon B. Barjon, dank’Esclave vieil homme et le molossel'eau est source de vie
[...] la “materia prima“ a l'origine de tout » (20AA0), puisque « [l]e contact avec
I'eau comporte toujours une régénération » (20019

La symbolique de la création est mise en relieledgant dans I'association
établie entre I'eau et les femmes que BBJ aurairées. Selon R. Watts (2003:903),
la répétition a travers le roman entier de la phragantatoire doutes ces eaux !
Toutes ces eaux ! gcrite presque toujours en italiques, est un endia fait que I'eau
a une signification symbolique. Or, R. Watts necj@@ pas la nature de cette
symbolique. Un parcours plus rigoureux des récegsrie la phrase mentionnée met
au jour qu'elle n'apparait que huit fois, et sewdmmentre les pages 169 et 209
Chaque fois que la phrase est prononcée, c’'esiamor avec les femmes qui ont
éveillé le désir de BBJ. Méme Man I'Oubliée, quupant substitue la mére de BBJ,
apparait dans ce contexte, étant clairement agsadaésensualité. Ses jeux aquatiques
remplissent en effet le jeune BBJ de « délectatimuble », celui-ci se laissant
« surprendre par des alarmes de chair, des érgctimmmvak qui l'asphyxiaient de
honte » (p. 192). La derniéere fois qu’est emplagéehrase, il s’opére une liaison plus
concrete entre I'eau et ces femmes dont la desmmipiait appel & un champ
sémantique aquatique de maniére saillante :

Pas un lieu ddaux prétendit-il, ou il ne vécit des moments indémélé joie,
d’amour, de mort, de peur, de fuite, de prostrataupres de femmes éphémeéres qui
lui frolaient les corps avec des gestesling qui le soignaient, qui le soutenaient ....
Des femmes a chaque fois désirées ! [...] femmeauX femmes ddndes femmes

de fleuveshors du temps, femmes de déserts capables deraréll@b moindre
humidit¢ femmes de forceocéane et rageuse, femmes odeur de marigots
enveloppantes et terribles, femmes inventives étsgaomme desouléesde
sourced Il n"avait su que désirer I'embrasement de leorps, ouvrir ses appétits
sommaires autour des beautés de leur chair, resmreme un malade le brut de
leurs aissellesplonger dans le mystere invincible de leurs yeux, mais jania
n'avait interrogé leur relation audleuves auxmaresou auxriviéres (p. 209 ; c’'est
nous qui soulignons).

1l s’agit des occurrences suivantes : p. 169 aisdn avec Man I'Oubliée, p. 171 avec
’Amérindienne, p. 176 avec la bossue, p. 180 aMam I'Oubliée et I'iIndienne, p. 188 avec
I'Indienne a nouveau, p. 206 avec la diabless20f.avec la Congolaise et p. 209 avec les femmes en
général.
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Quelle est la signification de la relation entesall et les femmes ? La suite du
texte ne fournit pas la réponse, mais le fait gBd Be pose des questions a ce sujet
suggere gu'’il s’agit d’'une signification plus corepé que le seul désir sexuel. C’est
peut-étre la scéne de la bataille avec le monsamnngui pourrait nous éclaircir a ce
sujet (p. 637- 654). Au milieu du récit de cettdallke, lorsque BBJ et I'étrange
Kalimatia s’'accordent une pause, leur désir sexasl éveillé de maniére
invraisemblabl les deux se prétant & un acte sexuel décritpaptofusion baroque
de détails. Ces détails semblent cependant évoguemt un acte sexuel qu’un
accouchement. BBJ semble par exemple se retrowares butérus de la femme, a
I'instar d’'un foetus : « C’était la premiére fois’g corps de femme le happait » (p.
646). Il a la sensation de n’étre qu'un avec lepsode la femme, y étant intégré
comme un enfant non encore né : « il croyait rdgsdas sensations qu’elle devait
éprouver, et la voyait réagir autant que lui a oél gecevait » (p. 649). L'analogie
continue, BBJ ayant I'impression de pénétrer damdemple : « il crut alors entrer
dans un temple de mousse tiéde, puis dans unenitengr pleine de petits soleils, puis
dans un bouillon de chaleur insensée » (647). hreedsion sexuelle semble donc faire
place a une thématique de la naissance a trawqslla le mythe fondateur s’inscrit
dans le récit.

Le personnage de Kalimatia contribue au caractehique du récit de la
bataille. Sa stature semble I'apparenter a un dbieni; le narrateur la présentant
comme « une femme gigantesque » ou comme « [u]lessade chabine » (p. 642).
BBJ a l'impression qu’elle entretient des liensagges avec le passé : « il se sentait
bien avec elle, comme avec une amie trés anciesinses gestes auprés delle
semblaient des gestes d’habitude, inscrits dans@oessité ancienne » (p. 643). Elle
n'a pas d’origine connue par les gens de la comnoiénau elle habite et qui I'avaient
trouvée lorsqu’elle était petite. Ses racines sentbplutdt se perdre dans la nuit du
temps : « L’enfant chabine était apparue a cettejép, ou sans doute était-elle la
depuis longtemps, mais ce fut seulement a ce moprénis qu’on la remarqua sur la
plage » (p. 655). Son ancrage dans la culture €rési mis en évidence entre autres
par ses injures qui rappellent celles de I'Yvomm@it 648). Mais son caractére
mythique se révele le plus clairement par sa sdguaimbivalente. R. Watts met la
double sexualité de Kalimatia sur le compte d’'umvezsement de pouvoirs et d’'une

! Notre emploi du terme « invraisemblable » estrppport & une norme extérieure. Dans la logique de
la structure du récit, comme le souligne R. Watisfait que l'acte sexuel a lieu a la mer est
certainement cohérent avec la signification deul’ea Bibidji's sexual communion with the liquid
woman [...] takes place, naturally enough, at se2093:908).
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démesure rabelaisienne (2003:900ependant, comme nous I'avons déja mentionné,
une sexualité incertaine peut également renvoyen gpassé mythique d’avant le
partage des sexes.

Tous ces facteurs contribuent, selon nous, a laiffodtion de la bataille
avec le monstre marin qui acquiert la valeur d'vénement fondateur. Remarquons a
ce sujet un paralléle intéressant avec certainhiesya la base des cérémonies de la
Nouvelle Année que M. Eliade a observés dans thtiva babylonienne dedkitu et
dans le cérémonial israélite du Nouvel An. Dansdmsx exemples I'on retrouve un
combat contre un monstre m&ricombat qui prend des allures cosmogoniques, étant
a interpréter comme la victoire contre le Chaosnprdial : «la victoire sur les
‘profondeurs aquatiques’ ne peut signifier queabdissement des formes fermes,
c'est-a-dire la Création » (2002:75-76). M. Eliastsuligne d’ailleurs le caractere
régénérateur de I'élément aquatique dans le dmistne aussi, en I'occurrence dans
le rituel du baptéme : « Le baptéme équivaut amoe rituelle de 'lhomme ancien
suivie d'une nouvelle naissance. Sur le plan cosaid équivaut au déluge : abolition
des contours, fusion de toutes les formes, régneskins I'amorphe » (2002:74).

Par son lien a 'amorphe, I'eau semble constituer figure appropriée pour
décrire Man L’'Oubliée ou I'Yvonnette Cléoste. Ce=ux personnages au caractere
mythique sont protéiformes, ou liquides, pour emppfole terme de R. Watts
(2003:908). C’est ce que montre par exemple la rgggmn suivante de Man
L'Oubliée : « Ses gestes autour du feu, du mamfyecoucher, les formes de son corps
constituaient ses uniques invariances. Pour leeredle devenait un fluide, coulé-
coulant » (p. 92). Sarah Anais-Alicia et DéborakeliTimoléon sont elles aussi
décrites sous le signe de linstabilité et de laidité. Malgré I'apparent rapport
d’opposition entre elles, BBJ « percevait chez diesix personnalités une méme
instabilité [...] Ces deux femmes, pourtant tres dgrtétaient irrémédiablement
incertaines et fluides » (p. 394-395). L'instalilisemble provenir du fait qu’a
I'origine, ces deux femmes formaient une entitéquaidans laquelle se dissolvaient
toutes les différences. Elles semblent ainsi priovénn monde originaire mythique
qui se caractérise, selon M. Eliade, parct@incidentia oppositorumc'est-a-dire
I'annulation des contraires. La nostalgie que nesB&borah de I'union avec sa sceur
peut ainsi étre vue comme la nostalgie de I'unéédpe, caractéristique des mythes
selon la théorie eliadienne : « Avant de deveng ¢®ncepts philosophiques par
excellence, I'Un, I'Unité, la Totalité constituateties nostalgies qui se réveélaient dans

! R. Watts considére par exemple subversive la mamiént les réles sont inversés lors de l'acte
sexuel, Kalimatia étant celle qui pénétre BBJ :y«dtue of her lability, she ends up penetrating
him » (2003:208 ; c’est l'auteur qui souligne).

% Soulignons ici un possible lien intertextuel alebataille avec la pieuvre géante dans le rotrem
travailleurs de la mede Victor Hugo (1866).
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les mythes et les croyances » (1962:153). L’exsaivant est exemplaire a ce sujet,
non seulement parce que Déborah exprime expliciteraen désir d’'un retour a

I'union dissoute, mais également parce que la mendu chaos et le recours a un
champ sémantique aquatique/oir nos soulignements suggerent un état originaire

mythique :

Déborah-Nicol s'était glissée sous les draps aupiedle [Sarah] avec ursoif de sa
chaleur et de sa chair. La, elle avait senti lateaoidu corps si désiré, son odeur de
lavande-basilic, le souffle de ce sommeil qui sdait rejoindre des amplitudes
cosmiques. Car Sarah ne donnait jamais I'impressodormir. On la croyait plutot
évaporée presquedissouteparmi les draps, presque matiére dans les maties
draps, tellement absente qu'elle devagueren dehors de son corps. On pouvait
I'imaginer sans peine se faufilant entre des asfnésévent. Déborah-Nicol s'était
rapprochée d'elle, son ventre contre son dos,amusbn corps au sien a la maniere
d'une couple de cuilleres, et s'était mise a resgu méme rythme qu'elle, a
s'efforcer de devenir elle. Et c'est alors quataidcajou (pourtant créé solide par le
menuisier de Saint-Joseph) s'était transformé efragile bateay c'est le mot qui
me vient, un bateau, je fus emportée dans un eediigdeset devaguelettestout
semblait étre ereau, les draps, les oreillers, les coussins, la mouasiiq, les
colonnes quondulaientcomme desinguilles de meret son corps qui semblait prét
a se décomposer en uoeuléedeautiede, je ne sais pas ce qui S'était passé, peut-
étre que son univers s'était mélé au mien ; et £&Fce contre elle, serrée contre sa
chaleur, respirant dans sa peau, abandonnéeex ketlsasueur que je vis le monde
d'une maniere chaotique : des emmélements de fotoegphantes et de douceurs
vaincues, des conquistadores transformés en p&rides femmes éplorées qui
montent au ciel, des sacrifices d'a@mes molles stvil@ences aigués comme du
carbone de sel, des dons débiles et des bagairkessgnt les os, des fracas de fer et
des mousses de coton... Tout était distendu dauayen conflit permanent. Sarah,
gui ne s'était pas réveillée, se mit a gémir, anele a refuser ma présence aupres
d'elle, le contact de mon corps contre le sienn€éut jamais trés clair pour moi,
mais je sortis du lit en sachant que notre uniait émpossible; et que cette
impossibilité se fondait sur une loi qui dépaskaibi des sexes, des especes et des
hommes. Elles étaient condamnées a vivre simplernét® a cOte, en saceurs
antagonistes et complémentaires, I'une se noumtisial'autre a distance; ou l'une
préservant I'équilibre de l'autre par le déploietremtif de son étre (p. 506-507 ;
c’est nous qui soulignors)

On notera ailleurs que le narrateur souléve exphoent I'aspect de I'essence
mythique de I'eau : « Ces eaux [...] allaient delpanonde, oxygénées de mythes, de
contes et de légendes » (p. 190). La maniére @snpécheurs qui cachent BBJ de la
police voient la mer satisfait a deux des critedes mythe fondateur, a savoir

1 On notera le changement déstabilisant de voixatiaer & l'intérieur de cet extrait, le «je » du
narrateur étant d’abord mis en doute dans la phkasest le mot qui me vient, un bateau, je fus
emportée dans un vertige d'ondes et de vaguelefiear étre investi ensuite par Déborah qui prend |
relais de I'énonciation. Ce procéde, qui contrilbwebrouillage identitaire, fait 'objet d’'une anséy
approfondie dans le chapitre 2.2.
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I'atemporalité et le flou identitaire : « lls disait que la mer n'a pas d'age, qu’elle
n’est ni homme ni femme » (p. 633).

Les bois semblent aussi avoir un caractere mythidaes les romans
chamoisiens. Selon R. D. E. Burton, ils y sont Eé$a magie et au surnaturel
« fantasy »— aussi bien qu’'aux opprimésqu’il appelle « Powerless » (1993:470).
Nous souscrivons a l'avis de Burton, mais nousvinos qu'’il y a plus, dans les bois,
gue le seul c6té subversif auquel s’arréte le qeriti Ainsi, nous trouvons que
I'association aux esclaves fugitifs — les bois enteffet servi de refuge aux négres
marrort — met également en relief le lien qu’entretienestbois avec le passé. Ce
lien revét un aspect mythique chez Chamoiseau, @menmontre B. Barjon pour
L’Esclave vieil homme et le molosse Le bois amassa sur place son infinité. |l
s’inscrit bien dans un éternel présent mythique sginbolise un sanctuaire »
(2002:199). Dan8&iblique, il y a méme une allusion explicite a un éventsghctere
mythique des bois, faite par la comparaison aves ®ois mythiques de José Gamarra
ou dans la jungle totale de Wifredo Lam » (p. 214Yy.a également une valorisation
de certains arbres qui existaient sur le territomggtiniquais avant la colonisation. Le
caractere atemporel de Man L'Oubliée se dévoil@restaent lorsqu’elle est proche
d'un de ces arbres millénaires : « elle paraigsai$ que tres jeune [...] en d’autres
secondes elle lui semblait d’'un age impraticablenme une arriére-éternité en
promenade sur la terre. Cette impression se praitlgisand elle passait sous un arbre
de mille ans » (p. 305). Le lien entre les arbrieBesclavage est a certains endroits
explicite : « fromagers, des acacias sans age, rie tgmariniers témoins de
I'esclavage » (p. 116). La réaction de Manottenkre de BBJ, devant les arbres est
notable : « Roye, ils me faisaient peur... » (p. 1E®t-ce la I'expression d’une
inquiétante étrangeté freudienne devant le ressegisnt d’'un passeé refoulé ou de la
peur devant I'inconnu, lenysterium tremendurdont parlait, nous l'avons vu, R.
Otto ? Il est difficile de trancher, mais il estrpesontre aisé de constater que le
fantastique entretient des rapports aussi bien Bwvepiiétante étrangeté qu'avec la
peur devant I'inconnfu

L’'une des composantes essentielles des mythesa etnkension temporelle.
Comme I'a montré M. Eliade, les mythes se déroutiamts une temporalité cyclique
qui s’offre aux hommes comme une alternative caigoe a l'effrayante coulée du
temps linéaire. J. Fabre insiste lui aussi suptection sécurisante de la temporalité
mythique lorsqu’il constate que « la confusion uefihi et du présent tend a faire

! Voir aussi D. L. Garraway : « The deep forestrieaigma to béké and slaves alike; whereas the bas
bois are navigable and easily accessible to theemadiounds, the hauts-bois, or grand-bois are the
sanctuary of escaped slaves and the imagined derabrombies, monsters and beasts » (2006:156).

% Le rapport entre le fantastique et l'inquiétartiadgeté fera I'objet d’'un approfondissement dans |
chapitre 4.
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disparaitre toutes traces de linéarité angoissalit®©92:20). D. Chauvin affirme que
le mythe porte « témoignage de l'identité et dedemanence dans le flux temporel, de
la lutte de I'homme contre I'écoulement du temps)te le changement, et contre ce
changement supréme qu’est la mort » (2005a:230)cdractere cyclique du temps
mythique lui confére une certaine immobilité, l&gent incluant le passé et pouvant
par conséquent étre qualifié d’éternel : « Le tesgé est par sa nature réversible,
dans le sens qu’il est a proprement parler un Tempthique primordial rendu
présent » (M. Eliade, 1965:63).

L'immobilité est sans aucun doute ce qui caracéls temporalité de
L’'esclave vieil homme et le molossmmme le propose B. Barjon, mettant a jour
également de maniere convaincante I'enjeu mythguieen résulte (2002:202). Dans
Biblique, il y a indéniablement une dimension temporehedire, aussi bien la vie de
BBJ que I'Histoire antillaise étant présentées sleusigne d’'un progres temporel.
L’'on y retrouve pourtant de nombreuses référencaaeatemporalité autre. Ainsi, a
c6té du temps linéaire des hommes, souligné pardgression inhérente dans le
concept de spiraleon retrouve le temps cyclique des femmes : éelesnes révent en
boucles, et les hommes en spirales » (p. 536).ebarfe, serait-elle dans la vision
chamoisienne plus proche d'un temps mythigu2 Sans donner une réponse
définitive’, signalons que dans les récits des rencontres &fd et les femmes qui
ont marqué sa vie, le temps semble souvent immobilasi, en présence de
I’Amérindienne qui le soigne, BBJ « se sentait céircomme dans un boucle du
temps » (p. 175). Les lieux ou habite cette fememkdent « saisis dans un temps
immobile » (p. 172). De méme, I'Indienne qui appaecours a BBJ « vivait hors du
temps » et « semblait immuable » (p. 183), le haya@nt en sa présence l'impression
d’'un « temps suspendu » (p. 186).

! Dans l'analyse qu'il fait diécle des lumiéresAlejo Carpentier, D. Chancé souligne la présence
d’'un mouvement de progression dans le concept dalespar contraste avec le cycle : « C'est une
spirale et non un cycle, car s'il y a des retoassdle roman, ils ménent toujours le héros au mtEnt
départ, certes, mais vers un nouvel étage. Entipgetout a changé, les lieux, les situations, les
personnages » (2001:31).

“C'est ce que constate D. Chancé en ce qui condarmision d’un autre écrivain antillais, Daniel
Maximin, chez qui la femme a un r6le fondateur démsens mythiqgue du terme : «l'alliance
fondatrice n'est pas accomplie entre homme et femais entre femme et nature » (2001:89).

3 L. Milne constate gue dans les romans chamoisa@térieurs, la relation est inverse, les femmes
étant plus terre a terre dans leur approche duep#ssdis que les hommes n’hésitent pas a faire
recours a I'imaginaire : « almost all the womerts in Chamoiseau's work are in some way based,
however unreliably, on their memories of past éveand thus appear as forms of documentary
reportage rather than as the imaginative, poeti&-{f tales of theConteur[...] Women thus appear
mainly as witnesses to histories whose voice meadtdard, but not generally — nor prominently — as
creators of literature. Men, on the other handtelloimaginative tales, most especially for example
the professional Conteur Solibo, or the old manseheersion of the Colibri story occurs within Man
Goul's account of Kouli. Drawing on both historicaportage and creative tale, Pipi's best stornes a
based on a real character but, significantly, fev@ventive, fictional twist » (2001:68).
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L'Yvonnette Cléoste entretient elle aussi des rajgpmtimes avec un temps
immobile. Le narrateur fait par exemple allusioso@ caractere atemporel : « jeus la
certitude que cette femme avait bien existé outakiencore inexplicablement » (p.
119). En plus, I'Yvonnette possede la capacitéaleser ce que le narrateur appelle un
« temps détraqué ». Cette capacité est mise ere stams une partie écrite sous le
signe du fantastique (p. 227-233), ou l'arrét donge — « les heures refusaient de
passer. Tout s'imprégnait de noirceur, d’immobiliterte » (p. 227) — se présente
comme un événement effrayant aux yeux du jeune :B8Man L’'Oubliée ne
s’inquiétait méme pas de ce mystére. L’enfant,titajt la langue comme un beceuf au
soleil » (p. 228) et « avait le sentiment que sorucbégayait sur un méme battement,
gue son souffle s’encayait dans la répétition s&tha oxygene unique » (p. 232).
L’'absence de réaction de la part de Man ne faitsqudigner la peur qui s’empare de
BBJ, I'enfant incarnant de toute évidence une mEthpe autre que celle de sa femme
mentor : la perspective rationnelle, qui est celle narrateur aussi. En témoigne
I'emploi que fait ce dernier du terme « myster&n.témoigne aussi sa définition du
temps détraqué comme « [ulne immobilisation effrdga Une sorte d’arrét du
temps » (p. 231). La perspective rationnelle etrdaction de BBJ conférent un
caractere fantastique a I'immobilisation du tempsjs nous ne voyons pas en quoi
cela s’opposerait au caractere mythique de I'évémenAu contraire, en désignant
I'événement comme appartenant a un inconnu efftagar yeux de la raison, I'on
ouvre la voie a des explications autres que sdiguéis, dont le mythe.

Mentionnons qu’aussi en présence de Man L'Oubliéegemps semble se
soustraire a la coulée linéaire : « L'enfant M. tBakar Bodule-Jules vécut aupres
d’elle [i.e. Man] durant un nombre d’années impossible a compten par manque
d'un bon calendrier mais parce qu’il avait échafgpé&isait-il, au dévalé du temps »
(p. 146). Et encore : « lls coururent ainsi dutamtemps qui n'avait pas de longueur »
(p. 151). Les arbres sous lesquels Man choisit éditer ont une frondaison qui
« semblait suspendre le temps » (p. 157).

L’'immobilité temporelle est mise en scéne d'une i@ déstabilisante
lorsque BBJ assiste a la réunion d’'une dizaine dat®(p. 608-612). Aprés ce qu'il a
ressenti comme seulement une nuit en présencesdétress, BBJ rentre a la maison
des sceurs Timoléon pour découvrir que le temppasaé différemment : « il avait cru
n'avoir effectué que des allers-retours avec Ma@ubliee, et étre revenu souvent
aupres de son aimée pour vérifier qu’elle étaesait sauve. Les réalités lui dictaient
le contraire. Le temps avait accompli un bond abérsible » (p. 611). Le temps de la
maison est donc mis du c6té des « réalités », garaste avec le temps immobile des
Mentd. Au demeurant, la coulée du temps dans lit&ésst associée a des effets
désastreux, ce qui met en relief le caractere gexie du temps linéaire et « la terreur
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de I'Histoire ». En effet, BBJ semble avoir ét€abti de touts les désastres qui ont
frappé la maison Timoléon pendant sa visite auxt®@n. 612). Aprés cela, le temps
semble perdre son sens ordinaire, le récit empmugaregistre fantastique pour le
montrer. L'extrait suivant est illustratif & ce syjla focalisation sur BBJ soulignant la
différence entre sa perception du temps et le régémporel de Sarah-Anais-Alicia :

Il est possible que le temps ait eu des sautswoyrmmme déréglé par les miroirs
qui de plus en plus aspiraient I'espace. Quandibi trouvé aupres de Déborah-
Nicol [...] le temps avait peut-étre passé. Passgbtement... Un jour, il monta
comme d’habitude dans la chambre de Sarah-AnagsaAlavec le sentiment qu'il
ne l'avait laissée que durant dix minutes... il traua chambre vide ... couverte
d’'une poussiére épaisse ... les miroirs arboraietditedénaturé des glaces de cent
ans ... (p. 615-616).

On notera d'autres références a une temporalitérdifte dans le roman. Le
zombi qui sera le pére d’Anais-Alicia possede ltape d’enfreindre les lois de la
temporalité :

Le pire c’est qu’il voyait (au méme instant) etpl@sent et le passé. Pour lui, soleil
et lune ne changeaient pas de lumiére ; le joupduvenait sur un mode identique
aux nuits les plus obscures ou il pouvait voirrcjai] Si bien que le temps, au lieu
de passer vraiment, restait intense et fixe commeeaupent sidéré par I'ennui (p.
358).

La maniére dont le passé se superpose ici au présapt avec deux des conditions
nécessaires a une temporalité linéaire : la suicress son corollaire, I'effacement du
passé au profit du présent. Le récit de la bataillec le monstre marin (p. 637-654),
récit dont nous avons deéja suggéré I'essence nughigst une autre allusion a un
monde qui se situe en dehors du temps linéairesiAaiprés la premiere attaque du
monstre, le temps s’arréte : « Les jours suivamtsnt immobiles » (p. 639). L'emploi
de la répétition dans la description de la chassm@nstre fait que le récit assume des
accents incantatoires, semblant étre énoncé paede qui récite un poeme épique :
« lls tournérent ainsi, tournérent encore, toummeteujours » (p. 645). Les adverbes
de temps soulignent la dimension durative intradaitl niveau syntaxique déja par la
répétition, suggérant méme une continuation du udéneent de l'action dans le
présent, « encore » et « toujours ».

Concluons cette partie par le constat de la présdiume dimension mythique
dansBibligue Une telle dimension problématise le réel du ronkaneffet, bien que le
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mythe ne soit pas a considérer comme opposé auseelonnant pour vrai, le réel
auquel il renvoie est de nature globale plutot specifique- un réel holistique. Dans
Biblique, le lien entre mythe et réel est problématisé igues le statut incertain du
mythe sous-jacent. Est-ce un mythe qui a ses esgohans l'imaginaire antillais,
comme le donnent a croire les références a desrpwges des contes créoles ? Ou
s’agit-il plutdét d'une invention de la part de lt@ur, une création simultanée avec
I'écriture du roman ? La plupart des indices paihtdans le sens d’une invention.
Certes, comme nous l'avons vu, lauteur se sertpdesonnages provenant de
I'imaginaire commun antillais, mais il les changesa& maniere en les dotant d’'un
caractere mythique qui leur manquait initialemelt.reste que l'auteur donne
I'impression d’inscrire un mythe préexistent, mirndes criteres des mythes et les
modalités de son inscription.

L’'on pourrait se demander si le caractére inventéndithe employé par
Chamoiseau élimine tout lien au réel. Comme le doteerive en s’appuyant sur un
corpus littéraire africain, la validité du mythendde contexte littéraire ne réside pas
dans son authenticité, mais dans sa cohérencelaeetture orale locale et dans son
applicabilité dans le présent :

On peut certes se demander dans quelle mesureytiessnsont authentiques et dans
guelle mesure ils sont aménageés, voire méme fadwjgpour les besoins de la
fiction. Pour le critique littéraire, qui n'a passa soucier de « vérité ethnologique »,
la question n’est peut-étre pas d'une telle impana L'essentiel n’est sans doute
pas en effet I'authenticité ethnographique du myheant que tel, mais plutot sa
credibilité du fait de sa fidélité a I'esprit de faythologie locale. Méme s’il s’agit
d’'une mythologie imaginaire, inventée de toutescgdepar I'auteur, cette fidélité
témoignera de l'authenticité de la culture oralel'deateur, capable de créer un
mythe vraisemblable, a la maniére de ceux, réelssam répertoire ethnique, et de
lui donner une signification actuelle, répondantx aproblémes du monde
contemporain (2005:15).

C’est la deux criteres auxquesblique répond sans le moindre doute. Ceci
nonobstant, la possibilité que le récit de la vie BBJ soit une invention est
mentionnée explicitement. Surtout ses interventimBsadiégétiques dans ses « Notes
d'atelier et autres affres » mettent a jour le @ssas imaginatif de son travail
d'écrituré’. M@me dans le cadre de la diégése il y a desi@fisisiu caractére inventé
du récit. Notons par exemple une allusion expliaitenvention d’'un mythe fondateur,
dans le discours que tient BBJ aux jeunes drogaéSaint-Joseph : « Inventez-vous
cette mémoire fondatrice, que I'on jardine en sénm et qui dicte son principe
d'ouverture aux puissances de ce monde! [...] allmImme ca, errant de

L Voir les chapitres 2.2 et 2.6 pour une analyseatecommentaires métanarratifs et de leur fonction
en ce qui concerne le réel et I'imaginaire.
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prolongement en prolongement, jusqu’a vous seafollis humain possible » (p. 254-
255). Est-ce la un reflet de ce que fait le natmate

L’on peut se demander pourquoi Chamoiseau exhiis k& caractere inventé
du mythe. Serait-ce une maniére de déjouer unetéslén accusation de vouloir
renvoyer a un mythe fondateur ? Ou serait-ce plutétmaniére d’avouer 'impossible
filiation a la tradition orale antillaise ? Dansdauxieme alternative, la mythification
pourrait étre une facon de combler I'absence dehenybndateur par un texte
fondateur qui sera a la base d’'un mythe littéradie. effet, comme A. Siganos l'a
remarqué, malgré son ancrage dans un texte indiNgoent concu, le mythe littéraire
garde la plupart des fonctions du mythe (2005:96%'agit principalement de la
fonction fondatrice, qui permet dans le cas de Gliseau I'établissement d'une
filiation littéraire. Dans cet ordre d’idées, C. idedjo affirme que la présence de
Césaire dans les romans chamoisiens peut étreoluene une tentative de recherche
d’origines littéraires. L. Moudileno a elle aussi insisté sur I'enjeuélitire de
I'exploration historique des romans antillais : '@drivain entreprend d’intégrer
I’n/Histoire dans un triple mouvement : il reconsti’Histoire générale des Antilles ;
il revendique en celle-ci une histoire littérairinalement, il se projette lui-méme en
tant que personnage historique dans la continuité éablit » (1997:198). Quoiqu'il
en soit, il est indubitable que le mythe peut &me maniére d’aborder un réel et un
passé problématiques, ce qui n'équivaut pas a weaparation du «temps du
commencement » contre laquelle s’insurge R. Lucas

2.6 Réel ou imaginaire ?

Comme nous venons de voir, le réel rationnel Riblique construit
principalement par le biais d’'une voix narrative €pit autorité, est problématisé de
plusieurs maniéres. Les différents procédés méialegs que nous avons analysés
ainsi que la tendance a la mythification ont pooinsgquence d’ébranler les assises
d’'un réel de type rationnel. Un tel ébranlementessientiel a I'effet fantastique. Ceci
est en conformité avec les acquis théoriques ai dujfantastique qui est vu comme
un moyen d’interroger la catégorie du réel.

! « Casting Césaire as a character in the novelrisab that search for literary origins which be@sm
increasingly one of the distinguishing traits ire throcess of maturation for Antillean literature,
Césaire’s inscription in novelistic creation givesiters the opportunity to explore a difficult
relationship with the controversial Ancestor » (2(X19).

2 Voir plus haut dans ce sous-chapitre.
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Il N’y a cependant pas de consensus parmi lesitieos quant aux raisons de
cette interrogation. Certains considéerent qu’elé gratuite, seul comptant dans le
fantastique I'effet déstabilisateur sur le lectelirautres sont d’avis que le fantastique
peut contribuer a une compréhension plus adéquatéal. |. Bessiére considere que
« la tentation du fantastique caractérise un éierigai comprend que sa culture ne
peut l'aider a maitriser le réel » (1974:118). téel mis en scéne par le fantastique
constitue, selon |. Bessiere, un point de vue I@g@ pour mieux contempler le réel :
« I'irréel devient le meilleur moyen de se placercaeur du réel » (1974:119). D’'une
position extérieure I'on peut, en effet, avoir wge d’ensemble du réel qui va a
I'encontre de la perception « fragmentaire » (1948) qu’impose la culture, entre
autres par le biais de la science. R. Jacksonnsdfiqgue I'un des objectifs du
fantastique est de mettre a jour le caractérerantgtet construit du réel : « It reveals
reason and reality to be arbitrary, shifting camss, and thereby scrutinizes the
category of the “real”» (1982:21). Selon R. Jacksbouverture vers une autre
dimension, en l'occurrence vers I'imaginaire, rereetquestion la ‘solidité’ du réel :
« It is thisopeningactivity which is disturbing, by denying the sotidiof what had
been taken to be real » (1982:22 ; c’est l'autetisquligne.

L'un des enjeux du fantastique serait donc la reng@a question du réel
rationnel. Une des conséquences de I'emploi dasgigue est que le réel déborde les
frontieres entre lesquelles le circonscrit I'étatu@l des connaissances, oépistéme
avec le terme de M. Foucault (1966:13). J. Malaé#iirme par exemple que « [lle
fantastique a pour objet le réel, méme s’il s’ggitr 'auteur de laisser envisager un
réel plus large, ou moins apparent, que le réeheon (1992:43). Selon J. Malrieu,
« le récit fantastique se fonde principalement lsurévélation progressive par le
personnage d’'une réalité jusqu’alors inconnue ©210). C'est la I'une des raisons
pour lesquelles I'hypothése d’'une mise a I'éprediwaéel est objet de controverse. En
effet, un élargissement du réel jusqu’a englobesulmaturel peut saper la condition
méme de I'existence du fantastiqud’antonymie entre le réel et le surnaturel. En
I'absence de cette antonymie le récit serait phoshe des modes voisins, le réalisme
magique et le réalisme merveilleux, dans lesquelsapport entre réel et surnaturel
s’articule différemment, comme nous lI'avons déja®@u le fait de montrer les limites
du réel rationnel n'implique pas nécessairementinokision de I'imaginaire au sein
du réel. Le réel est en effet une entité bien d&fadans le fantastique, distinct de
I'imaginaire et clairement irréconciliable avecslernaturel, ce dernier faisant partie de

1J. Fabre, par exemple, critique le manque de uiggans les théories qui voient le fantastique
comme « une réaction contre les vilaines Lumietdsug néfaste entreprise de dessechement hyper-
rationnalistes » (1992:293).

2 Parmi les théoriciens qui voient dans le fantagtign chemin vers le réel, mentionnons également
M. Brion (1961:8) et F. Hellens (1967:67).
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I'imaginaire. La coexistence paradoxale entre eéedurnaturel dans le fantastique est
une maniere de remettre en question les régles daisemblance et corollairement la
catégorie du réel.

Notre propos dans ce chapitre est d’examiner snafinaire, par son
importance danBiblique, efface le réel, comme le concluait C. Ljunggranliserg'.
Si un niveau de réel rationnel existe dans le roii@aproblématisation de ce réel par
les différents procédés que nous venons d’analgyees amene a reconsidérer la
relation entre les deux registres. Ce faisant, namverserons la perspective par
rapport aux parties précédentes et mettrons l'insgg au centre de notre intérét.
Nous nous intéresserons plus particulierement guistion de savoir s’il y a dans
Biblique une valorisation de l'imaginaire par rapport aelréCe qui guidera notre
réflexion sera I'importance de cette problématiqoear I'Histoire antillaise et pour sa
représentation dari&iblique

Commencons par I'appellation ambigué de « guedetimaginaire » dont
est affublé BBJ. D’'un coté, la formule « guerrier limaginaire » pourrait signifier
que le statut de guerrier n'est que le produit ‘dealginaire, en l'occurrence de
I'imaginaire du héros. La fiabilité de BBJ est remien question tout au long du
roman, le narrateur suggérant, comme nous l'avamsnd, que les prouesses de BBJ
ne sont que du « folklore verbal » (p. 67) et sevliats une « guérilla de bouche » (p.
701)2. De lautre coté, « guerrier de I'imaginaire » pait également désigner un
combattant qui lutte pour une réévaluation de Ijmaire dans un monde
désenchanté

Cette derniére hypothése est avancée par Chamdiseméme dangcrire
en pays domindorsqu’il considere le réve comme un mode de a@sance, pas loin
de la réverie bachelardienne :

Aller au réve. Haler le réve. C'était la, je le qmis soudain, le mode meilleur de
connaissance : réver, réver-pays. Le réve m'offiailégereté omnipotente du
papillon. Le réve pouvait dénouer les ferrementordaux posés a nos réalités.
Réveur, jirai aux frissons d’'ombres, aux insigaifces annoncées, aux béances
apparentes (2002b:106).

La possibilité d’'arriver a une compréhension du pae le réve est suggérée
dansBiblique aussi. Le narrateur constate par exemple audejBBJ qu’ « [i]l apprit

1 Voir le chapitre 2.1.

2 Voir le chapitre 2.2.3.

% Le concept du « guerrier de l'imaginaire », intibddans I'essaEcrire en pays dominé2002b)
avant d’étre employé dans une ceuvre romanesquesoaygtlexe et difficile & saisir, comme le
montrent les différentes tentatives d’analyse dpde des chercheurs. Mentionnons entre autres S.

Choquet (2001:331-335).
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a réver pour mieux comprendre, et & imaginer poigurnapprofondir » (p. 390).
C’est a travers le réve que BBJ a le sentimentémasker les limites de I'épistéme
rationnelle pour s’approcher du mystére de la mBat« ses réves I'avaient presque
initié a I'énigme de la matiére et de I'antimatiesscle toujours inconcevable de
'univers connu » (p. 53). Le vieux BBJ admet avewous-estimé la «vertu de
connaissance » du réve, pour reprendre une expnesdsiF. Lagarde (1999:144) :

A cette époque, tout cela n'était pour lui qu'uderie propice a lui dter conscience
de sa situation [...] Mais, a présent, le vieil hom(imeuleversé) découvrait combien
une vigueur surprenante linvestissait alors. It eoe clairvoyance soudaine :
I'enfant ne faisait pas que révasser; il accédait atat spécial !... Dans son esprit,
des visions de leurs drives se chevauchaient lemtemravines pluvieuses, arches
de bambous, falaises animées de cascades... Rgissaient des lieux inaccessibles
aux regards ordinaires : grottes de feuillages lkses sur une ambiance de
cathédrale, ignames en mdrissement dans des rsateiceuses, topographie d'une
liane-paroka étale a l'infini [...] Ces emmélementser§étiques constituaient
I'organisme invisible des grands-bois (p. 160).

Comme il ressort ici, le réel vers lequel méneélerse situe hors du champ
visuel ordinaire et au-dela du domaine de la ceme@ et par conséquent de la raison.
Le rapport entre la vue et la raison est un acd#s son étude sur la littérature
fantastique, R. Jackson constate que la vue alardéberminant pour la construction
de la réalité rationnelle : « Knowledge, comprel@mseason, are established through
the power of thdook, through the éye” and the 1" of the human subject whose
relation to objects is structured through his fiefdvision » (1982:45 ; c’est I'auteur
qui souligne). Selon une telle conception, linvisibilit¢ d’unbjet indique son
inaccessibilité par la raison. Le réve vient supf@ace manque, ouvrant une voie vers
cet objet.

Par la dichotomie glissantienne « pays révé - péags»? sur laquelle s'est
calquée la distinction que fait BBJ entre « payema » et « pays officiel » (p. 737),
s’opére un transfert de cette théorie au contaxtilags. En effet, le participe « révé »
suggeére la nécessité d’autres moyens que ceuxi$ogoan la raison pour appréhender
la Martinique véritable.

Pour dépasser les limites qu'impose la raisontetralre ce « pays réveé » ou
« enterré » il faut donc faire appel au réve etquaiséquent a I'imaginaire. Cette idée
revient fréquemment dans le roman. Déja dans liépioge du début du récit de
I'agonie de BBJ, le conteur Isoméne Calypso, ss&hpt en apparence a |'écrivain
Chamoiseau, lui donne le conseil d’utiliser I'imagire : «Oala, petit Cham sur cette

! Nous reviendrons sur cet aspect dans le chap8r2.3

% Cette dichotomie apparait initialement dans ummode Glissant, appelé justemealys révé, pays
réel (1985).
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vie, il te faut comme greffer des merveilles. Dgelédes en lIégendes, avec les contes,
les fables, les sagas, les miracles et les mytidessemence le monde sans jamais
fatiguer » (p. 31 ; c’est l'auteur qui souligne)e<propos mis en exergue annoncent
I'importance que revétira I'imaginaire dans le remls mettent également en lumiere
la coupure entre le réel — « cette vie » — et Ijmaire, le dernier se greffant sur le
premier a l'instar d’un organisme étranger. Danspassage ultérieur, qui reprend
pratiguement mot a mot le texte de I'épigraphendiginaire apparait plutét comme
une partie du réel que I'approche rationnelle aénadcuée : « Je laissais les Iégendes,
les mythes et les délires la ou les logiques dhdéttepdu réel les avaient épuisés; et
j'ensemencais de fiction, de mythes et de légerdesendroits ou trop de clartés
rationnelles les avaient vidangés. Tout cela damigue souci de m'approcher de ce
gu'avait été cet homme » (p. 265). Cependant, BBdan seulement le symbole de la
difficulté de saisir le réel véritable, mais égaégrmun des partisans de l'imaginaire,
comme le montre le conseil qu’il donne a Carollageune fille gqu’il essaie d’extraire
de I'emprise de la drogue :Reéquente les mystéres, n'‘essaye pas de tout rendre
transparent comme les colonialistegp. 729 ; c’est I'auteur qui souligne).

Le narrateur avance par ailleurs I'hypothése queguaie semble étre des
fabulations de la part de BBJ pourrait étre uneiarard’exprimer la réalité :

M. Balthazar Bodule-Jules avait maintes fois évoge® orages qui transmutaient
les bois de son enfance, mais ses récits n'uéiisgamais les mémes faits ou les
mémes images, je crus qu'il s'agissait des défaék habituelles d'une mémoire de
menteur, mais a force d'y songer j'acclimatai ¢ig&'ils exprimaient la permanence
d'un indicible (p. 230).

L’'on remarquera I'emploi du terme « indicible » pda description d'un
phénoméne naturel comme les orages des bois. Cstatod’'une impossible
représentation est renforcé par le recours au dagte (p. 229-231). Ainsi, des le
deébut, les orages provoquent une atmosphere d'sseoi« le simple mauvais temps
se transformait en quelque chose de différent :coméuse atmosphére beaucoup plus
angoissante » (p. 229). Une hésitation s’inserelganention de la possibilité que
toute la scene puisse étre le produit d’'un cauchdait par BBJ (p. 229). Cette
hésitation est confirmée ensuite par la mise ertedde la perception du héros a
travers I'emploi d’un verbe modal : « il croyaitive (p. 230). Notons également une
référence explicite au fantastique — « [l]'invatiaie ces multiples versions, c’était ce
fantastiqueinsidieux, protéiforme et incertain » (p. 230 est nous qui soulignons) —
ainsi que les références a des peintres souvedjarages comme fantastiques pour
décrire 'atmosphere qui regne lors des oragede erus la retrouver dans [...] les
univers de Jérdme Bosch, de Bruegel ou de Goyaéue dans les tétes composées
du cher Arcimboldo » (p. 230). Pourtant, le nawatesiste sur la réalité de ces
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événements, excluant aussi bien le réve — « il &mulrait le plus souvent bien
éveillé, debout dans un réel a la fois nébuleuxigusement incontestable » (p. 230)
— que l'illusion — « n’atteignait jamais aux framshruptures d’'une hallucination » (p.
230).

Le Livret des Lieux du deuxieme monde écrit que le narrateur attribue a
BBJ et a Déborah mais qu’il prétend avoir tradudrg de l'insérer dans le roman (p.
530-542), approfondit de maniére poétique le rappatre réel et imaginaire dans
Biblique Déja le titre de cet écrit suggere que le monadées deux auteurs espéerent
trouver Sarah est un monde paralléle, uniguememntepable par le biais de
I'imagination. Ceci est explicité lors des réflexo de BBJ et de Déborah qui,
n'arrivant pas a localiser ce monde sur la mappe@®oont la révélation qu’« [i]l
valait mieux [...] imaginer tous les refuges possiblegp. 528 ; c’est I'auteur qui
souligne). Ces refuges imaginés, ces « Lieux »{ sonstitutifs de ce deuxiéme
monde qui se caractérise par une existence meigpkys« Ce n’est pas un continent.
Et ce n’est pas une ile. Ce n’est pas un de caviendue les hommes ont cerclés de
frontieres et ombrés de drapeaux. Ce sontLitasx Ce deuxieme monde est fait de
Lieux» (p. 530 ; c’est 'auteur qui souligrie)

Une interprétation, suggérée par ailleurs danextetpar la voix de BBJ dans
une partie sous forme de discours indirect librs, que le deuxieme monde est
I'antonyme (p. 543) du monde réel. Or, malgré liemgompatibilité, les deux mondes
coexistent. Pour illustrer cette symbiose, le natnacompare le deuxieme monde a la
mort, qui a une existence latente dans la vie rédlgpposition disjonctive entre les
deux états :

Il N’y a pas de commencement de la mort. Elle exigs la conception, enrobe la
naissance, se loge dans I'existant, reste un perectif des projections vers le futur.
Elle compose le revers des lieux de vie extrémax de 'amour surtout, ou le cceur
bat si vaillant qu’il parait invincible (p. 44).

Le rapport paradoxal entre le monde des « Lieuk 2 eéel est par ailleurs
objet de réflexion dans le roman. Ainsi, n'arrivgats a trouver les « Lieux » sur la
carte, BBJ écrit dans une note d'un cahier, cajuerle narrateur prétend avoir trouve,
I'hnypothése que « [lle deuxieme monde est dansatiope du monde » (p. 545). Le
terme « opaque » peut étre lu comme le signe ds@paration étanche entre les deux

N enjeu idéologique des « Lieux » est souligné lpamention du fait qu’ils manquent de frontieres,
DansEcrire en pays dominéous l'influence d’E. Glissant, Chamoiseau aeaitamé une réflexion
autour des « Lieux ». Il les oppose notamment atetritoires » : « Le Lieu est ouvert et vit de cet
ouvert ; le Territoire dresse frontieres [...] Le Wiparticipe d’une Diversalité ; le Territoire imgos
I'Universalité. Le Lieu ne se percoit qu'en millstoires enchevétrées ; le Territoire se confoteel
Histoire » (2002b:227).

114



mondes, d’'une altérité totale. L’'on ne peut pas qouan de relever ici la référence
directe a la notion glissantienne de « droit addpe », selon laquelle I'’Autre ne se
laisse pas comprendre en sa totalité & partir gaint de vue exogéheCependant,
I'emploi de la préposition de lieu « dans » avalibpaque du monde » montre que le
rapport entre le deuxieme monde et le réel esti cilun objet & une unité qui le
contient. Ceci se confirme dans un autre passagesbBuggeérée une inclusion, la
aussi par la préposition « dans » : « En inverdastlieux, trouver le deuxieme monde
caché dans ce monde-ci » (p. 528). Le terme « caclé l'instar d'« opaque »,
entérine la thématique d’'un monde inaccessiblanande de toute évidence analogue
au « pays enterré ». L'existence de ce monde, ymerdu réel et pourtant en faisant
partie, montre I'insuffisance de I'épistémé ratielm de la méme maniére que le fait
le fantastique selon R. Jackson : « Presentingwiéth cannot be, but is, fantasy
exposes a culture’s definitions of that which cam: bt traces the limits of its
epistemological and ontological frame » (198223)

Est-ce que cette dénonciation des limites de Bonaméne a une vision dans
laquelle le réel inclut ce qui échappe a I'approct@nnelle ? Un certain nombre de
passages parlent en faveur d’'une telle conclusgi@pendant, a regarder de prés ces
passages, on remargue que I'énonciateur adoptgasigon extérieure. Les propos
acquierent par conséquent le caractere d'un discoétafictionnel énoncé par une
instance narrative rationnelle qui déplore nostpigiment le désenchantement actuel
de son monde. « Maintenant », affirme par exemfd, B tout s'est éclairé, tout est
devenu plat sous les rouleaux de la raison et geokse qui veut tout expliquer ! C'est
pourquoi, mes amis, je peuple ma vieillesse avetqges poétes, je veux dire : avec
des enchanteurs ! L'enchantement n'est pas unkedséb mentale ou une chimeére
d'enfant, c'est une grace que l'on perd ! » (p).428 aussi plus loin : €omme le
monde en ce temps-la était enchans&!répéta sans doute I'agonisant. En revivant
cette part de sa jeunesse, il se croyait plongé des contes de pleine lune » (p. 590 ;
c’est l'auteur qui souligne). La persistance depdaspective rationnelle nous ameéne a
formuler une réserve quant a la réalisation dedah du réel et de I'imaginaire.

On trouve d’autres allusions a un réel enchant& phste que le monde
rationnel, « un réel toujours inépuisable » (p..45% jardin de BBJ semble par
exemple un espace métaphysique, un « jardin dése» comme le dit le narrateur
(p. 37). L’expression utilisée pour décrire les npds du jardin, a savoir
« emmélements invraisemblables », souligne legiait ce qui caractérise le jardin est

! E. Glissant écrit: «Je réclame pour tous le tdéoilopacité. Il ne m'est plus nécessaire de
‘comprendre l'autre’, c'est-a-dire de le réduirenandele de ma propre transparence, pour vivre avec
cet autre ou construire avec lui » (1995:71).

2 Voir aussi |. Bessiére, pour qui «[lle récit fastique se présente comme la transcription de
I'expérience imaginaire des limites de la raisqi$74:62).
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un dépassement des regles de la vraisemblance ré&gent dans la note qui décrit
d’autres détails du jardin, détails qui échappentegard humain et que les mots ne
sauraient décrire. Ainsi, les plantes contiennend « séve agissante sous la paupiere
des feuilles trés jeunes » (p. 36). L'existencedeld de la vision a laquelle fait
allusion la maniere métaphorique dont la séve cewdeus la paupiere » suggere une
existence au-dela de la raison, étant donné leclitre vue et raison. L'invisibilité et
I'irrationnel sont par ailleurs associés par leraur deBiblique:

Il y a donc autour de notre prétendu réel une strigtalités de toutes natures, avec
des geométries et des mathématiques impossibles, phg/siques-chimies
impensables, des géographies sans cartes et sdummeyodes temps qui ne
s’écoulent pas, des distances sans longueurs,ategdalités que nous ne savons
pas voir, ou que notre esprit conditionné de nmilnieres ne sait pas voir ! (p. 509).

L’existence d'un réel différent en dessous du xsble est mise en abyme
dans le roman par les descriptions de toute unguiise déroule au-dela de la vision
humaine : la vie des animaux infimes, microscopiqugtre qui reléve du deuxiéme
monde, Man I'Oubliée apprend a BBJ a détecter cattequi échappe aux sens
perceptifs humains, notamment au regard :

[E]lle lui réveélait combien I'herbe d'une clairiereu la simple terre battue
regorgeaient de créatures a moitig¢isibles; dans les rayons du soleil matinal, elle
lui montrait a quel point I'espace était tissé detes vies volantes. Il apprit comme
elle aregarder de tous seyeux L'enfant se découvrit dans un bouillonnement
d'existences incalculables, aux formes sans nombee, consistance quasi
impalpable. Il sut que chacun des mouvements de@qs, ses appuis, ses raclures,
ses glissades, déclenchait d'infinies hécatombes datte spirale de vies qui
s'épousaient entre elles. Il prit conscience gsimple acte dans le monde était une
houle aux conséquences imprévisibles qui s'étemidaid’infini, jusqu'aux bouts
indéchiffrables des systemes du vivant (p. 154stahous qui soulignons).

L'importance de la vue s’affirme dans un autre pgesqui décrit ce monde
minuscule : « Nous ne sommes pas seuls. Il y ayés-yens. Au-dessous des
mouches, ces minuscules sont proches des grainsingére. Ce sont des vies
tellement infimes qu’il faut un verre de lampe, smnelle grise, un rayon de chaleur
pour révéler leur pleine vitalité [...] nos yeux ntgas cette science » (p. 748).

La vie de ces étres microscopiques semble donérseilldr au-dela du champ
visuel humain, dans un ordre que le texte assoaifestement a l'irréel : « lls sont
dans un autre ordre de realité, reliés a d'autirestsire de réel. lls voient entendent
percoivent au-dela de ce qui m’'est donné » (p..788)malgré la mention d’'une autre
réalité, ce qui est décrit releve du réel, bien ggisoit un réel mené « jusqu'aux bouts
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indéchiffrables ». Est-ce ceci qui est illustré plr métaphore de l'orange, dont la
chair cachée par la peau symbolise un monde gonenégeut que deviner ?

[J]'aime éplucher une orange. Je la choisis avet dans le pied. Je ne me laisse
plus abuser par la teinte jaune ou verte. J'aiig@pideviner sa promesse et son
sucre. Je cultive maintenant les subtilités d’'uitgpie le sucre ne trompe pas. Je
cherche des acidités fines, de I'amer prolongé, widsutés juste teintés d'une
pointée de douceur. Le gros sucre m'étouffe, jeathelm plus d'événements dans
mes papilles qui se réveillent (p. 757).

Si dans la plupart des exemples abordés I'imagirest mis au service d’'une
découverte du réel, I'on ne peut ignorer qu’il apfia également comme une
échappatoire danBiblique. En effet, a plusieurs reprises I'imaginaire s'opg a un
réel explicitement associé a la violehcdinsi, selon BBJ, les Lieux du deuxiéme
monde doivent étre protégés pour ne pas étre ydsafzar les violences démentes qui
déterminent le premier monde » (p. 543). Ces Lisomt décrits comme « propices
aux étres comme Sarah ou Sarah-Anais-Alicia : desoés ou elles pourraient se
réfugier aprés leur passage dans ce coté de laéréalp. 526). Or, ces étres se
caractérisent justement par leur douceur, par il@mnaculation, menant une vie a
I'abri des méchancetés qui régnent dans le réel.deexiéeme monde peut par
conséquent étre vu comme lincarnation d'un étagimaire mythique qui se
caractérise par la perfection :

Cette non-perfection des sociétés humaines praitipiéborah-Nicol dans une vraie

colere. Elle criait que la douceur était origingti@e les violences et la mort étaient
venues apres ! Elle criait que c'est en perdané eceémoire initiale que I'homme

était devenu l'inférieure créature de l'ordre dvamt ! Sarah, c'est notre point de

départ, notre paradis perdu(p. 527 ; c’est I'auteur qui souligne).

La distance fréequemment mentionnée entre le morde at le deuxieme
monde fait cependant que cet état mythique ne s'smgamais complétement dans le
présent, étant plutdt décrit comme I'objet d’unatatgie. Est-ce la nostalgie d’'un état
paradisiaque perdu ou celle d’'une absence de Myithetre analyse de la tendance a
la mythification dansBiblique nous fait opter pour la deuxiéme alternative, nuas
gue nous retenons principalement est que le rést pas évacué par I'imaginaire dans
ce cas-la non plus. Au contraire, il semblerait ¢pdonction de I'imaginaire soit

! Ceci nous fait penser a I'affirmation suivante RleLaurette : « toutes ces cultures et littératures
rayonnantes, migrantes, métissées, porteuses mhaginaire, d'un merveilleux, de mondes possibles
et d'une universalité sont aussi marquées d’'unindglacable ou se décryptent les déportations, les
exils, les migrations, les solitudes, les incompréions, les sentiments de haine et de dérélietion
(1995:32).
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I'appréhension du réel dans sa totalité. On poufa@ilement prétendre que c’est la
connaissance holistique du réel qui est au certBildique qui se donne a lire comme
une tentative de la part du narrateur de saisir @B toute sa complexité. Dans ce
projet, le narrateur ethnographe, nous l'avons met a jour l'insuffisance des
méthodes scientifiques habituelles, se voyant ébtlg recourir a I'imagination et
d’accepter des sources relevant du domaine datibmnel. L'imaginaire n’est par
conséquent pas un objectif, mais un moyen powedrd une meilleure connaissance
du réet.

Lorsque nous qualifions la connaissance de « raedle, nous relevons un
détail important de I'écriture chamoisienne. Enegftomme I'ont souligné certains
critiques, 'objectif de Chamoiseau n’est pas unmedleure » connaissance du réel
brut, mais de la sensation créée par ce réel storiscience qui le percoit. V. Verroy
prétend par exemple a propos des romans chamoipiens [[]'appréhension du réel
ne réside pas dans sa représentation réalistephéis dans la saisie d’'une existence
émergente » (2001:42). Peut-on cependant parler el brut, un réel en dehors de
sa perception par une conscience ? Sans nous @emeun tel débat, constatons, avec
A. Douaire, que la littérature antillaise contengioe, par son fréquent recours a
I'imaginaire, semble défendre I'idée que le réa pas de sens s'il n’est pas vécu, ou
pas filtré par une conscience. D’ou, selon A. Dmjalapparente rupture avec la
description réaliste : « Congé est donné a la ge&or réaliste dans ce qu'elle a de
réducteur et de fidéle au réel observable sangipation ; car c’est de participation
gu’il s’agit, et les sens sont convoqués » (200831

Dans le contexte antillais, la prise de distance na@port la description
réaliste peut avoir une surcharge idéologique,quéde réalisme s’inscrit dans une
tradition littéraire occidentale. Le « congé » aésscription réaliste pourrait étre donné
par conséquent pour faire place a une perspectiveetie, a la « vision intérieure »,
selon la formule des créolistes. Le recours a maire est un des moyens pour
exprimer le réel d’'une perspective intérieure, a8 constituerait une entreprise
« inédite », selon le terme que J. Bessiere emplais sa double acception. En effet,
« inédit » signifie « [c]ela qui n’a pas été pukdipropos de la réalité martiniquaise »
(1995:284). Mais « inédit » caractérise égalemecs gui est nouveau ou original »
(1995:291), en I'occurrence le réel dans une petsmenouvelle. Et J. Bessiere de
signaler la connotation contestataire du terme dBEnscontexte martiniquais,

! Voir & ce propodJn dimanche au cachobl Chamoiseau confirme cette conclusion lorsqu'il
affirme, a travers le personnage de l'auteur, gleereman est toujours improbable. [...] Il exploae |
matiere de la vie avec de I'improbable » (2007:168Fet improbable » est, de toute évidence, proche
du fantastique, comme le suggere les termes « endpm » et « fascinante » par la suite : «
'improbable reste toujours & inventer et a réirtger...] il doit surprendre pour réussir une distn
fascinante »i€l. ; c'est nous qui soulignons).
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notamment par la « récusation de tout ce qui a&été sur la réalité martiniquaise »
(1995:287) qui est du point de vue du pouvoir cisiateur.

Selon J. Bessiére, le concept d'« inédit » estiquaidrement approprié pour
décrire le statut du passé martiniquais : « cetliinée comprend, chez Patrick
Chamoiseau, comme [...] la nouveauté du passé puisgjueci a été a peine dit en
termes historiques » (1995:91). J. Bessiere vaujasgffirmer que « [I]'inédit, c’est
I'histoire méme de la Martinique » (1995:287), jpwis celle-ci n'a pas été écrite du
point de vue des autochtones. Ce manque d’une it¢ispomopre est doublé par le
mangue de traces écrites de la population d'esslaasé par I'interdiction de lire et
d’écrire. Par conséquent, une réécriture de I'fistain des impératifs des créolistes,
ne peut faire I'économie de l'imaginaire, le seubymn de « combler I'absence de
documents et d’archives officielles » (200416)

Or, le recours a limaginaire dans I'écriture délistoire fait I'objet de
controverses. La tradition positiviste, qui a cdnét la base de [I'historiographie
pendant longtemps, demande une séparation radioale I'Histoire et I'imaginaire.
L’'on a par exemple mis de c6té des sources commehlioniques, les mythes et les
légendes a cause de leur manque de scientificiButi@s critiques de I'emploi de
I'imaginaire dans I'écriture de I'Histoire, commearpexemple P. Ricceur, affirment
gue limaginaire n’'est pas conciliable avec la meélsion véritative » du discours
historique (2000:14). Selon Riceceur, I'historien@sttraint par le réel :

Une conviction robuste anime ici I'historien : gqupie I'on dise du caractéere sélectif
de la collecte, de la conservation et de la coasait des documents, de leur rapport
aux questions que leur pose I'historien, voire idgdications idéologiques de toutes

ces manceuvres — le recours aux documents signaldigme de partage entre

histoire et fiction : a la différence du roman, tesstructions de I'historien visent a

étre des reconstructions du passé. A travers landect et au moyen de la preuve
documentaire, I'historien est soumis a ce qui,aum,jfut (1985:203-204).

Fideles a cette vision, certains chercheurs ontiqué le recours a
I'imaginaire dans I'écriture chamoisienne de I'tdise. En particulier F. Lagarde
considére que I'emploi chamoisien du merveillewsquie de mener a une perte de « la
visée collective, realiste, historique, de I'eamw (199:141).

Cependant, les philosophes de I'Histoire, tels Giattinsta Vico, Claude Lévi-
Strauss, I'école des Annales, Henri Corbin ou Haydghite, sont d'avis que
limaginaire est incontournable dans toute hisipraphié. Méme P. Ricceur admet

! B. Cailler considére aussi le manque de documieistsriques comme catalyseur d’'une réflexion
autour de [I'Histoire : «la pauvreté documentaiserf] pourtant de tremplin & une méditation,
fructueuse pour tous, de ce qui constitue une eamse collective » (1988:56).

2Voir la synthése de B. Cailler qui applique leflesdons autour de ces questions & la situation
postcoloniale, notamment dans le chapitre « Veesrafiguration du réel » (1998:27-33).
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gue le recours a I'imaginaire est inévitable dangds d’'une science ou la mémoire
humaine a un réle significatif. Dans son analyselalgelation entre mémoire et
imaginaire, présentée daba mémoire, I'histoire, I'oubli,P. Ricceur se voit obligé de
reconnaitre I'échec de la tentative sartrienneépa®r le souvenir de 'imaginalre
Bien que le souvenir soit en rapport direct aveeéleu, Ricceur dit que le « piege de
I'imaginaire » (2000:66) n’est pas entierement &l#n « Le souvenir », conclut-il,
« se produit sur le terrain de I'imaginaire », ¢ rgsulte en « un curieux parallélisme
entre la phénoménologie de la mémoire et cellémagdination » (2000:65).

La tradition positiviste a également été fustigg@gamment par de nombreux
historiographes de tendance holiste qui considépgelle ne permet pas d’accéder au
passé dans sa totalité. H. Corbin accuse par erdapd démythologisation », c'est-a-
dire l'abandon de toute source qui n'est pas \abié scientifiguement, de
« réductionnisme historicisté.»Le risque qui en découle, selon H. Corbin, e&tice
d’'une « amnésie collective » :

Il nous arrivera de prendre position contre I'hisisme, voire de suggérer une
"antihistoire”. Que lI'on ne nous impute aucun rdgg études historiques ! Loin de
la ! Une humanité qui renoncerait aux études Hipies, serait une humanité
frappée d'amnésie collective. [...] Nous pourritaie valoir aussi que s'astreindre a
tirer de leur obscurité un grand nombre de manigscast faire un travail
authentique d'historien (1971:xvi).

Un autre aspect de I'Histoire qui implique nécessaent I'imaginaire c’est
sa “linguisticalité®, c'est-a-dire sa dépendance de la langue. Seloa autres H.
White, les positivistes n’ont pas réussi a libétéstorien du déterminisme langadier
Selon H. White, I'essence méme de [I'Histoire impégla langue. En témoigne
I’étymologie du mot, qui indigue que I'Histoire s¥pas uniqguement un enchainement
d’événements bruts, mais également un récit, otidimplement une histoiteUne

! Cest dans son livré’Imaginaire de 1940 que Sartre aborde ce sujet. « Il exiséesit-il, « une
différence essentielle entre la thése du souvermielee de I'image. Si je me rappelle un événendent
ma vie passée, je ne I'imagine pas, je nsenviensc'est-a-dire que je ne le pose pas cordomneé-
absentmais commealonné-préserdu passé » (1986:348 ; c’est I'auteur qui souligne)

2 H. Corbin critique par exemple la pensée modeaneepqu’elle « s'est acharnée a enfermer toutes les
issues qui pourraient déboucher sur un au-del& aeonde (c'est cela que I'on appelle I'agnostigisme
Elle y a employé I'historicisme, la sociologie plychanalyse, voire la linguistique. Au lieu dev&au
les phénomenes, elle les a bel et bien dissoudpwdizy en leur refusant toute signification
transcendante » (1985:29-30).

® Le terme de « linguisticalité » est emprunté paCailler (1998:19) & Hans-Georg Gadamer.

* « The use of a technical language [...] does net tine historian from the linguistic determinism to
which the conventional narrative historian remainslaved », écrit H. White (1978:115).

® P. Ricceur souligne lui aussi 'ambiguité du terartgistoire » qui « désigne depuis au moins deux
siecles, dans un trés grand nombre de languedos lla totalité du cours des événements et Elitét
des récits se rapportant a ce cours » (1985:151).
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conséquence importante est que I'on ne peut fasgaction de la dimension narrative
dans le cas de I'Histoire. Une telle dimension @&n& entre autres I'existence d’'une
instance narrative, une conscience et donc un maagi qui distillent la réalité pour
la forger dans une forme langagiére. Le fréequerpleinthamoisien d’un imaginaire
débridé, produit par ce que Kant appelle 'imagoratiélirante, peut étre un moyen de
souligner le caractére construit de toute Histpaela mise en évidence de la présence
de I'imaginaire.

La reconnaissance de la dimension linguistiquéHistbire peut contribuer a
une meilleure compréhension du passé, trouve antres B. Caillét Une séparation
moins nette entre Histoire et fiction peut, seldlie,eétre bénéfique pour les deux.
C’est une observation que fait également P. Ricosufentrecroisemententre
I'histoire et la fiction dans la refiguration dunips repose, en derniére analyse, sur cet
empietement réciproque, le moment quasi histordpiéa fiction changeant de place
avec le moment quasi fictif de I'histoire » (198B82 c’est I'auteur qui souligne)On
n‘est pas loin ici de la pensée d’E. Glissant, rsejoi I'écrivain serait mieux placé que
I'historien pour chercher le passé véritable : «roable de la conscience collective »,
affirme E. Glissant, « rend en effet nécessaireaxmoration créatrice, pour laquelle
les rigueurs indispensables a la mise en schénaribisnne peuvent constituer, si
elles ne sont pas dominées, un handicap paralys@®02:223). Comme I'exprime J.
Jarlsbo a propos de I'écriture de J.M.G. Le Cléloroman peut « remédier a la
rupture historique soufferte par I'Autre, commdeslangage de fiction, avec sa force
coagulante, avait la capacité de souder la fracteiéHistoire » (2003:60).

Une telle affirmation est cependant valable poyrtget d’'une représentation
non pas d’un réel brut, mais, comme nous I'avonstimené plus haut, de la sensation
créée par ce reel. Ceci est particulierement martien ce qui concerne I'Histoire.
Partant des théories de Maurice Halbwachs, A. Dewsiutient que I'objectif que se
propose I'écrivain antillais est moins la repréadah fidéle des événements du passé
gue la reconstruction de la sensation créée paweésements dans la conscience
collective :

L’historiographie de 'esclavage produit quelguésbignages, les slaves narratives

par exemple, mais cela ne peut suffire a satisfaine soif collective de
remémoration, de maitrise de I'imaginaire du paBsgEtémoignage historique avéré

! Selon B. Cailler, en effet, « la reconnaissancéaddimension figurative présente dans le discours
historique, laquelle, nécessairement, ménera aif@mement “visionnaire* de I'imagination, devrait
faire réfléchir a I'ambition dont font preuve boombre d’historiens contemporains de transcender
dans leur travaux le relativisme, voire I'impressisme, de ceux de leur collegues qui furent ou
restent plus attachés a la “narration” » (1998:19).

2 Voir aussi B. Cailler, qui prétend que « par rapgo“l'avénement” de la vie humaine, la raison
poétique I'emporte parfois, souvent peut-étre celle de I'écrivain » (1998:71).
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a la remémoration, il y a un travail qui sembleoimber a I'écrivain antillais. Lier
'événement a la conscience collective, lier aussisens contraire, le traumatisme
collectif a une sensation personnelle, puisqueaste met en contact I'individu et
la nation (2005:118).

L’imaginaire et le merveilleux pourraient cependétre moins controversés
quant a leur faculté de représenter une sensddians I'opinion de J. Updike, par
exemple, le réalisme magique constitue un moyes efficace d’approcher le passé
gue celui des historiens, en ce gu'’il tente de recdmpte du vécu de ce passé :

So called ‘magic realism’ | take to be basicallynathod of nostalgia : the past —
personal, familial, and national — weathers infoufaus shapes in memory without
surrendering its fundamental truth. Fantasy, forc@aMarquez and his followers, is
a higher level of honesty and directness in theleeng of experiences that have
become subijectivized and mythologized (cité damodriguez-Luis, 1991:109).

Ainsi, a I'encontre de l'affirmation de F. Lagard&emploi chamoisien de
I'imaginaire dans I'écriture de I'Histoire n'impligg pas nécessairement la perte de « la
visée collective, réaliste, historique, de I'éamtw (1999:141). Au contraire, dans le
cadre de I'objectif de Chamoiseau d’arriver a urallsure compréhension du passeé,
ni l'intuition, ni le recours a des documents natestifiques ne sont exclus. C’est
sous cet angle qu'il faut lire la volonté des cistes de s’affilier au conteur antillais.
C’est ce qu’affirme J.M. Gerheim Noronha, lorsgl€ahsiste sur la pertinence d'un
recours a I'imagination créatrice dans ce proced&f§liation : « la transmission de
cet héritage [des conteurs] peut étre assuréengareprise créative de cette tradition,
a partir de sa réinterprétation, d’autant plus tjudidélité et la liberté sont des
eléments essentiels de ce legs » (2004:67).

Arrétons-nous un instant sur la description de Enigre dont BBJ tente
d’approcher le passé des peuples que la théoriegbmsiale qualifie de « vaincus » :

Il élargit sa mémoire avec des intuitions, et s'exea deviner le futur pour

comprendre le passé. Exercant son esprit critijjge @autant de parti pris que
Déborah-Nicol, il devint plus expert qu'elle dars mise en doute des récits
occidentaux qui expliquaient le monde. Il sut, miegu'elle, plonger dans les

conceptions des autres peuples — peuples meuwvaiacus, écrasés, disparus,
dominés, chercher leur vérité, la pierre de leyroalp exalter beaucoup de ce que
I'Occident instituait comme barbare, hors de I'blist et de la Civilisation (p. 390-

391).

Il ressort ici aussi qu’a l'instar du « Pays erderr image du réel martiniquais

véritable, I'Histoire antillaise est a chercher rie I'Histoire officielle. Pour y
arriver, il faut employer d’autres instruments queeix de I'historiographie officielle.
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C'est ce que préconisent les auteurSlalje a la créolité « notre histoire (ou nos

histoires) n’est pas totalement accessible awofigsts. Leur méthodologie ne leur
donne accés gu’'a la Chronique coloniale. Notre @Qiue est dessous les dates,
dessous les faits répertoriés » (1989:38).

Le besoin d’employer I'imagination pour la reconstion du passé trouve un
écho dans le roman dans le fait que le narratduntdigié d’interpréter les gestes de
BBJ pour déceler son passé. Par I'imagination dwuateur, le corps de I'agonisant
devient un lieu de mémoire qui compense la pertdadmémoire des lieux, pour
emprunter la terminologie ricceurienne. Les sougeaaguiérent ainsi une apparence
physique, concrétisée dans ce que le narrateudleppe « mémoire de chair » (p.
428), ou une « mémoire charnelle » (p.'68)est une mémoire inscrite dans le corps
d’'une maniere plus durable et plus fiable que dapensée. Cette mémoire corporelle
contient les souvenirs les plus douloureux, ceug lgupensée semble rejeter. BBJ
retrouve ainsi les traces de l'extermination detases peuples dans les corps de
« créatures [...] qui assumaient dans leur sanguetcleair la mémoire morte de leur
freres massacrés » (p. 492). De maniere analogugrtateur découvre les traces de
I'esclavage dans le corps de BBJ :

Il s'était toujours dit tracassé par la cale négridais je fus surpris de découvrir,
dans les aveux de son corps, cette histoire aidarféelle et sincere. Elle fluait de
son torse immobile, telle une chimére obsessioanBlar une répétition inlassable
durant prés de cing cents ans, elle avait laiseé gas muscles, dans son esprit, une
émotion inextinguible. C'était un réve vrai. Unerité imaginaire. C'était un
impossible dont les traces subjuguaient le réateJeouvais que I'accueillir ainsi : la
mémoire charnelle relevait d'une autre mesure dédlité (p. 65).

Le corps de BBJ se donne littéralement a lire achme un document sur le
passé, un document ou la sensation créée pardeé pasinscrite directement, sans le
truchement des mots imprimés. Les différents oxgmate la citation suggerent une
difficulté en ce qui concerne l'interprétation desdraces aussi bien que I'apparente
absurdité de leur survie dans le présent. C'eshl@étail qui revient dans une autre
partie, a savoir lorsque BBJ lui-méme fait appéimaagination dans l'interprétation
de ce gu’il voit comme des traces du passeé inscsite le corps des femmes qui ont eu
un certain impact sur lui: « Grace a elles, grackeur corps qui conservait (dans
I'ivresse des plaisirs et des sueurs) l'absencepcé de leurs aieules, il put voguer
dans les mémoires des lieux, les deviner, les ilevesans doute, les vivre a sa facon »
(p. 254). L'oxymore « absence-présence » souligtieaussi le paradoxe de la
persistance du passé dans le présent. Or, le pastgas atteignable uniquement par

! DansUn dimanche au cacho€Chamoiseau emploie une autre expression pouseigte caractére
physigue du souvenir de I'esclavage : « une escamgsique » (2007:269).
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les sens, BBJ devant compléter sa perception Eingentions et des conjectures, en
d’autres mots par I'imagination.

Comme nous voyons, la relation entre réel et in@ggndansBiblique est
plutdt complexe, les deux domaines se reflétamt dans I'autre sans qu’une fusion
totale soit accomplie comme dans le réalisme mikgugi S’il y a un invariant, c’est
gue limaginaire est utilisé pour montrer les liesitde I'épistémé rationnelle dans
I'approche du réel antillais dans sa totalité. Gesti d’autant plus pertinent dans le
contexte du passé antillais qui, selon les crédjste se laisse pas saisir avec les outils
fournis par I'historiographie de type scientifiquans une perspective rationnelle, ce
passé reléve de lirrationnel, étant & exclure dimaine de I'Histoire aussi bien que du
domaine du réel. DarBiblique il y a une insistance sur le besoin de récupéeer
passé, flt-ce par le biais de I'imaginaire. Le uss@gst sinon une absence d’Histoire,
une « amnésie collective », comme le dirait H. @orDans le chapitre qui suit, nous
tenterons de voir si cette absence d’'Histoire gt a l'origine d’'une stratégie
d’écriture d’'un passé difficile.
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3. Le vide

A premiére une, le vide semble un concept peu adéopur décrire I'écriture
chamoisienne de I'Histoire et le fantastigue de gauvre. En effet, malgré le fait que
dans la vision de Chamoiseau I'Histoire antillaigeitable soit occultée, son écriture
de [I'Histoire est marquée par la profusion. En t@ment la surabondance
linguistique, la multiplication des versions du g@&stechnique trés fréquente dans les
premiers romans, et le recours a l'imaginaire, gadlant dans les deux romans les
plus récents. Quant au fantastigue chamoisien,ctégues ont tendance a le
caractériser par I'hyperbolique, le reléguant platdé coté du baroque, du grotesque,
ou du réalisme magique. Bien que ce genre de taqias- que D. Mellier appelle le
fantastigue de la présence et que certaines deéfigitrestrictives, dont celle de
Todorov, excluraient du domaine du fantastique pwoit récurrent emiblique, le
fantastique de I'incertain occupe également uneeptansidérable dans le romabe
surcroit, le vide entretient un certain rapportcalkefantastique de la présence. C’est
ce que nous montrerons dans un premier temps a@anbapitre avant de voir dans
guelle mesure les deux types de fantastique sdisatdansBiblique dans le but de
désigner le vide de I'Histoire antillaise.

Pour commencer, précisons notre acception de i@amade « vide ». Nous
considérerons le vide premiérement dans le sengadeité, de néant. Suivant la
définition qu’en fournit le Petit Robert nous aurons également recours a des
synonymes comme le manque, I'absence et la négat@et élargissement de sens
n’est cependant pas un motif de découragement.oAtraire, I'accentuation du séme
de « mangue » en liaison avec le vide nous perand®@iborder certains aspects qui se
définissent par le biais du manque. Il s’agit, paemple, de linvisibilité qui est
manqgue de visibilité, de la légereté, qui est manda poids, du silence qui est
manque de paroles, de I'oubli qui est manque deaiémmais aussi de la mort, qui
est manque de vie. Nous aborderons le vide ergtantheme selon I'acception de ce

! En analysant les romans de R. Confiant et de Rm@lseau, V. Verroy trouve que ce qui les
caractérise n'est pas seulement la poétique derfoament, mais celle du manque aussi, les deux
formant une synthése spécifigue du style créole, sorte d’hybridité : « Poétique du foisonnement
qui tente d’appréhender le réel par la saturationpoétique du manque qui ne peut que désigner des
absences, la poétique de I'ambivalence révele slmpuigment I'impossibilité du réel antillais »
(2001:36).

% La négation et I'absence reviennent dans les itléfis de « vide » que donne IRetit Robert Le

vide est par exemple défini négativement comme Espace qui n'est pas occupé par de la matiere »,
ou comme « absence de molécules ».Fetit Robertdonne méme le manque de réalité comme
synonyme de « vide ».

% Le Petit Roberdonne deux synonymes de I'oubli, tous les deukhps du vide : absence et trou.
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terme par la critique que I'on appelle thématig@@eci veut dire que nous essaierons
de mettre au jour les disséminations du theme de i plusieurs niveaux dans le
texte, aussi bien au niveau formel, sous la formem@ngue de mots et d’ellipes
gu’au niveau des personnages, par exemple, odéeegt particulierement récurrent.

3.1 Vide et fantastique

De nombreux théoriciens ont appuyé sur I'importathceride et des concepts
voisins, le manque et I'absence, dans le cas dastqué. Déja I'étude de L. Vax,a
séduction de I'étrangegoubliée en 1964, comparait I'effet du fantastiguen vertige
devant un gouffre qui exerce une séduction pardddxal. Vax insiste sur
I'intransitivité du sentiment fantastique, qui,’ @dtar de I'angoisse, semble manquer
d’'objet®. |. Bessiére va encore plus loin, faisant du videcondition méme du
fantastique : « C'est le vide qui fonde la posgibildu fantastique » (1974:33),
affirme-t-elle, puisque le but du récit fantastigest de donner «l'apparence
d’existence a ce qui n'a jamais existéich.)( Un des criteres qui définissent I'esprit
fantastique selon C. Grivel est qu'«il se pencle sn vide » (1992:6). Plus
récemment, partant du code énigmatique présent® pBarthes danS/Z(1970), R.

Y En nous référant & Jean-Pierre Richard, I'un épsésentants les plus importants de la critique
thématique, nous comprenons le theme comme « oaiei concret d’organisation, un schéme ou un
objet fixes, autour duquel aurait tendance a sstitaar et a se déployer un monde » (1961:24).

2 Drailleurs, notons que I'un des sens du mot visejestement celui « d’espace ol manque quelque
chose » (LePetit Robert, exemplairement illustré par les synonymes dadtau de lacune.

% C’est surtout le terme d’absence qui est utiliséles théoriciens du fantastique. F. Jamesomadfir
par exemple que «the fantastic seeks to conveys#iteed, not as a presence, but rather as a
determinate, marked absence at the heart of thdaseworld » (1975:145). J. Rodriguez-Luis affirme
gue l'absence est ce qui est au centre du textasisoue moderne. Il trouve que, dans les textes
fantastiques d’écrivains tels Borges, CortazaryeicRon, le surnaturel marque un vide dans ce qu'l
appelle “super-text“, a savoir le niveau de sigmaifion allégorique : « The higher order alludedbyo

the story is thus negated and indirectly portraggdn absence » (1991:119). J. Malrieu observa a so
tour que le vide du personnage qui éprouve le phéne semble étre une constante des récits
fantastiques : « De fait, la vacuité intrinséquepdusonnage est précisément la condition premigre d
récit fantastique » (1992:53).

* L. Vax parle, il est vrai, d'un effet de I'étrangeais ce n’est la qu’une différence terminologidgee
référent étant le méme. La comparaison de |'efiatdstique avec un vertige apparait chez plusieurs
théoriciens. Voir par exemple J. Fabre: « le lecthu Fantastique appelle moins la peur [...] que la
saisie vertigineuse de la dichotomie » (1992:95).

® « La conscience de I'étrange. La conscience la gltirée en apparence par ce qui n’est pas elle, e
la conscience la plus transparente a elle-méme. il renvoie pas a un objet concret, mais a un
pseudo-objet. [...] L'objet illusoire qu’elle a l'ilsion de viser n’est en fait que sa propre négétivi
Une négativité qui tout & la fois la tourmenteaetdit étre. Nous savons du reste que la consciestce
indissolublement conscience de soi et consciermatr@d chose. Ici, cette autre chose n’est qu’ombre
ou apparence de chose, gouffre qu’elle creusd@palir se faire conscience de gouffre » (1964:44).
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Bouvet affirme que le discours fantastigue « s’arga autour d'un vide, d'un
manque » (1998:28) Ce vide serait causé par le fait que le récitafstiue se
démarque des récits auxquels avait pensé Barthdmpsence de dévoilement ou de
déchiffrement de I'énigme, qui serait le troisiereé dernier élément du code
éenigmatique. L'effet fantastique sur le lecteufirafe R. Bouvet, « repose sur la saisie
des indéterminations et le plaisir de les laisgésolues » (1998:286).

Les théoriciens abordent le vide aussi bien ersdiaiavec le contenu du
fantastique qu’avec sa forme. En ce qui concermemhéenu, la plupart des théoriciens
prétendent, a l'instar d’l. Bessiere, que le mooaiastruit par le fantastique n’a qu’'une
apparence d’existence. L'essai de R. Jackson estsjet €loquent, la théoricienne
utilisant au demeurant comme des synonyme les gerade », « absence » et
« manque » — « emptiness », « absence » et « ldeks la citation ci-dessous — en
liaison avec le fantastique

Unlike marvellous secondary worlds, which constraltérnative realities, the shady
worlds of the fantastic construct nothing. They ampty, emptying, dissolving.
Their emptineswitiates a full, rounded, three-dimensional visilorld, by tracing

in absences, shadows without objects. Far fromillindf desire, these spaces
perpetuate desire by insisting upabsence lack, the non-seen, the unseeable
(1982:45 ; c’est nous qui soulignons).

Malgré son insistance sur I'hésitation comme unaf@séressine qua nordu
fantastique, T. Todorov accorde lui aussi son &ttau vidé. En effet, le surnaturel,
qui est, rappelons-le, un critere nécessaire massspffisant pour le fantastique, se
caractérise, selon le théoricien, par le manqueistence propre : « non seulement le
diable et les vampires n’existent que dans les mmo#ss aussi seul le langage permet
de concevoir ce qui est toujours absent: le surebp (1999:87§. Certains
théoriciens ultérieurs, dont par exemple |. Bessg&rD. Mellier, ont méme tenté de
réduire I'importance de I'hésitation, en n'y voyami’un des moyens possibles de
thématiser le vide, ce dernier étant, selon euxolau du fantastique. « L'argument

! Pour plus de détails sur la portée de la théamhtenne pour le fantastique, nous renvoyons a R.
Bouvet (1998:28-37).

2En fait, le fantastique pur chez T. Todorov sembiEnquer d’existence propre. Il n'est en effet
gu’une ligne de partage (1999:31), un caracter@reifitiel plutét qu'un genre. Ceci expliquerait la
difficulté qu’éprouve le théoricien a établir unrpos, difficulté que nous avons relevée dans le
chapitre 1.1.

% Nous souscrivons a la critique qu’'adresse J. Gairaal. Todorov pour le logocentrisme dont il fait
preuve dans I'affirmation que nous avons citéd-aut-il conclure gu'il (i.e. Todorov) n'a jamaiseét

au cinéma ? Nous admettrons plut6t, jusqu’a pluglerimformé, que Todorov est tellement obsédé
par le langage qu'il en oublie I'existence des igmgt plus précisément des fantasmes, et la
possibilité de traduire ceux-ci par des moyens limguistiques (le cinéma par exemple) » (2003:46).
L’existence de ces étres sur I'écran cinématogoaghin’a cependant pas de conséquence pour notre
réflexion, seule nous intéressant I'existence dansonde actuel.
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du fantastique est [...] celui d’'une fiction qui thatise la difficulté, si ce n’est pas
I'impossibilité, de parvenir a la certitude du sensécrit D. Mellier (1999:91).
L'avantage d’'un tel argument, au moins d’'un pomtvde heuristique, est qu’il permet
d’inclure dans le champ du fantastique des textedemes, comme ceux de Dino
Buzzatti, de Jorge-Luis Borges ou d’ltalo Calving,le vide sémantique est central.

A un niveau formel, les théoriciens du fantastigné souvent relevé le role
de lellipse€'. En effet, les blancs textuels ou les lieux d’itedéination, concepts
centraux dans les théories de la lecture propgsreRoman Ingarden et a sa suite par
Wolfgang Iser, sont de premiere importance poufalgastique. En comparant le
fantastique et le roman policier, plusieurs théeris ont montré que, a la différence
du roman policier ou du roman en général, les Islahcfantastique ne peuvent étre
comblés, leur role étant de déstabiliser le leét&lmmme I'exprime M. Raimond dans
son analyse du rythme et de la vitesse possiblesrésts, « [s]eules d'immenses
ellipses peuvent donner le sentiment de tout ces@acomplit silencieusement dans
un au-delad du monde visible » (1996:144).

Le fait que les théoriciens ont abordé le vide @palement a un niveau
formel, c'est-a-dire les ellipses et les lieux ddtermination, est sans doute la cause de
ce que le vide est rarement soulevé en relatior #vdantastique de la présence.
Comme le montre la these de D. Mellier, ce deuxigerae de fantastique est ou bien
ignoré par les cherchedrou bien rejeté du domaine du fantastique propnérdi.
En effet, si 'on accepte les criteres todorovieshant I'hésitation, il est difficile de
regrouper les deux types de fantastique sous Bédid méme genre. A un niveau
formel, les différences sont effectivement impotieanCe qui caractérise I'écriture du
fantastique de la présence est I'opulence, le ptem, I'accumulation, en d’autres
mots des qualités qui s’opposent au vide, au maite surface. Sous cet angle, le
fantastique de la présence semble proche du réalisragigue ou du réalisme
merveilleux, mais aussi du néo-baroque ou du baramplonial, courants auxquels
certains chercheurs rattachent les romans de Chaaibi

! A titre d’exemple, voir |. Bessiére (1974:35).

2 A ce sujet, voir entre autres A. Faivre (1991).eFabre, en particulier le chapitre « Fantastigjue
genre policier » (1992:158-167). Voir cependant Wells, qui, en approfondissant la structure
policiere de Solibo Magnifiquey trouve une faille, qu'elle met sur le compte de téendance
contemporaine des romans policiers a « remettiguention la raison fondamentale du genre, c'est-a-
dire I'élucidation du mystere » (2001:65).

¥ Souvent, selon D. Mellier, cette ignorance estséaupar une vision dépréciative de ce genre de
fantastique. En témoigne le fait que les critiqwekguent le fantastique de la présence a la
paralittérature et a la littérature populaire (\irMellier, 1999:147-159).

* Comme nous l'avons vu, peu de chercheurs abotdenmbmans chamoisiens comme fantastiques.
Parmi les exceptions, rappelons notamment C. Maxighile chapitre « Merveilleux et surnaturel »
(1996 :77-128).
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Nous trouvons, pour notre part, que le vide ne marngps d’'importance pour
le fantastique de la présence. En effet, au nivdawcontenu, les deux types de
fantastiques ont le méme objectif : la mise en sai 'impensable, ou, pour le dire
avec un oxymore, la représentation de l'irreprésdaat La différence se trouve dans la
facon de le faire. Dans le cas du fantastique ideditain, il n’y a pas de véritable
représentation de la chose impossible, le textatagaours par exemple a I'hésitation
ou a une éventuelle hallucination de la part d'arspnnage pour feindre de décrire la
chose que le texte déclare irreprésentable. Daregtiohe de 1971, J. Bellemin-Noél
met en lumiére le caractere paradoxal de cetteigieb en la comparant avec la figure
classique de la prétérition. Cette figure, qui ¢stesa déclarer I'impossibilité de la
représentation, pratique un jeu de tromperie ageledteur, car plus on insiste sur
lirreprésentabilité de la chose, plus on représeasgtte chose Selon J. Bellemin-
Noél, le fantastiqgue de I'incertain s’empare déidare de la prétérition, et joue avec
le lecteur qui, habitué a cette figure, s’attentkaque la suite contredise la prétention
de non représentation. Mais le leurre est doulde,ac une lecture attentive « on
s’apercoit que rien n’est vraiment décrit » (1971B)L Contrairement a la prétérition,
constate le théoricien, la pseudo-prétérition «@de de facon subtile a un réel
effacement » id.), la description qu’elle semble fournir n’étant’upne « pseudo-
description ». La pseudo-prétérition est consid@egeconséquent comme la figure qui
incarne «la rhétorique de [lindicible » (1971:11%)pique du fantastique de
I'incertain. Or, comme I'observe J. Bellemin-Noégla est partiellement valable pour
les récits qui fournissent une description en agauag claire de la chose surnaturelle,
récits que D. Mellier mettrait du c6té du fantaséigde la présence. En effet, une
profusion de mots peut, en fin de compte, crééiudion de décrire ce qui n'est pas
présent : « la présence épaisse des mots masdpsern@e des choses en révélant la
présence incertaine de ce qui ne peut ni étretmi (1971:112). |. Bessiere enchaine
sur cette ambiguité de la description, soulignantapacité de cacher un vide par une
profusion au niveau formel: « L’auteur du récitntistique est proche du
prestidigitateur, qui montre afin de mieux cachgqui décrit afin de transcrire
I'indicible » (1974:33).

Plus généralement, la théorie de la descriptiommatr@ que I'accumulation de
détails peut avoir un effet contraire a celui esggmAinsi, au lieu de créer un effet de
réel, la profusion descriptive risque méme de piredwn effet d'irréel qui ne
s’éloignerait point de I'hésitation fantastique @aoolvienne. J. Ricardou, par exemple,

! D. Mellier signale aussi le jeu de tromperie dedkclaration d'irreprésentabilité : « La force
hyperboliqgue de I'innommable réside dans la tensjotlil instaure entre le langage qui le nomme
nécessairement et I'impossibilité de sa formulatiain résiderait son effet de sens particulier. eCett
tension dans le fantastique n’est jamais autheatéise révele toujours étre le moyen d’un disjbosit
rhétorique, et finalement I'objet d’une représdantab (1999:113).
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va jusqu’a affirmer que toute description « tendéruire lillusion réaliste qu’elle
semble au premier chef entretenir » (1978:27), isagde pour d’autres théoriciens
c’est plutét, comme le dit R. Debray-Genette, dédére des détails » (1988:240) qui a
cet effet déréalisant C. Rosset a expliqué cet effet paradoxal en amatyla
grandiloguence, qui dans sa définition la plus Usuest justement « un langage
versantmanifestementdlans I'outrance et I'enflure » (2004:83). Or, lditphilosophe,
cette outrance verbale ne fait que souligner «dealhge qui s’y manifeste entre
I'événement et son commentaire, sa représentat{@304:98). La conclusion est que
la grandiloquence, par son « art d’exorciser lé déemaniére radicale *d(), renvoie
a un vide référentiél

Il est intéressant de constater qu’en partant citexte antillais, E. Glissant
releve lui aussi le lien paradoxal entre la prafosiormelle et le vide. « Le baroque
colonial (la surabondance et la surenchéere) meitpéne la réponse a un manque
inconsciemment ressenti », écrit-il. « Le ‘grotesqaréole peut ainsi étre [...] la
flamboyance d'un vide » (2002:128)Ce baroque colonial, ou néo-baroque selon
d'autres appellations, est proche du fantastiqueladerésence, au point de se
confondre parfois avec fli En témoigne, par exemple, la réflexion que meEne
Lagarde autour de ce gu'’il appelle la « littérabgFoque » dé&’esclave vieil homme
et le molosse « Une destruction des limites admirable, maisangendre I'effarant.
[...] Le dramatique et I'hyperbolique sont confondus, merveilleux devient
monstrueux, obscur, épouvantable. Le fantastiguem&e aux hallucinations »
(2001:176). Les détails énumérés par F. Lagardélsetnen effet porter plutbt sur le
fantastique de la présence ou de I'épouvante quke siaroque. C’est ce qui peut étre
dit aussi de la réflexion de D. Chanceé, qui parienel « écriture entre réalisme
merveilleux etambiguitébaroque » (2003:894 ; c’est nous qui soulignomsge qui
concerne les deux derniers romans de Chamoisedtgninainsi en valeur le critére
todorovien le plus important du fantastique : I'agufite.

1 Voir par exemple A. Petitiean (1987:71), C. KetiBarecchioni (1980:134) et surtout C. Cariboni
Killander (2000:254-258).

% C, Rosset soutient que la grandiloquence estdwute représentative de l'incapacité de la langue d
rendre compte du réel. Partant d'un constat de fdgyva savoir « L’homme est mauvais conducteur
de la réalité », C. Rosset affirme que « cet actide langage (la grandiloquence) — qui consiste a
manquer le réel — est le cas général et c’estribdur du langage, consistant a évoquer le réefagui
figure d’exception » (2004:82).

% Voir aussi un autre livre d’E. Glissant, notammeoétique de la relatio1990:91-94). Par ailleurs,
comme le souligne L. Gauvin, le vide n’est pas @it étranger au baroque en général, dont I'une
des figures privilégiées est I'ellipse (2004:323).

* Pour une discussion éclairante autour du « Néopare ou du « New World Baroque » et de son
rapport au baroque européen, se reporter & C.4a&al(1999). Salgado définit ce genre de baroque
des anciennes colonies a partir principalemengdsts des théoriciens cubains comme J. L. Lima, A.
Carpentier et S. Sarduy.
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Sans contester I'éventuel style barogue de Chamupis®us trouvons qu’une
trop grande insistance sur celui-ci fait que I'argde vue I'importance du vide dans
I'écriture chamoisienne. C’est la 'une des conséges de I'hypothese que le baroque
a peur du vide Or, malgré les apparences, un style gras,@ovle selon le partage
effectué par R. Barthes, peut trés bien évoqueralrsence C’est ce qui arrive par
exemple dans le cas de la polyphonie des voix etodecorollaire, la multiplication
des versions, que les chercheurs étudient ou koen leur profusion typiqguement
baroque, ou bien pour leur caractére subvemdif, la polyphonie des voix narratives a
une conséquence surprenante qui va a I'encontfeishnnement qu’elle met en scéne
a la surface. En effet, une multiplication des w&rs, souvent contradictoires, d’'un
événement peut semer le doute sur I'existence derrger.

Le vide peut donc étre considéré comme un élénmantrwn aux deux types
de fantastique. Leur objectif, manifeste dans umeatamoins évident dans l'autre, est
de fournir une représentation du surnaturel. L’onirpait nous rétorquer que rendre
présent ce qui est absent est d’une certaine neal@g@ropre de toute littérature, pour
ne pas dire du langage en général. Cependant, cdenfiamie remarquer T. Todorov, le
fantastique en fait son but. En effet, le fantasigend explicite ce que la plupart des
autres genres essaient de cacher, a savoir laxigstereee du monde raconté : « la
mise en question de la limite entre réel et irr@ebpre a toute littérature, en est le
centre explicite » (1999:176). Au demeurant, par issistance sur le vide constitutif
de I'événement présenté, le fantastique attirdekaion sur la rupture saussurienne
entre le langage et la réalité. C’est ce qu’affiemére autres R. Jackson qui, a la suite
de J. Bellemin-Noél, trouve qu’en mettant 'acceut la distance entre le texte et le
hors-texte, ou en développant une « rhétoriquérd#dible », le fantastique classique
est un précurseur de la modernité, au moins si mddernité commence avec la
recherche d’une littérature impossible » commatl®dBarthes (1953:58). R. Jackson
affirme ainsi que « [tlhat gap between sign andmmepwhich has become a dominant
concern of modernism is anticipated by many posta&utic works in a fantasy

! Voir entre autres H. Levillain qui parle d’'un «rheur de vide » comme une caractéristique du
baroque (2003:187). A. Carpentier applique cetteatéristique au baroque colonial aussi: « El
barroco [...] se caracteriza por el horror al vaaita superficie desnuda » (1981:117).

2 C’est surtout D. Mellier (1999) qui dénonce lauzité de ce partage dans le cas du fantastique. I
critique entre autres J. Fabre pour son associaignsimple entre le fantastique de l'incertairiest
vide, et analogiqguement entre le fantastique deréaence et la causalité explicite. J. Fabre a@vait
effet fait cette association explicitement: « [\ est un fantastique du plein, sous forme de
figuration et de causalité explicite [...] L'invisibllui-méme, on peut le saisir. Cependant, lorsqu’il
n'y a plus d’étre mais des phénoménes, que le Biablaissé sa place au diabolique, le motif au
théme,le plein au videle connaissable a I'inconnaissable, alors leigerest total » (1992:185-186,
c’est nous qui soulignons).

® A ce propos, voir la thése de C. Wells (2001), mointre & quel point les outils narratologiques
genettiens sont mis a dure épreuve par I'espriavateur deChronique des sept miséresdeSolibo
Magnifique Publié plus tardT exacoest tout aussi innovateur de ce point de vue.
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mode » (1982:38). Dans une telle conception, |le ddvient central, incarnant entre
autres lI'impossible accés au réel :

The fantastic, then, pushes towards an area osigmification. It does this either by
attempting to articulate "the unnameable”, the "ebers things” of horror fiction,
attempting to visualize the unseen, or by estainigsla disjunction of word and
meaning through a play upon "thingless names”. dthlkcases, the gap between
signifier and signified dramatizes the impossipibf arriving at definitive meaning,
or "absolute reality” (R. Jackson, 1982:41)

Le développement historique du genre fantastiquenbke confirmer
I'hnypothése de R. Jackson. En effet, le fantastiopoelerne, comme celui représenté
par Borges ou Calvino, se base sur une exploitatema fissure entre texte et hors-
texte, le vide de I'événement surnaturel n’étantigyorétexte pour montrer les limites
du langage dans la tentative de mise en scénet @eémemenit L'objectif est ainsi de
dénoncer la caducité du lien entre le mot et stéreat dans le réel, en représentant ce
qui est absent. Avec les mots de M. Blanchot, es[linots, nous le savons, ont le
pouvoir de faire disparaitre les choses, de lag fapparaitre en tant que disparues,
apparence qui n'est que celle d’'une disparitioh988:44).

Ce prétendu rapport du fantastique avec I'indicédé en mesure de fournir
une explication de la récurrence du fantastiques dancontexte de I'écriture de
I'Histoire antillaise. Comme nous le verrons daahrtie qui suit, cette écriture se
heurte, dans la conception qu'en ont les auteutschtones, a linsuffisance du
langage dans le projet de représentation de cert@amnements. En désignant ces
événements comme indicibles ou irreprésentabldankastique souligne la difficulté
de la tache d'une réécriture du passé. Car, conemdit|D. Chancé a propos de
I'écriture de I'Histoire dans le contexte antillaisntemporain, « [i]l ne s’agit pas tant
de raconter I'histoire que de montrer les obstagles rencontre 'historien, il s’agit
moins de se souvenir que de désigner l'oubli; maie narrer que de poser le
probleme de la narration » (2000:9-10).

! Les deux expressions qu'emploie R. Jackson, airsatbingless names » et « nameless things »,
sont empruntées a S. Beckett, qui avait écrit daokoy : « there could be no things but nameless
things, no names but thingless names » (1970:4di}.&/ce sujet M. Bousquet qui consacre un article
(2006) au rapport entre le mot et 'innommable danmétique de Beckett.

Selon J. Malrieu, le fantastique met en questiosduveraineté de la langue. « Le phénomeéne »,
écrit-il, « ne pourra donc étre désigné que pampéeiphrases et des comparaisons : le langage humai
ne dispose pas des mots qui permettent d’'en readnpte » (1992:92).
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3.2 Vide et Histoire antillaise

La représentation de I'Histoire dans les romans atéslistes est largement
tributaire de leur vision de celle-ci comme un va#ns le sens d’'une absence. Ainsi,
dansLettres créolesl’essai commun de Chamoiseau et de Confianguésurs voient
un abime a l'origine de l'identité antillaise gg’ildéfinissent négativement : « Ni
Francais, ni Européens, ni Africains, ni Asiatiques Levantins, mais un mélange
mouvant, toujours mouvant, dont le point de dépattun abime » (1999:275). Une
telle vision de I'Histoire est-elle en concordarms@c la réalité ? L’Histoire antillaise
est-elle vraiment un abime ? Si un tel constat &hmzongru, comme l'affirme E.
Glissant, il demeure incontestable que I'Histoire est smvessentie comme une
absence, a 'origine d’'une névrose collective.

A. Douaire est d’avis qu’une des raisons principale I'importance que revét
I'Histoire dans la littérature antillaise contemaioie est ce gu’elle appelle la « béance
au cceur de lhistoricité ». C’est, selon la crigglen cette béance que réside le
tragique de cette littérature, qui releve le défcdmbler le vide par la réécriture :

C’est que I'histoire, aux Antilles, n’en finit pabkétre un vivier de questions, une
absence de réponse. Par cette béance au cceuridderithié, nous sommes en
mesure de rejoindre une tonalité tragique ; il i’alp montrer ce glissement
inéluctable vers une nouvelle perception des événtn passés, de leur
remémoration, de leur role et de leur fantasme (2005:74).

D. Chanceé fait a son tour allusion a un vide emsdia avec le contexte
historique antillais, lorsqu’il parle d’'un « trowin du passé ». A la différence d’A.
Douaire, cependant, D. Chancé trouve que la temdashes romans antillais
contemporains est moins a reconstruire un pass#sndaocombler le vide, qu'a le
désigner. Ainsi, aprés une analyse de la structanative dd.a case du commandeur
d’E. Glissant, D. Chancé conclut que la structureraiman est proche d’un puzzle.
Mais c'est un puzzle qui évoque le chaos de l'oagisans demander une
reconstruction :

L’horizon de cette narration n’est pas la reconstin du puzzle, la couture du tissu.
Il s’agit, au contraire, de reconnaitre le puitsrdbre, le trou originel qui fait naitre
I'Histoire. A partir de ce trou noir, une Histoiggurielle peut se dire, dans sa
duplicité, reconnue comme I'histoire dici” (20@1L5).

LE. Glissant écrit, en effet, qu'«il est incongta prétendre qu’'un peuple ‘n'a pas d’histoire’ »
(2002:22).
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E. Glissant fait aussi une référence indirecte e ypour définir le statut
historique antillais. En effet, sa notion de « fastorique », employée pour distinguer
ce statut de l'anhistorique hégélfenimplique linexistence non seulement par la
négation mais surtout par sa définition comme uistoiie occultée par le discours
historique officiel. Le non-historique incarnergtr conséquent le trou noir de
I'Histoire antillaise.

Il convient cependant de signaler que I'associaéiotie I'Histoire et le vide
n'est pas réservée uniquement au contexte antiRaiRicoeur a affirmé que toute
écriture de I'Histoire se heurte a un vide, notamimgar sa tache de représenter un
passé, et donc implicitement une absénke fait que toute écriture de I'Histoire est
une réécriture, puisque I'on se base en grandemant des documents écrits, met en
évidence un autre phénomene lié a la notion de. \Bteeffet, une réécriture doit
d'abord dépouiller les événements du passé deghafisation dont les a affublés
I'Histoire pour les considérer dans leur essenoegans leur réalité idiote comme le
dirait C. Rosset. Selon les travaux de ce philospph qui caractérise tout événement
est 'absence de sens, le sens n’étant qu’une vatguabsolue ajoutée par le contexte
historiqué. C’est ce que soutient également P. Campion :

[Cle qui définit la réalité du réel et qui fait qteutes les mises en perspectave
posteriorimanquent le sens que les humains en ont sur leemtoiest justement
son manque de sens en lui-méme : la ou il n'y gyadt de sens, il y a maintenant
trop d’explications, trop de raisons, trop de 4@@93:181).

La situation historique aux Antilles est incontéstanent compliquée par la
difficulté qu’éprouvent les auteurs antillais d’atber certains événements du passé, en
particulier ceux liés a la Traite et a l'esclavadefluencés par la théorie post-
coloniale, les créolistes appuient sur le besoinné@’ reconsidération de ces

! Le concept de « non-histoire » et son rapport'ankistorique » de Hegel sont approfondis daes
discours antillais(2002:222-229). Mentionnons brievement qu’au cargrde I'anhistorique, qui a
une existence mais préalable a I'apparition deolescience historique, le non-historique se présente
comme inexistant puisqu’il n’est pas percu pardascience historique, bien gu’il existe en méme
temps que celle-ci. Comme le souligne A. Douairfi]l «ae peut y avoir d’anhistorique que hors de
I'histoire, il ne peut y avoir de non-histoire gd@ns un monde historique » (2005:87-88).

2 \/oir surtoutLa mémoire, I'Histoire, I'oubli(2000:65), ou P. Ricceur montre comment les histerie
emploient I'imagination dans le but d’annuler I'abse et la distance.

¥ Nous pensons aux essis réel et son doubl€l976) et plus particulieremehe réel : traité de
l'idiotie (2004), ou C. Rosset parle de la significationrédel comme d’'une valeur ajoutée : « La
signification dont on affuble le réel n'est pas wegité démontrable, un fait observable, une @alit
tangible [...] Mais plutét un ton, un parfum, un dref une "valeur” [...]. La valeur ajoutée, au sens
fiscal, ne signifie pas un accroissement de lawaletrinséque de l'objet a vendre, impliquant
modification de celui-ci, mais un simple réajustetnde sa valeur mercantile » (2004:34). Ceci est
mis en liaison avec I'Histoire dans le méme ouvr@f®4:11).
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événements dans une perspective autochtdnes créolistes sont d’avis que cette
reconsidération des événements commence par unuidépmnt de la valeur
civilisatrice dont les a chargés la pensée occadenOr, apres ce dépouillement, il
semble que les auteurs se sentent désemparés, coevarg une feuille blanche, ne
sachant comment affronter la représentation deseéwénts. Une explication possible
de ce blocage est qu’a cause de leur atrocitééw@sements peuvent étre ressentis
comme des événements «a la limite » ou « auxdsnit selon les termes de S.
Friedlandef. Le narrateur d8ibliqgue mentionne explicitement que I'esclavage, cette
« douleur d’avant toute mémoire » (p. 58), est@simErer comme un tel événement :
« C'est ce qui caractérise la Traite des negrekestlavage aux Ameérigques : son
absence de limites » (p. 57). Pour cette raisopa$sé est ressenti comme relevant du
domaine de l'irreprésentable ou de l'indicible. Apravoir fait une synthese du débat
autour de la question de la représentabilité¢ d&Haall, P. Ricoeur arrive a la
conclusion que les événements « aux limites » gaordela de I'imagination, mettant
ainsi a I'épreuve la capacité de la langue dedpsésenter : « C’est alors I'opacité des
événements qui révele et dénonce celle du langg@e30:331). Le narrateur de
Bibliqgue met l'accent sur le caractére irreprésentable’eéeclavage en I'appelant
« inconcevable douleur » (p. 59), « douleur infoiable » (p. 61), ou « enfer sans
nom » (p. 60), et en qualifiant le désespoir quidénoule d'« inmontrable » (p. 34).
Ceci se confirme dan¥n dimanche au cachote roman chamoisien de 2007, ou
I'auteur évite de qualifier le cachot, I'un des $potes les plus atroces de I'esclavage,
a travers un adjectif qui I'aurait sans doute biggak Je refuse de décrire ces cachots
gue les esclavagistes appelaient ‘effrayants’ b ladinarrateur-auteur de ce roman.
« lls balisent une ténébreuse mémoire. lls émerdans mes livres, juste nommés
[...] impossibles a définir et a rien d’autre sembdab difficiles a reconnaitre et de
raide évidence » (2007:38-39). Il ne reste, selemarrateur-auteur, qu'a accepter
« l'inconnaissable » de l'esclavage : « L’écrivagqui n'’en a rien a faire, cherche
toujours une vérité de I'esclavage alors que cénatanous démontre, nous hurle,
qu'on ne peut qu'en jauger linconnu. A quoi bonplkexer l'inconnu, brasser
I'inconnaissabl& » (2007:269 ; c’est nous qui soulignons). Leepdurrait ainsi étre

! Les auteurs @loge a la créolitéonsidérent par exemple que « I'histoire de lamisktion que nous
avons prise pour la nétre a aggravé notre dépemditiotre autodénigrement, favorisé I'extériorité,
nourri la dérade du présent » (1989:38). D’ou lmed’une vision intérieure, outil principal pdar
connaissance de 9di989:23).

% La Shoah est, selon S. Friedlander, le meilleermmte d’'un « event at the limits » (1996:3). Notons
par ailleurs que I'analogie avec la Shoah est ptésgand_ettres créolespu Chamoiseau et Confiant
appellent la Traite « ce premier holocauste » (1389

3 Le débat est, évidemment, loin d'étre réglé. Rme illustration de son ampleur, voir le livre de S
Friedlander (1995), ou sont rassemblées un noniimterdentions autour de cette problématique.
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plus approprié pour rendre compte de certains énénes auxquels les mots ne
rendent pas justice.

A un niveau plus concret, le vide du passé argilleflete le manque de traces
laissées par la population servile. Ce manque exene influence considérable sur
pratiguement toute écriture de I'Histoire qui chexya renverser la perspective des
colons en faveur de celle des colonisés. Les @navgui tentent ce renversement se
heurtent a ce qu’ils ressentent et décrivent cormmeide au coeur d’eux-mémes :
I'absence d’'une conscience autre que celle desisalieurs, qui aurait enregistré et
ordonné les événements du passé. Cette absemtawdant plus traumatique qu’elle
se double du manque de mémoire collective qui apraisupplanter le manque de
documents. Suivant leur prédécesseur, E. Glissiastcréolistes insistent daBtoge
a la créolitésur I'importance de la mémoire collective, dépldérsa disparition : « La
mémoire collective est notre urgence. Ce que noogons étre 'histoire antillaise
n'est que I'Histoire de la colonisation des Ansllg...] Dedans cette fausse mémoire
nous n’avions pour mémoire qu’un lot d’obscurit§4989:37-38).

Nous souscrivons a I'opinion d’A. Douaire lorsqleéetonstate que la béance
causée par I'absence de mémoire collective estlémedt central de la littérature
antillaise contemporaine. La description de celteeace comme un vide & combler
nous parait également particulierement adéquatde dait méme de désigner le vide
pourrait étre vu comme une facon de le comblervide semble étre une expression
pertinente du rapport qu’entretiennent les Ansllaivec leur passé collectif, entre
autres parce qu’il attire I'attention sur la digstantemporelle entre les générations.
Dans le cas particulier des Antilles, cette distaast augmentée par la rupture entre
les générations, causée entre autres par la crdasténesures répressives, qui ont
empéché la transmission des traditions et des rsaudans les romans chamoisiens,
cette distance trouve son écho dans I'écart insoiabde entre I'écrivain et le conteur
antillais, ce dernier apparaissant comme le dégositle la mémoire collectiv8olibo
Magnifigueest sans aucun doute le roman qui décrit le mietbe rupture, la faisant
se refléter dans I'écart entre I'écrit et I'oralingi, la tentative de transcrire les paroles
de Solibo est ridiculisée par ce dernier dans inpdessages les plus cités de I'ceuvre
chamoisienne : « Tu me donnes la main par-dessdsstance. C’est bien, mais tu
touches la distance » (1999:53). Or, comme le moh#@nalyse de D. Chancé, le

! Voir Le discours antillaig2002:222-224), et en particulier un passage o&s@iit conclut : « Le
facteur négatif de cette non-histoire est donaterage de la mémoire collective » (2002:224).

2 « L’oubli comme béance & combler est au centrprdsque toutes les ceuvres antillaises » selon A.
Douaire (2005:119), qui est également d’avis queekance caractérise la mémoire collective : « toute
la littérature antillaise qui s’efforce vers le pds’enfonce dans la béance et le maélstrom dealeck
collective » (2005:120).
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roman gagne sa force du fait méme de désigner distence et I'impossible filiation
entre I'écrivain et le conteur :

La main n’est pas touchée, elle demeure éloigriést la distance qui est touchée.
La filiation restera problématique, comme I'expressd’'un désir qui ne saisit pas
son objet. C'est pourquoi le «marqueur de parelese saurait retranscrire
directement la parole de Solibo le conteur, il meitpqu’en retrouver une trace,
indiquant d’abord la perte. Il ne fait pas semblaains le récit, de reconstituer une
parole de conteur, ni une parole en créole. Aureort il fait de son texte
l'inscription d’une perte définitive (2000:80).

Et D. Chancé d'ajouter que cette perte ne doit ¢gegsourager I'écrivain, dans la
mesure ou son travail consiste a « accepter de l&adeuil de certaines formes, celles
de l'oral et du conte créoles id.). Passons maintenant a une analyse textuelle de
Biblique pour dégager les modalités par lesquelles s'yriinkr vide qui caractérise
I'Histoire antillaise.

3.3 Personnages allégoriques

Nous entreprendrons I'analyse du vide dBiidique en nous concentrant sur
guelques-uns des personnages principaux, a sadir Man L’Oubliée, I'Yvonnette
Cléoste et Sarah-Anais-Alicia. C’est en effet mabiais de ces personnages que le
vide s’inscrit de la maniere la plus cohérente daibsique. Or, tous ces personnages
apparaissent comme symboles du passé antillgpgyetipent par conséquent au sous-
texte allégorique dBiblique.Nous tenterons de voir dans quelle mesure le fambes
malgré le caractere allégorique du roman, contréoleemise en scene de la béance au
coeur de I'Histoire antillaise.

3.3.1 Balthazar Bodule-Jules

Le vide est-il utilisé pour décrire le personnagegpal du roman, Balthazar
Bodule-Jules ? Sans aucun doute dans une moindserenque pour les personnages
que nous analyserons par la suite. A premiére B8d, semble avoir une existence
attestée dans la diégese par un narrateur fiabigrétend le percevoir. Pourtant, une
analyse plus attentive révele des détails qui daniter de la fiabilité des affirmations
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du narrateur et qui, par conséquent, remettentuestipn la véritable existence du
héros.

Déja le récit de la naissance de BBJ est racontélgemaniere que I'on se
pose la question de sa véracité. Pour commencgrailtrois naissances, dans trois
périodes temporelles différentes. Les deux premiér@ssances sont mises sur le
compte d’'une affabulation de BBJ, le narrateur aneérses distances vis-a-vis de la
fiabilité du personnage. « A I'en croire, M. Baldaa Bodule-Jules était né il y a
quinze milliards d’années » (p. 52), dit le namaten prenant soin d’attribuer
I'affirmation & son personnage principal. Au-delaing simple affabulation, cette
affirmation possede une indéniable dimension myghiqnotamment par I'évocation
de la création de l'univers, qui n'est pas a prerdyrmme une exagération de la part
de BBJ. BBJ est affublé ainsi d’'une significatiopgmbolique liée a la création,
signification qui sera renforcée ultérieurement gas associations a la Bible. Cette
signification symbolique peut affecter la maniéontdon percoit I'effacement de son
existence physique, qui perd son caractére cormoat participer au sous-texte
allégorique.

On retrouve le méme phénomeéne dans le récit deuaiéme naissance de
BBJ, celle qui a lieu dans un bateau négrier penldairaite. Comme dans le cas
précédent, la responsabilité de I'énonciation ait st déléeguée a BBJ d’une maniére
qui rappelle le manque de fiabilité de la part durateur : « Mais M. Balthazar
Bodule-Jules se revendiquait aussi, avec la ménphase, d'une Genese autre » (p.
56), déclare le narrateur, pour tomber dans urptesque dépréciatif quelques lignes
plus loin : « En temps normal, M. Balthazar Bodillges avait coutume de déclarer
une de ses naissances».(p. 57). Par la naissance s’établit ici aussirapport
mythique avec le passé, notamment avec la Traigi®&tég Grace au lien entre les
deux naissances, lien explicité par ailleurs —le [ deuxieme Genése] était associée
a la premiere et lui permettait de relever d'un peiong de seulement quatre siecles »
(p. 56) —, la Traite acquiert le statut de mythedfteur. Le personnage de BBJ semble
a nouveau surdéterminé par sa signification syrgheli

On trouve dans le récit de la deuxieme naissanselideéminations du théme
du vide, souvent traité sur un mode fantastiqueliéie de naissance, la cale d'un
bateau négrier, est ainsi associé a un vide affreabgré le fait gu’elle fat pleine a
craquer. Pour commencer, déja I'association deala @ une tombe — « une de ses
naissances dans le tombeau d'une cale » (p. 57Qnrote un vide. La mention
explicite du vide deux pages plus loin vient cotise# cette connotation : « il y avait
eu dans cette cale une explosion des hommes dtilatetion de leur étre semblables
a ce qui s'était produit dans le vide du cosmop.»60). La cale a des connotations
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extrémement négatives soulignées entre autres rmarcoamparaison avec le ventre
d’'un monstre qui dévore aussi bien le corps quspfie ou la mémoire, des esclaves :

Son corps, captif dans cette cale, se souvenaiing ple sa terre africaine. Ses freres
(complices des négriers) I'avaient forcé a tourmegpt fois autour du grand arbre
de l'oubli, avant de le livrer, avec I'esprit briseux chaloupes irrémédiables du
navire mangeur d’hommes. [...] Ses chairs et sonitesgtaient dissous dans un
noir stomacal qui les digérait de seconde en seganth maniere d’'un dragon sans
manman (p. 59).

La tombe connote le vide aussi bien par le sensiprelié a la mort, que par
le sens secondaire de cavité ou trou. C’est ptelme de la mort, entre autres, que se
glisse un sentiment fantastique dans le récit tte oaissance. Déja d’'un point de vue
général la mort est liée au fantastique, constitiian des motifs les plus récurrents
dans la littérature fantastique, lieu privilégiésdagemi-morts, des fantdbmes et des
vampires. Ce lien est renforcé par quelques commentaires\atuateur, comme
lorsqu’il décrit les sensations de BBJ dans le atimivec le cadavre d’un esclave dans
la cale : « La chair morte était demeurée en vesgta@ontre lui, glaciale comme un
abime, et il dut se raidir en lui-méme pour combasion vertige » (p. 59). On ne
manquera pas d’'observer la mention du vertige appelle I'effet fantastique selon la
définition déja mentionnée proposée par L. Vax.

Mais le fantastique s’inscrit de maniere encorespkaillante par la
juxtaposition des deux ordres irréconciliables goat la vie et la mort. Selon 1.
Bessiere, c’est de la coexistence de deux ordresdetleur contradiction et de leur
récusation mutuelle et implicite » que résulte datéstique (1974:57). La vie et la
mort sont juxtaposées lors de la naissance de BBS uh univers de la mart.a mort
met en question la véritable existence de BBJgtaisation dont parle I. Bessiere
jetant le doute sur la vie subséquente du héroke Qextaposition se reflete a un
niveau stylistique, notamment dans la relation oxyque qui s’établit entre substantif
et adjectif dans « naissance abominable » (p. 6%)terrible berceau » (p. 59), qui
viennent renforcer le fantastique de ce récit. Nstque le résultat de cette symbiose
entre la mort et la naissance pourrait étre auteelg seule annihilation de I'existence

! Voir entre autres R. Caillois, selon qui le thédee« I'étre venu d’au-dela de la mort » est le plus
commun de la littérature fantastique (1966:41).

2 A ce sujet, il est intéressant de constater cpramhement entre naissance et mort dans la réalité
passé servile antillais. Nous pensons notammenaetes terribles de certaines meres qui tuaierd leu
nouveau-nés pour leur épargner les humiliationsl'esclavage. Ces scénes sont mentionnées
explicitement dan8iblique bien que par le biais des romans de Glissant (uo69). Un autre lien
entre mort et naissance est établi par le conteuméne Calypso, qui suggére justement que l'agonie
de BBJ est en fait une nouvelle genése : « No(BBd] vimes enfin naitre C'est-a-dire que nous le
vimes mourir ... » (p. 763).
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de BBJ. En effet, elle pourrait renvoyer de facomigptique a la description ultérieure
de BBJ comme un homme qui porte en lui la mortsMarfin de sa vie, en effet, BBJ
se rend compte que la mort, dans la proximité dedbe il avait vécu toute sa vie de
révolutionnaire, est une partie intégrante de sasemce: « Sa force vitale
s'accommodait de cette mort qui l'avait escortte aisait maintenant partie de son
existence ou de sa pétrification progressive »7@2). C'est la cependant un détail
gu’avaient observé deux personnages longtemps agdr Le premier, 'Admirable,
semble frappée de stupeur a la vue du jeune BBJ :

Mais, a mesure de son approche, une inquiétudebl&rolintense regard de
’Admirable. Elle le scrutait comme un objet bizzde. L'enfant vit ses sourcils
s’arrondir un peu plus sur I'incompréhension, ilVild ramasser une part de son
sourire. Tu es quelle personne, petite marmailleii?dit-elle. On aurait dit que tu
n'as plus de vie... pourquoi cette charge de nuiisstavance avec toi Pp. 297 ;
c’est I'auteur qui souligne).

Une vieille sorciere d’'un village africain a ellassi I'impression de voir un
mort dans la personne de BBJ. Cette impressiorogie/ une surprise chez la femme,
comme elle I'avait fait chez I’Admirable :

Elle l'avait examiné avec des yeux exorbités coranefle découvrait en lui une nuit
perdue sans fond, et des menaces sans fin. Ellargdkns'il était un vivant ou un
mort, il lui fit répondre qu'il était un vivant,leleut l'air d'en douter et le regarda
encore de ses yeux fixes oubliés des paupierdd.{p.

Le fantastique s’établit ici moins par I'hésitatiae la part des deux
observateurs que par leur statut surnaturel. Leieser est par exemple associée a la
mort, ses « yeux exorbités » aussi bien que «eeg fixes oubliés des paupiéeres »
suggérant non seulement la peur, mais égalementola. L’'épisode semble ainsi
décrire une rencontre dans le royaume de la mertui ferait écho a une scéne
ultérieure, celle ou BBJ traverse la mangrove gauver une jeune droguée, scene
décrite par Isoméne Calypso comme une descenteeaiets : « On chante qu'il
descendit dans le royaume des morts, qu'il n'ypastresté, mais qu'il n‘en est pas
revenu tout a fait... » (p. 717). On notera I'alllusau vide en liaison avec I'apparence
mortuaire de BBJ, le héros semblant porter « eareinuit sans fond ».

La « naissance au pays » (p. 70), celle qui confageexistence physique a
BBJ, est elle aussi marquée par le vide. Le réeitette naissance pourrait étre vu
comme paralléle aux récits de la naissance de , Jés@sissi incarnation physique de
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lesprit’. En tant que tel, ce récit entérine une inter@ité générale avec la Bible,
suggérée déja par le titre du roman, et renfora@eupe multitude d’associations
bibliques, particulierement en ce qui concerne Mauablié et Sarah-Anais-Alicia. Or,
une intertextualité évidente tend a diminuer I8iln référentielle, a cause de ce que
les structuralistes, a partir de Roman Jakobsateeta fonction poétique, appellent
« une accentuation du sens au détriment de laeréfér», (1979:332). La signification
de cette intertextualité reste a discuter, mais cmeséquence possible est gqu’elle
affuble BBJ d’une symbolique qui fait douter devéatable existence.

Dans le contexte d’une intertextualité biblique,mmtera la multiplication des
versions de la naissance et des premiers joura die lde BBJ, racontés par son pere,
Limorelle, sa mére, Manotte, et par Gasdo cacadlest en fait uniguement dans
cette partie, comme l'observe avec raison D. Ch&2063:6) que la polyphonie des
Voix est réellement mise en ceuvre da&islique Or, la multiplication des versions
d'un événement, comme nous l'avons dit, peut akveffet d’en mettre en doute la
véracité et méme l'existence. Ceci arrive partérm@iment lorsque les différentes
versions divergent, ce qui est souvent le cas Balgjue notamment dans le cas des
corrections qu’apportent les différents énonciaeurx versions des autfeMais une
mise en doute de I'événement peut résulter égalieduefait qu’'une multiplication des
voix narratives attire I'attention sur le caractéirtionnel du réct Ce qui est en jeu
ici n’est pas la fictionnalité du roman entier papport au monde actuel, mais celle de
ces versions par rapport a l'univers diégétiquendtrateur, univers qui se présente
comme le réel fictionnel. En effet, le narrateurtrae doute la véritable source de
I’énonciation d’une maniere qui fait penser a udevi « ils goQtaient au récit d’'un
parleur invisible » (p. 71). Le caractére fictiohn@st évidemment pas en soi un signe
de non existence du personnage racontéais le narrateur mentionne a plusieurs
reprises la possibilité que BBJ soit le produisda imagination : « je fixai le corps de
notre agonisant, toute imagination bandée pour leéc@®u inventer) le signe
révélateur » (p. 114). Un doute facilement qudiigade fantastique est entretenu
guant au statut de BBJ dans la diégése, son éVlerficgonnalité et donc inexistence
étant contredites par les intrusions qu’il fait sisamonde du narrateur.

Yl'y a d’autres indices d’un paralléle entre BBJé&sus. Le fait que lors de I'agonie de BBJ oeraht
des chansons de Noé&l n’est certainement pas sgmBcsition. Mentionnons aussi la similitude de la
structure deBiblique avec celle desPassionsdans la Bible, observée entre autres par C.
Bougenot (2004:37).

2 Voir par exemple les corrections apportées parditarau récit de Limorelle, particuliérement p.
106, p. 107, p. 108 et p. 111.

% Voir entre autres M. Riffatterre (1990:29).

* Sauf si I'on voit, comme certains théoriciens, figtion comme renvoyant & des entités non-
existantes. Sans trop approfondir I'inépuisabléf@matique de ce qu’est la fiction, nous renvoyéns
l'article déja cité de B. Larsson qui passe en esyuatre maniéres possibles dont le langage denfict
pourrait se démarquer du langage tout court (2@025).
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Le doute est renforcé par le mode fantastique esgudl sont racontées ces
versions. En particulier la version de LimorelledBte-Jules, le pere de BBJ, (p. 71-
82) peut étre étudiée sous l'angle du fantastitjug.a un niveau de réel diégétique
clairement discernable, celui dans lequel est pro@de discours de Limorelle, qui,
par sa formule introductive « gens de la compagr{je 71) et par le fait de s’adresser
a son interlocuteur par la deuxiéme personne (. & met en rapport avec la
situation énonciative. La focalisation de ce résitr Limorelle contribue a
I'établissement du statut de ce réel, le personmaget décrit comme un étre ancré
dans le monde rationnel. C’est par conséquent e€datraison que se profilent les
événements surnaturels, les commentaires de Lilmasellignant leur incongruité
avec son épistéme rationaliste. Ainsi, bien quiil recours a la superstition pour
expliquer certains événements, sa maniere de dé&mg événements met I'accent sur
leur étrangeté, sur leur incompatibilité avec lel.r&on récit est en effet parsemé de
remarques qui soulignent cette étrangeté : « oedathoses pas catholiques » (p. 75),
«un air bizarre » (p. 73), « [C]ette case par@issamystere » (p. 74) a propos de la
case de I'Yvonnette, «[l]a porte de la case, geigrincait jamais, s’écarta en
grincant » (p. 78). Ce sont des détails devantulelsgLimorelle réagit par la peur :
« j'étais perclus d’angoisses » (p. 77), ou «(igeneurai saisi dessous ce froid-la-mort
qui empoignait la case » (p. 78). La difficulté iq&prouve a trouver les mots pour
désigner les choses qui relévent de cet autre t&dreigne aussi de la rupture d’avec
le monde gu’il connait. Mentionnons « un bois Iémepossible a nommer » (p. 72),
« cette personne-la » et « cette chose » (p. p@os de I'Yvonnette, « ce je-ne-sais-
guoi » (p. 78) pour désigner l'apparition étrange semblait vouloir enlever I'enfant.
La juxtaposition des deux régimes incompatiblesuicde Man L'Oubliée et de
I'Yvonnette Cléoste avec celui de Limorelle, répoad critere sine qua non du
fantastique selon toutes les définitions a pasicdlles de P-G. Castex (1994:8) et de
R. Caillois (1965:191 et 1966:15) : l'intrusion durnaturel dans le réel, intrusion qui
produit un scandale épistémologique. Le récit ardcelle peut ainsi étre étudié a part
comme un conte proche du fantastique de l'incertdimutant plus qu’il se démarque
du corps textuel du roman non seulement par une naxirative distincte, mais aussi
typographiquement, la marge gauche étant en retrait

Une autre stratégie d’écriture présente dans ledéd.imorelle est le recours
a la délégation de la parole et a la focalisatioar giécrire BBJ. En effet, celui-ci n’est
percu directement par le narrateur outre que lersah agonie. Ailleurs, sa présence
est relatée par I'intermédiaire des narrateurs plumoins fiables, par des citations de
ses discours en note en bas de page, ou, plusrgppee I'imagination du narrateur
qui essaie de deviner comment les choses auraiese ¢passer. Or, méme lors de
I'agonie, lorsque le statut du narrateur est ingd@slement homodiégétique, le doute
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plane sur la véritable existence de BBJ. Certesateateur prétend voir I'agonisant.
Pourtant, il fait d’emblée allusion a I'éventueldbsence de celui-ci : « La case fut
envahie d’'un remué de marché qui ne semblait piowgre de I'agonisant — lui,
pourtant inébranlable (et pas présent) au fondddauteuil » (p. 48). Ultérieurement,
il s'instaure une hésitation d’ordre fantastique @n qui concerne l'existence du
personnage.

Le fantastique s’inscrit ici par l'insistance swr difficulté qu’éprouve le
narrateur a percevoir I'agonisant a travers les.sees autres membres de l'audience
semblent capter BBJ a travers une communion sueiku « eux semblaient
recevoir, de demi-mot en demi-mot, le bloc entieindlit qu’ils connaissaient déja »
(p. 71). Le narrateur, au contraire, fidéle a I'esprittésien, s’acharne initialement a
utiliser ses sens dans ses rapports avec le hproglégiant ainsi I'apparence
physique : « Moi, je m’en tenais aux manifestatidoscorps de M. Balthazar Bodule-
Jules. Je restais a la source gestuelle de cederamémoires » (p. 142). Or les sens
sont insuffisants pour percevoir un étre qui eseabou semble appartenir a un autre
ordre. Ainsi, le narrateur insiste-t-il sur le maergle clarté de la vision de BBJ : « Je
n'avais pas encore une vue tres claire de cet hogqunee révélait a lui-méme et a
nous »(p. 264).

Si la vision gqu’a le narrateur de BBJ est probléséat il est d’autant plus
certain que ce n'est pas par I'ouie que ce degiifre a la perception du narrateur.
En effet, pendant I'agonie entiere, BBJ reste silEux : « 'agonisant n’ouvrit jamais
la bouche, ou si peu, ne savourant que le viatipieson silence » (p. 48). C’est
comme si les mots ne suffisaient pas pour la tresssom de la connaissance que
détient BBJ. C’est ce qui est mis en abyme darssdae de la fin du roman, lorsque
les personnages des rebelles sortis d’'un autrestefmgnnent non seulement rendre
hommage au vieil agonisant, mais aussi partageewsalation. Cette « expérience
ultime », qui se fait aussi sans paroles, est géetgoar tous sauf par le narrateur, qui
doit avoir recours a l'ellipse dans la tentative ldedécrire. Elle semble proche de
I'événement « aux limites » que nous avons soufgué haut, comme le montre la
citation suivante :

Je supposais alors que le vieil homme avait atéeurie connaissance qu'ils tenaient
a entendre. Sans doute umeérience ultimgui devait leur étre précieuse. Et lui la
leur disait, sans parole, en simplement les regérdées touchant, leur
communiquant ce qui constituait 'essence mémeette cévelation (p. 769 ; c’'est
I'auteur qui souligne).

! Le narrateur fait également allusion & une comoaiitn insolite entre BBJ et son public lorsquil |
qualifie de « singuliére » : « la vie du vieux ridbese diffusa en mille esquisses de souvenirs que
chacun recevait de maniesanguliere» (p. 141 ; c’est nous qui soulignons). L'adje&ti§ingulieére »
met I'accent sur le caractéere

143



Non seulement BBJ ne prononce-t-il aucune paro#as ha description de sa
Voix suggere un vide. « Il était difficile », affie le narrateur, « de ne pas se sentir
écrasé par I'ampleur caverneuse de sa voix » {plLéfBerme « caverneux » connote
le vide, mais reprend aussi I'isotopie de la marteesentiment fantastique présents
dans I'épisode de la naissance du personnage dabstéau. En effet, I'adjectif
« caverneux » a une connotation sépulcrale parlegsge crée un parallele avec la
cale du bateau négrier qui, rappelons-le, est cofepgaun tombedu

Le narrateur fait souvent appel au vide pour déd8BJ. Le personnage de
BBJ lui-méme semble conscient de son vide, biencguee soit que vers la fin de sa
vie qu'il arrive a cette révélation. Avant, il &taiop occupé avec ses combats anti-
colonialistes pour avoir le temps d’y réfléchirnai, le narrateur croit que c’est lors de
sa tentative de sauver la jeune Caroline du fl@aladirogue que BBJ a la révélation
du vide :

C'est peut-étre aupres d'elle que naquit la premgénsation du vide de sa vie. Sa
présence le remplissait comme l'avaient rempliyladgrs toutes ses guerres, et cette
agitation dans laquelle il s'était abimé. Cettedsde devait sans doute cacher un
vide plus large, ouvert béant en lui depuis et-caate temps (p. 729).

Dans une scéne digne du fantastique classiqueoparasactére profondément
inquiétant, le personnage, devant la glace, doatsadvéritable existence : « méme
devant ma glace je ne suis méme pas trés sdr wexisur de bon » (p. 623). C'est
comme si BBJ dépassait les limites de son cadtierfitel pour se poser des questions
au sujet d'une existence a un autre niveau. Cesgépaent métaleptique fournit un
cadre parfait pour le fantastique par la coexistgraradoxale des niveaux fictionnels.

Le vide qui marque BBJ a un caractere ambigu. @dite ce vide est décrit
comme anxiogéne, se trouvant a l'origine de semtimeconstitutifs de [I'effet
fantastique tels que I'angoisse, le vertige, larpe« |l était a craindre que je ne
parvienne pas a dire qui était cet homme. JaNais I'incompréhensible, le non-
élucidable, pas vers le dévoilement d’'une destihé@maine mais sur I'abscisse
incessante d’un vertige » (p. 335), raconte pamgte le narrateur, apres avoir évoqué
I'épouvante qu’il ressentait devant l'incertain BBJ. Mais d’'un autre coté ce qui lie
le vide de maniére encore plus évidente au fagtastest la présence d'un attrait
inattendu qu’il exerce sur les personnes qui ldaraplent. C’est ainsi qu’est décrit le
sentiment d’Aurestia, une jeune fille atteinte |galepre, devant BBJ : « Elle avait été
fascinée par sa ténébreuse absence » (p. 685¢akctian du narrateur est elle aussi
ambigué, celui-ci mentionnant la peur aussi biea Iigxcitation qu’il éprouve devant
BBJ: «Je ressentais, le regardant », dit le teuralors du commencement de

! Remarquons a ce sujet quéPletit Roberdonne « caverneux » comme synonyme de « sépucral
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I'agonie de BBJ, « une asphyxie envahissante, commmeoscillation aux abords d’un
abyme dont je devinais I'importance inéclose. @atanouait la gorge et m’emplissait
d’'une trouble excitation » (p.50). On retrouve lecifascination paradoxale qu’exerce
le fantastique. Comme le disait L. Vax, le fantasti a une capacité paradoxale de
séduire par ce qui semble le plus effrayant : ¢rhftge est une tentation : en souffrir
c’est en jouir » (1964:3).

Le vide de BBJ a cependant d’autres implicatiors lguseul effet anxiogene.
En effet, le personnage semble y puiser une éndrgitendue qui forme sa
conscience, pour ne pas dire sa personne :

M. Balthazar Bodule-Jules se déclarait ainsi, discet obscur et fils de ce silence.
C'est paradoxalement, disait-il, la force de I'oebldu non-dit qui me transforme en

étre conscient, désespérément conscient. Les ordbreassé sont les énergies de
ma vie et les ferments de mes combats (p. 70).

On remarquera ici également I'association entrede qui caractérise BBJ et le passé
antillais. En effet, I'oubli, le trou noir d’'un psé antillais peuplé d’ombres vidées de
matérialité, fournit au héros son énergie vitalelaGevient a plusieurs reprises dans le
texte, BBJ semblant par exemple indissociable dpassé caractérisé par un « sans
fond » : « ses yeux ouverts voguaient au gré de pawsé. Tout son étre restait
mobilisé vers ce temps ancien, éveillé pour ce seameien. Et cette vitalité apparente
était le signe méme que sa vie s’épuisait danare fond de son passé » (569). BBJ
est méme désigné comme la création de ce videfilso®r, comme I'avait noté A.
Douaire, le vide de I'Histoire constitue un défi@mqu’il demande a étre comblé. En
d’autres mots, le vide de BBJ a ceci de positiflgldnne naissance a des histoires, le
roman devant nous en étant la meilleure preuvetekte I'exprime explicitement :

« Le vieil homme a l'agonie disparaissait sous geax a force d’enclencher des
histoires, et ces méme histoires le précisaiens das esprits » (p. 335). L'agonie de
BBJ revét ainsi un caractéere positif, sa mort patrggmboliser non pas la disparition
de la mémoire collective, mais la naissance d’'uspolvede combler cette lacune. En
tant que telle, cette mort constituerait un dévedopent de la thématique du roman
Solibo Magnifique ou la mort du personnage principal avait étérpmetée comme
I'allégorie de la disparition du conteur créoleyn’ des dépositaires de la mémoire
collective antillaise, comme nous l'avons vu.

Le vide qui caractérise BBJ peut étre lu a la lueidu sous-texte allégorique
qui sous-tendBiblique En effet, BBJ participe de ce sous-texte commedas
personnages symboles de la mémoire collectivelaisél qui risque de tomber dans
'oubli. Vers la fin de sa vie, ses anciens combatsitre le colonialisme se
transforment en une lutte vaine pour sauvegardsoueenir du passé non documenté
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par les historiens. Sa facon de le faire semblétegfla démarche du roman. En effet,
BBJ évoque le passé en désignant justement sosilitit®, ou son vide, le passé se

dissolvant dans le silence de lindifférence : slirgit de temps a autre dans des
émissions culturelles pour évoquer linvisible deaditions perdues. Mais ses

évocations se perdirent dans les silences brugangays officiel » (p. 732).

Bien qu’en déléguant la voix au personnage lui-mé@eaarrateur décrit BBJ
comme possédant la capacité surnaturelle de dépbksssdimites de la mémoire
personnelle : « Il prétendit avoir su élargir cesmmires a mesure qu'il découvrait le
monde et de nouvelles réalités, chague mémoireglsitigant & l'autre dans un
mouvement sans fin » (p. 252). Le processus aéwitdappelle le fonctionnement de
la mémoire collective. En effet, selon les réflesode P. Ricceur, la mémoire
collective, lien entre la mémoire individuelle e mmémoire historique, se définit
justement par une agglutination de mémoires indiziiés d’'une génération a I'autre
Partant des souvenirs personnels certains, ceusedeparents, passant par des
souvenirs plus flous, comme ceux de Man L’OublEB,) aboutit & ce qui devrait étre
en toute logique au-dela de la portée de sa méniodigiduelle, c’est-a-dire la
colonisation de I'lle, qui acquiert ainsi la sigo#tion de commencement :

Remonter dans sa mémoire afin de rendre hommageBaithazar Bodule-Jules

l'avait fait pour sa manman et son papa, et pous feux qui I'avaient tant aide.

Pour Man L'Oubliée elle-méme, mais aussi, bien pirs pour tous les transbordés
au-dessus des eaux immenses, tous les esclavesésistants, pour tous les
suppliciés. C’est sans doute a cause de cette gymmna qu'il put s’inventer (sans

pour autant mentir) cette naissance (dont il seavaiant) dans le ventre d’'un bateau
négrier, et ces aventures marronnes durant lesst@sgavagistes ou il n’était pas
né. Ces explorations mémorielles incessantes to@snt son esprit de mémoires
innombrables, sortes de tracas émotionnels qui lgemp son cerveau, car il

prétendit avoir su deviner les autres mémoires alysfartinique, mémoires des
peuples amérindiens génocidés tout de suite, mémdis vieilles familles békées
qui planterent sur ce sang, mémoires des immigramdgens et toutes autres
mémoires (connues ou inconnues) de pauvres germuésidans les emmerdes
paradisiaques des isles du sucre amer (p. 252).

Outre par des associations explicites, comme aapadsage ci-dessus, le lien
entre BBJ et la mémoire collective s’inscrit égadatnde maniere implicite. Ainsi, le
narrateur décrit BBJ en employant une comparaisanle comparant, explicite,
suggéere la mémoire : « Plus qu’a un homme, j'éaisfronté a un systéme ouvert.
Une interaction de faits, d’événements, de sensatie paroles, de gestes » (p. 692).
L’interprétation de BBJ comme symbole de la mémookective est confirmée par le

1 Voir Temps et réci{1985:202), mais surtouta mémoire, I'histoire, 'oubl{2000:152-166). Voir
aussi la critique qu’adresse J. A. Barash (2008) Ricceur pour I'analogie a la mémoire individuelle
Selon Barash, I'on devrait considérer la mémoilkective sous un angle métaphorique.
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fait qu’en présence de BBJ, le narrateur ressemiésence d’un lien mystique avec les
petits gens oublié du passé martiniquais :

M. Balthazar Bodule-Jules m’exaltait, m’empliss#iitne connaissance de ce temps,
de ce monde, de ces hommes, de cette Martinigueutiee qu’une génération avait
sans doute vu ou vécu, de ces peuples oubliésgfemmes extraordinaires, de ce
jeu de passions qui possedent nos esprits. Et m&me qui me déroutait
m’investissait d’'une jouvence primale, et me coidsdl. Je laissais aller mes
imaginations, et mes peurs .(p. 302).

Plusieurs autres commentaires de la part du narrdens le récit de 'agonie
publique soulignent le caractere collectif de cettamoire. Le narrateur observe, non
sans la déception de se sentir exclu, commentdas de I'assemblée partagent les
souvenirs du vieil agonisant : « la mémoire du xieebelle [...] s'imposa bientét a
I'attention de tous [...] puis la vie du vieux relgele diffusa en mille esquisses de
souvenirs que chacun recevait de maniere singukdrde plus souvent surpris, que
chacun s’en découvrait pour une part détenteur 24p).

Le narrateur fournit également des indices pourinteprétation du corps de
BBJ comme symbole de la parole. En tant que tetoges semble vouloir transmettre
les connaissances oubliées avant tout au narrd¢éenaste de I'audience, rappelons-le,
n‘ayant pas besoin d'un rapport physique avec hégpnt pour arriver a ces
connaissances :

son corps et ses silences parlaient [...] J'essalarsalyser le parler de ce corps
d’agonisant, de relier ses mouvements aux intewigue javais pu lire de
lui. ...Chague mouvement de son corps a lI'agonie emngayait a des pans de sa
vie... Javais l'impression, a chaque mouvement, éeevoir des pans de
significations plus denses et plus inépuisableslgsieextes fondateurs des peuples
premiers (p. 56-56).

Rappelons que le corps de BBJ est souvent décnitmeo un document
historigue qui s’offre littéralement a la lecture plublic : « son corps : une page, une
scéne, un écran, I'espace d’'une audience & huss>ofp. 141). Ce que I'on peut lire
dans ces documents c’est la mémoire non écriteegidaves. Ainsi, le narrateur est
choqué de pouvoir déchiffrer sur le corps de BBX dene terrible de la mére esclave
qui tue son bébé : « Mais de la retrouver insalid@s sa chair, exprimée par ses
postures d’agonisant, me troublait tout bonnemegpt ¥0).

Le silence de BBJ se donne aussi a lire commen®asle de I'absence de
traces et des documents du passé sur lequel auratappuyer 'historien dans son

! Nous avons commenté cela également dans le ah@pst(voir p. 123).
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travail d’écriture. En insistant sur I'impossibélide transcrire le récit sans paroles de
BBJ, le narrateur exhibe le processus derriereasait, son « impossible tdche » de
reconstruire le passé de BBJ. Le personnage devbét mene pourtant sa tache a
bonne fin, en interprétant, nous l'avons vu, lesuwaments de BBJ comme s'ils
étaient du langage, mais surtout par une sortaries fantastique avec le personnage
vers la fin du romah Le fantastique pourrait donc &tre un moyen pétahiir le lien
avec BBJ, ou plutét avec la mémaoire collective lqgprésente.

3.3.2 Man L'Oubliée

Personnage de premiére importance dans le roman,LM&ubliée possede
une complexité qui la rend difficile a saisir. Sang la perspective du modele
sémiotique greimasien elle est plutét stable, jouammstamment le rdle d’adjuvant
dans la quéte de BBJson statut ontologique est moins aisé a cernerftet, Man
L’'Oubliée semble avoir une existence ambigué. Astar de I'Yvonnette Cléoste elle
appartient indubitablement a un monde surnatutehtéécrite comme un étre en
dehors de la temporalité humaine, en méme temmlgudigure dans le récit sous les
apparences d’une jeune femme ordinaire.

Le vide est au moins aussi récurrent dans les igésas de Man L’'Oubliée
gue dans celles de BBJ. Son existence est proh#&wasouvent par les mémes
moyens. Ainsi, comme dans le cas de BBJ, il n'est gu tout certain qu'elle ait
jamais prononcé une parole. En effet, lorsque teateur se met a écrire le roman, une
considération se présente a son esprit : « La feMerdd semblait muette » (p. 256).
A cela s’ajoute le manque quasiment total de trémiesées par Man, méme dans la
mémoire de BBJ. L’investigation scientifique pdiletise que mene le narrateur
autour des interviews de BBJ ne clarifie pas lessek. Le héros n’avait mentionné
Man L'Oubliée gu’'une seule fois, par-dessus le mmé@rd’'une maniere imprécise qui
pourrait étre appliguée a n’importe quelle autmarfe. « Je redécouvris », affirme le
narrateur, « une interview completement anodineeouieux rebelle évoquait une
femme des bois cOtoyée durant des temps non pséeigp. 256). Dans cette
interview, BBJ prétend qu’elle lui parlait sansgias, d’'une maniére particuliere qu’il
appelleApatoudiet qu'il décrit comme des « sentences popula@egjs répertoriees
par aucun spécialiste » (p. 256). Or, comme letatmse narrateur, aucune recherche
scientifiqgue n’a confirmé l'existence de cAgatoudi: « Les ethnographes avaient

! Cet aspect est analysé dans le chapitre 2.2.
2 C’est ce que prétend par exemple C. Bougenot (30D4
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relevé les proverbes, les comptines, les titimeasis mullement lesApataoudi» (p.
256). Le narrateur suggere qu’il s'agit d’'une existe au-dela des mots, comparable a
un silence, et accessible seulement par le biaifirdagination : « J'appris a les
repérer sous-jacents dans les discours des vieuruws et des vieilles gens autour de
moi. Et, souvent, jimaginai Man L'Oubliée les didaa I'enfant, de temps en temps,
fichés dans un écrin de silence » (p. 257). Le sentact qu’a le narrateur avec les
Apatoudiest par les traductions qu’en fournit BBJ lorssda agonie : « M. Balthazar
Bodule-Jules traduisait I'amorce d’'un Apatoudi [Il.Jes lancgait aux auditeurs .».

(p. 257). Or, rappelons-le, BBJ parle sans pardleant son agonie, ce qui met en
guestion la possibilité de toute mise en motsAfegoudi

Un autre moyen de désigner le vide qui caractédviam est de la décrire
comme un étre sans poids, et par consequent satériafi@ physique. Il est
significatif que le manque de poids de Man soibagsexplicitement a un manque
d’existence : « Elle échappait aux poids qu’engeasgr nos épaules la charge de
I'existence » (p. 92). L'impression de légeretéceafirme ultérieurement, dans une
scéne ouU son impesanteur est mise en contraste &veenatérialité de
Limorelle : « quand elle bougeait, pas une feuiléetremblait, pas un milieu n’était
troublé, pas un yen-yen ne s’envolait — sauf quang apparu sur ses pas, brisais cet
équilibre avec la force d’'un bouledogue » (p. 93).

Notons également I'emploi de la pseudo-prétériticmmmentée par J.
Bellemin-Noél. Le passage suivant est, selon ndustratif de cette figure typique du
fantastique, en ce qu’il donne l'impression de enésr ce qui est posé des le début
comme irreprésentable : « les mains de Man L’OeHlié] tournoyaient autour de lui
de fagon incroyable » (p. 212). Par la qualificatdbu mouvement des bras comme
« incroyable » 'on admet implicitement la diffie@lde le représenter. Il suit toutefois
une description de ce mouvement : « L’enfant neaitoglus les bras de sa femme-
mentor, il sentait juste I'éclaboussement des eguglle continuait a lui verser, et
percevait le déplacement de ses mouvements inqpis242). Or, conformément a la
définition gu’en donne J. Bellemin-Noél, c’est wescription qui déjoue les attentes
du lecteur, puisqu’en vérité rien n'est décrit. &fet, a regarder de prés, I'objet de la
description n’est pas vraiment Man L’Oubliée. Céegt décrit est un éclaboussement
provoqué par un mouvement dont la source n'est m@a®lée. La tautologie
« déplacement de ses mouvements » reflete ce mrod@&dcause du déplacement
n'étant en effet pas Man, mais un autre mouvementgéritable agent de l'action
n'ayant jamais été présente.

Une facon de décrire sans vraiment décrire consistaccumuler des
négations. La négation est, a linstar de la pit&tér comme I'a remarqué J.
Bellemin-Noél, une maniére souvent employée dandatdastique pour donner
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I'impression de mettre en scéne un vide. L’on tewliune certaine maniere autour de
I'objet décrit comme autour d’'un abyme, sans vraitrie toucher, ou plutdét sans
vraiment le décrire Ainsi, n'arrivant pas a trouver le mot juste palécrire Man
L'Oubliée, Limorelle la décrit par des négations, emsuite par le constat d’'une
absence : « il émanait d’elle un dérangement shétia de la sérénité ou de la force,
mais une absence semblable a celle des arbremamc{p. 91). De méme, le narrateur
avoue a plusieurs reprises son incapacité de tactadr un qualificatif, utilisant des
adjectifs qui ne lui conviennent pas : « Man L’Qébln’était ni jeune ni vieille, ni
belle ni laide » (p. 146).

Ce qui jette le doute sur I'existence de Man dadaiére la plus nette est son
invisibilité. A un bon nombre d’endroits, le naeat exploite les effets inquiétants que
produit l'invisibilité de Man L'Oubliée sur les pmnnages qui essaient de la
percevoir. Il est peu surprenant que le fantastamqita I'ceuvre ici. L'invisibilité n’est
pas seulement I'un des thémes les plus récurrenfardastique, mais y est liée a un
niveau plus profond. En effet, l'invisibilité de objet représenté suggére son
impossible représentation. C’est ce qui résultdadeéflexion de J. Bessiére : «la
littérature fantastique présente donc de l'invisibCe qui se formule : elle place
linvisible sous le signe du visuel » (2002:133)

Un nombre de théoriciens sont cependant d’avid gativain de parler d’'un
monde irreprésentable en liaison avec les littéeatule I'imaginaire. Le monde soi-
disant impossible du fantastique n’est que I'envdts monde réel, toute autre
alternative étant au-dela des capacités concepsueHumaines. «La fiction
fantastique », affirme |. Bessiére, « fabrique wrnrea monde avec des mots, des
pensées et des réalités qui sont de ce monde A:(1197D. Mellier considere a son
tour que I'absence au cceur du fantastique estdisngdu monde positif : « Absent du
réel et de I'expérience commune que nous pouvold @e notre monde, il [le
fantastique] ne dit cette absence que dans 'emaéree des notions positives gqu’il est
supposé saper » (1999:110). En d’autres mots, $ldviellier (1999:114) le monde
du fantastique est le négatif du monde réel ; rnegattant que discours a I'envers
d’un discours existant, comme l'image d’un miroirais aussi en tant que négation de
ce discour$ C’est ce qui améne R. Jackson & comparer le miamdgstique & I'image

Ll est intéressant de mentionner que cette tederigété soulevée en liaison avec le style de @sorg
Bernanos, entre autres par M. Milner : « Bernarsssie de suggérer, indirectement, ce que les mots
ne peuvent pas nommer [...] par une succession dgiogg, qui cernent I'objet indicible a la maniére
des concepts de la théologie négative » (1967:86).

2. Bessiére reprend ici pratiguement mot & mdbimule de C. Grivel : « Convenons d’appeler
fantastique ce qu'on ne peut pas voir et que l'oit pourtant — en image, ou dans un livre »
(1992:11).

®D. Mellier souligne le « lexique de laffixationégative » (1999:111) qui caractérise aussi bien la
littérature fantastique que le discours théorique &ujet : « I'incréé de Gautier, le non-mahie(un-
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reflétée par le mirolt En effet, 'objet & l'intérieur du miroir n'a quhe existence
virtuelle, vidée de substance, dans la « paraxgub,est la surface a lintérieur du
miroir ou semble résider I'image reflété@r, continue R. Jackson, cette surface se
caractérise justement par son inexistence : «ereibbbject nor reconstituted image
genuinely reside there : nothing does » (1982:EORR. Jackson de conclure que cette
surface paraxiale représente de maniére exempkRimonde fantastique: « This
paraxial area could be taken to represent the rgppeeigion of the fantastic, whose
imaginary world is neither entirely "real” (objectjor entirely "unreal” (image), but is
located somewhere indeterminately between the t{ud. )

Un nombre de procédés sont utilisés pour suggéressibilité de Man
L'Oubliée. Notons tout d’abord sa description comume illusion optique, une image
reflétée : « Elle était un reflet incertain » (®)4affirme par exemple le narrateur
lorsqu’il focalise le récit sur le jeune BBJ. LooeqBBJ la suit du regard, il a
I'impression qu'il voit « [uln bougé de reflets darus en méme temps qu’apparus »
(p. 305). Plus souvent cependant, c’est du pointwdede la raison gqu’est suggérée
I'invisibilité de Man. Ainsi, ni les békés chassguni leurs chiens n’arrivent a trouver
Man malgré le fait qu’ils passent a coté d’elkedes békés chasseurs traversaient les
bas-bois en compagnie de leurs chiens ; la endéce ple ces bétes de chasse n'avait
su déceler Man L'Oubliée, a croire qu’elle n'avpitis d’odeur humaine, et que sa
peau respirait comme I'hnumus sans age » (p. 288)akt que symboles indéniables
du pouvoir oppressif, les békés introduisent icpéaspective rationnelle qui s’avere
aveugle devant une apparition de toute évidenaeaturelle. Man L’'Oubliée semble
s’intégrer dans son milieu naturel, les bois, apteht qu’elle s’y dissout, s’effacant
ainsi de I'existence individuelle.

Dans les bois, en effet, méme BBJ n’est pas cedanraiment voir la femme
mentor. Il semble surprenant qu’en tant que foygceptif le jeune homme représente
la raison qui n'arrive pas a complétement saisinNdar la vision. Il est cependant
possible que le point de vue rationnel soit ledésiu narrateur qui, en adoptant la
perspective de BBJ, n'arrive pas a s’effacer comepiént du récit. En tout cas, il y a
une insistance sur la perception incertaine qu’a BB Man. Lorsque, par exemple,
une nuit BBJ n'arrive pas a la trouver, il doite<@nvaincre qu’elle avait existé » (p.

dead de Stoker, 'innommableti{e unnamablede Lovecraft, I'inadmissible ou l'inconcevable de
Caillois et de Vax, I'impensable et 'impensé (Bettr), le non-dit et le non-vuihe unsaid and the
unseen Jackson), l'incertain (I. Bessiere) et l'incarte, I'inconcevable, l'insolite (Guiomar),
l'incongru, I'inhabituel, ce qui n’a pas de précatlghe unusual, the unprecedentegdrreprésentable

et lindicible, lindifférenciation et la non-corddictio, lirréel et [lirréalité, lindécidable et
lindétermination, etc. » (1999:111 ; c'est l'autegui souligne). D. Mellier propose par conséquent
I'appellation d’« infantastique » a ce genre d'toe (1999:110-116).

LA ce sujet, voir également J. Fabre, qui fait 4ppnex miroirs de sorciéres pour expliquer le
fonctionnement du texte fantastique et son rapmoréel (1992:81-83).
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524). Si ce doute peut étre mis sur le compteidedfititude de la mémoire de BBJ, il
n'en est pas autant pour la sensation oniriquafflige ses sens lorsqu’il regarde Man
a son insu en certains moments : « A chacune déuséisations, le jeune bougre avait
du mal a se convaincre gu'’il n'avait pas réve »3@5). En ces moments, la vision
gu'a BBJ de Man est floue, tous les détails évoqats/ant étre les produits d’'une
hallucination. La mise de cette vision floue surctampte d’'un « prodige » ou d’'un
« phénomeéne » (p. 305) souligne le cadre ratiodaetes épisodes, ouvrant ainsi la
voie au fantastique.

En dehors de ces références au réve, il y a urdgrambre d’'autres passages
ou les sens de BBJ sont présentés comme insuffipant la saisie de Man. En effet,
elle semble posséder le pouvoir de s'effacer deidan du jeune homme et de
réapparaitre a son gré :

Soudain, il s’apercut qu’elle avait disparu. Lerjeubougre était resté saisi. Se
demandant ou elle était passée : il n’y avait la lpoussailles et lianes solitaires. I
regarda partout. Devant. Derriere. C6tés. Il lor¢ggm hautes branches. Rien. Un
disparaitre total. Unganique le malmenait déja, quand — a-d..~ il la revit
continuant son chemin a partir de I'endroit ou slitait dissoute. Il la suivit encore.
Bien décidé de la garder en vue. Mais la, pareilpaut de quelque métres, flap,
plus de Man L'Oubliée. Pas méme un signe de saduiRas une crasse de son
ombre (p. 305 ; c’est nous qui soulignons).

Il y a dans cet extrait un nombre d'allusions adevile Man. Mais ce qui est encore
plus intéressant est I'évocation de la réactiopal@que causée chez le jeune homme
par la capacité surnaturelle de Man de s’effacda dee aussi bien que de la vie.

La rencontre de Limorelle, le pére de BBJ, avec Mdbubliée n’est pas
seulement focalisée sur une instance rationnall¢pecurrence Limorelle lui-méme,
mais est également racontée par la voix de cellistieffet, cette rencontre constitue
la suite du récit de la naissance de BBJ (p. 83196h retrouve ici I'hésitation en ce
gui concerne la perception de Man par I'instanaeatize. Cette hésitation se transmet
au lecteur implicite de maniére plus efficace garsde cas de BBJ puisque le récit est
raconté par Limorelle. Celui-ci s’adresse directeirée un narrataire, en lI'occurrence
aux « gens de la compagnie » (p. 71), ce qui fadiinscription du lecteur implicite
dans le texte. Or, I'hésitation du lecteur impécést, rappelons-le, le critéere principal
de la définition todorovienne du fantastique (138937). Certes, T. Todorov n’avait
pas tranché quant a la double nécessité du rékdt gremieére personne et de la
focalisation interne pour le fantastique. Il regtee ces procédés contribuent tous les
deux & produire un effet fantastiue

1 Voir & ce propos entre autres J. Fabre : « Letgisirvue "avec” le personnage reste une composante
majeure de l'effet fantastique » (1992:100).
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L’invisibilité de Man L'Oubliée est mise en abymeéja au début du récit,
lorsque Limorelle fait référence a la légende désvisibles Mentd » (p. 87). Cette
invisibilité se concrétise progressivement d’'unenidee qui fait penser a la réalisation
du sens figuré des métaphores, pratique fréquemte lés récits fantastiqde®éja le
milieu dans lequel vit Man est a la limite de lgaeité visuelle de Limorelle :
« Existait 1a un bassin (presque invisible) » ). &ette quasi invisibilité se confirme
dans la description de l'image qu’a Limorelle de ivi@out d’abord, le premier
contact ne lui révele méme pas s'il s’agit d’ureétumain : « Sur le chemin de retour
(en fait pas loin de Saint-Joseph) je trouvai quelghose », dit Limorelle (p. 89).
C’est par une connaissance métasensorielle qsidcs ce « quelque chose » a un
personnage humain : « Je sus la méme que c’émipersonne particuliere (). La
description se poursuit, Limorelle racontant comitnen s’approchant, sa vision de
Man se précise progressivement sans pour autaehueertaine : « En approchant, je
vis, déja sur place, une silhouette longiligne fféei d'un grand chapeau bakoua en
train de pécher d’'une maniere étrange. [...] C'éwmitraordinaire » (p. 89-90).
Signalons I'emploi des termes « particuliere »,trarge », « extraordinaire » qui
marquent une rupture avec le monde ordinaire. éastions du personnage narrateur
devant ce monde sont décrites en des termes qualfaeion a la peur : « la silhouette
sortit de I'eau: Et c’est la que mon cceur sursauta lui-méme » (p. 90). L'on
s’attendrait a ce que plus Limorelle s’approcheism@a vision se précise, pour que
finalement tout flou soit dissipé. Or, bien que bille voie qu’il s’agit d'une femme,
les détails qui suivent directement aprés, notanhmenx de son age indécidable,
témoignent de I'impossibilité de la saisir vraimertcette personne était une femme,
méme pas vieille, sorte de jeune fille sans agesquiblait a la fois sortie de son
berceau et déja familiére des vieilles éternités. ©0).

L’invisibilité de Man devient encore plus problémate lorsque la femme se
trouve hors de son milieu habituel. C’est ce qustie entre autres I'épisode dans
lequel est relaté le jour ou Man et BBJ quitteist b®is pour se rendre au bourg (p.
307). Invisible dans les bois, la jeune femme faiuption dans I'existence
guotidienne, devenant visible aux yeux des citadi@®mme pour souligner
I'importance que revét la vision, le moment exaet’dpparition de Man est raconté
en focalisation interne par une instance qui seeptiu c6té des citadins : « Et c’est
ainsi qu’ils apparurent parmi notre sociétée, ebgues vit ensemble, pour la premiére
fois, sur un ciment de trottoir » (p. 306). Il lyaucune trace de fantastique dans cette
affirmation, aucun surnaturel non plus, aucunesaiu a une invisibilité. Il s’agit tout

! Analysant la «relation des figures rhétoriquescale fantastique », T. Todorov conclut que le
fantastique « réalise alors le sgmspre d’'une expression figurée » (1999:83-84 ; c’esttkaw qui
souligne).
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simplement d’'une constatation d’un événement erar@mge anodin. Juste apres le
moment de I'apparition, la voix et la focalisatichangent de nouveau, linstance
narrative devenant non focalisée et abandonnartnieus » des citadins. Cette voix
qui fait ainsi intrusion dans le récit peut étreeveomme la voix de la raison, étant
donné gu’elle propose une explication rationnellér&isibilité de Man. Mais cette
VOiX représente aussi les Martiniquais modernes,cleadins en train de perdre le
contact avec leurs racines, et par conséquent bBgeldigce aux traces du passe,
représentées ici par Man et par son milieu, les,d@u d’'ou les résistants menaient
leur combat désespéré et maintenant oublié. Ettanaiurice passé n’est pas tellement
lointain. Il est méme encore visible, comme l'ithesmétaphoriquement le fait que la
végétation des bois se fait encore sentir dandléaémergeante : « Bien gu’emmélée
aux vieux mornes et aux bois, cette émergencenglminstituait pour le jeune bougre
un grand dépaysement » (p. 30Mlalgré cette proximité, il y a une rupture ere
ville et les bois, rupture explicitée par le commaéne du narrateur qui, se placant du
c6té de Man et de BBJ, déclare que « [lle bourd éta autre monde » (p. 306).
Effectivement, le bourg peut étre vu comme linedion de la nouvelle société
antillaise, caractérisée par un esprit petit booigge I'occidentale — « Son église.
Presbytére. Ses batiments publics. Ses mulatrdsowigeois. Ses fonctionnaires,
commercants, et ses négres de service » (p. 387@n-train de se couper entierement
d’'une partie de son passé, de la « communauté @erdelon I'expression employée
par J. Bessiere (1995:291).

Ces deux mondes irréconciliables sont a la bad@ackinomie dans laquelle
peut s’articuler le fantastique : le réel, sougolane du bourg, symbole d’'une réalité
guotidienne banale, et le surnaturel qui fait wnetion inquiétante dans ce réel sous
forme des deux intrus. Le narrateur met en relies€dmpatibilité des deux mondes
lorsqu’il constate a propos de Man qu’« [e]lle I&tiait en grande part invisible » (p.
307). BBJ n’est pas invisible, mais la facon denpércoivent les citadins est marquée
par I'étrangeté : ils « percevaient sétnangetéfonciere, [...] des détailsizarres|...]
et surtout cette densitgarticuliére qui s’impregne aux personnes revenues de la
mort » (p. 307 ; c’est nous qui soulignons). Lais que nous soulignons sont en

! Voir la thése de C. Ljunggren Kullberg pour unalgse perspicace du statut de la ville créole dans
I'ceuvre chamoisienne. Selon C. Ljunggren Kullbé®gspace urbain antillais chez Chamoiseau est,
comme chez Alejo Carpentier, & peine séparé datiaren En tant que symbole de la civilisation
imposée par le colonialisme, la ville vit sous larmace d'étre engloutie par la végétation, symbele d
I'esprit autochtone caractérisé par une démesuba. « Le pouvoir colonial », écrit C. Ljunggren
Kullberg, « ordonne la ville antillaise en imposane architecture quadrillée et classique sur desp
américain, mais Carpentier fait aussi voir que fibeses externes y entrent et bouleversent I'ordre
établi [...] la capitale devient un exemple de vaciéoniale qui tente d’arracher la végétation de la
mangrove pour imposer sa technique de construst{@©06:158). La mangrove est par ailleurs, selon
C. Ljunggren Kullberg, la meilleure illustration tgeville créole, en ce gu’elle incarne son canactée
métis (2006:159).
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effet destinés moins a décrire les personnagesmetae en valeur leur différence par
rapport au monde des contemplateurs. L'allusiomé nésurrection fait penser a un
resurgissement des oubliettes, qui se confirmeawngus loin lorsque le narrateur
constate que « des gens la connaissaient et lanaissaient » (p. 307). Il est & noter
gue ce constat irait totalement a I'encontre d#iliaation précédente, a savoir que
c’était la premiere fois que ces gens la voyaistit,ne s’agissait pas justement du
retour d’'un passé refoulé, familier et pourtanaégre comme dirait Fretid

Une autre visite des deux personnages dans umgeillp. 446-458) met en
scene un fantastique plus élaboré. Comme dansddeianalysé ci-dessus, il s’opére
un changement de focalisation, la vision étantglégé temporairement aux gens du
village. L'effet de ce procédé est initialement dépouiller Man de tout attribut
surnaturel, puisqu’elle est percue comme la plusalgades jeunes filles :

La rumeur avait signalé la visite d'un Mentd, nldnnavait jamais vu, et chacun
alerté voulait voir cette personne qu'on ne peaiiter qu'une seule fois dans sa vie.
Mais ils nevirentrien. Ou plutét, ilssirent émerger de la case du malheur une jeune
fille un peu simple, qui s'éloigna dans des mouveme'une hanche frivole. lls
virent aussi qui la suivait, un jeune bougre aux allldesmangouste belliqueuse,
affublé de vétements qui n'étaient pas d'ici. Vaitnpersonne n'eut le sentiment
d'avoir vu un Mentd parmi ces deux insignifiants ¢b6; c’est nous qui
soulignons).

La perspective des gens du village n’est pas cidléa raison. Le narrateur
s’en détache d'ailleurs, adoptant un ton condes@ndhprés avoir laissé la parole
aux habitants du bourg, le narrateur prend seardiss, en les appelant « un lot de
curieux, sortis d’on ne sait ou » (p. 456). Pourtann sans un peu d’ironie, les voix
de ces habitants sont intégrées dans le discoursadateur de maniére presque
imperceptible sous la forme d’'un mélange de degistes de languésNous nous
réeférons a I'emploi du mot francgais « voir », deacsoit au passé simple, a trois
reprises (voir nos soulignements dans la citatiadessus) directement apres la phrase
gue I'on peut attribuer aux citadins, ou « voirst @primé en créole : « cette personne
gu’on ne peutieuterqu’une fois » (p. 456 ; c’est nous qui soulignonsgmploi du
verbe « voir » comme marqueur du changement destregpourrait étre interprété
comme l'affirmation de l'insuffisance de la persppee occidentale, extérieure. L'on
peut, en effet, « zieuter » la femme, ne seraifpoe seulement une fois dans la vie,
mais on ne peut pas la « voir ».

! Les aspects du refoulé et de son retour serdtésrdans le chapitre 4.

2 Selon V. Jouve, lironie est, d’'une certaine mamjéune citation implicite, « consistant pour
I'énonciateur a faire entendre dans son proposvonequi n'est pas la sienne et dont, par une série
d’indices (qui tiennent parfois au seul contexilepontre qu'il se distancie » (2001:84). Le mélang
de deux registres de langues représente une igidation.
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Il y a cependant une différence significative port a I'épisode précédent.
Si dans celui-la le surnaturel est dissipé a lalincommunauté arrivant a voir les
deux personnagés le méme effet est réalisé dans celui-ci par lestai que la
communauté ne les voit pas — « [i]ls ne virent siefp. 456). Certes, un tel constat
pourrait étre pris comme un argument en faveur el'imvisibilité et par conséquent
d'un caractére fantastique de ce passage. Ceperdanime le montre la suite du
passage, Man est visible, son invisibilité concetisaulement son statut de Menté.

L’invisibilité de Man en tant que Mentd est mentiée a plusieurs reprises
lors de son apparition en ville. Ainsi, lors d’'uaisite dans la maison de Déborah-
Nicol Timoléon et de Sarah-Anais-Alicia, ce n’egeda derniére qui y voit clair, au-
dela des apparences :

Elle [Man] regardait tout le monde, et la Bonne aec plus, avec respect,
bienveillance, déférente attention. Elle était wrat invisible aux yeux du commun
des mortels ! La ou lui percevait les frondaisohs dtre immense, les autres ne
voyaient rien. Sauf peut-étre Sarah-Anais-Aliciaev@nt Man L'Oubliée, elle
baissait les paupiéres, et se tenait comme ungregé qui verrait s'approcher un des
archanges de la Bible d'Israél, une présence iaddadui brisait I'ordre des choses
(p. 591).

Un phénoméne semblable se produit lors de la vaitebourg, quand un
personnage se démarque des autres et réussitevqenglan L'Oubliée en tant que
Mentd. Il s’agit de Céléphone, appelé aussi « vidagolé », 'homme qui est allé
chercher Man pour lui demander son aide. Céléplfmih@bstraction de I'apparence
superficielle de Man pour y déceler son véritahiee € « Le désolé apercut Man
L'Oubliée. Une intuition dut lui permettre de va@u-dela de ses manieres d’enfant,
au-dela de ses jeux d’eau dans la riviere coubarie 447). Bien que Céléphone soit
décrit comme un homme habitué aux forces surnédsrel« [c]es désolés avaient fini
par croire que l'univers n'était maillé que de ad@snalfaisantes, et qu'il ne faisait pas
bon y vivre pour les hommes » (p. 447) — il sempégalysé de stupeur devant
I'apparition de la jeune fille : « Le vieux negréswlé ne dit rien. Ni bonjour, ni
bonsoir. Il était tombé en arrét, et, planté suiva, il suivait Man L’Oubliée comme
s'il s’agissait d'une cométe de passage » (p. 44q)éaction de Céléphone rappelle
celle de Limorelle Bodule-Jules lors de sa ren@atrec Man. Le paralléle entre les
deux personnages est par ailleurs explicité dariexte : « Tout comme Limorelle
Bodule-Jules avait battu les bois quand son filshBaar se trouvait en danger » (p.
446).

! Le narrateur affirme en effet qu'« on les vit enbée, pour la premiére fois, sur un ciment de
trottoir » (p. 306).
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A linstar de Sarah-Anais-Alicia, le vieil hommetas étre particulier. Il
entretient une relation bizarre avec le passé, amihmessort de la description de la
case ou il habite. Les détails de cette case omdffien terrifiant sur I'enfant par leur
rupture avec le présent :

La case était normale, comme celles qui en ce tebgrdaient les grandes
habitations ou recouvraient les mornes. Une casbo&s) couverte de paille, de
lianes et de bois-bombe, tressés selon d'antigulesiges. Autour : la terre battue
déployant son reflet, des pierres lovées autour idate de braise, casseroles, vieux
outils, récipients cabossés, quelques fleurs errgeons naturels... un univers
familier et banal... et qui pourtant ne fonctiormas.

Quelgue chose n'allait pas. Le jeune bougre étedtpable de déterminer quoi. Il se
rapprocha de Man L'Oubliée, essayant de percevwr alerte quelconque. Rien.
Man L'Oubliée lacha la main du vieux désolé. Eldvanca en direction de la case,
et y pénétra d'un mouvement naturel. Le jeune l@sgntit juste une augmentation
de la tension de son corps. Cette sensation lespaubondir, pénétrer dans la case,
se retrouver prés d'elle. A mesure du développemensa force, il se posait en
protecteur. Tout en percevant le ridicule de cetétention, il s'apprétait toujours a
lui dresser un rempart de son cor@@&est plutdt elle qui pouvait me protéger !...
Dans la case, il eut le sentiment de basculer darsautre époque. L'intérieur se
trouvait immergé dans un temps-détraqué comme ilaesit connu dans son
enfance. Mais 134, cette distorsion était ranceutelhumus de sept mille ans. La
lumiére qui provenait des ouvertures s'épuisaitsdame atmosphere glauque. Et
l'odeur de ce lieu était un musc de racines lasguies comme il en flotte autour
des acomas tombeés depuis la nuit des temps (p.c¥&& I'auteur qui souligne).

De toute évidence, la case apparait non seulernemne un vestige du passé
mais comme sortant littéralement d’'une autre tewmlfér Les détails présentés au
début du passage comme banals ne le sont qu’ememgpa En effet, la mention des
habitations et des mornes introduit une connotatgmiavagiste renforcée par la suite,
entre autres par la description de la personne géside comme un résidu du temps
de l'esclavage : « Une vraie Ibo des temps anciels.semblait débarquée pas plus
tard qu’hier d'un bateau revenu de I'Afrique. [...hQ@oyait bien gu’elle n’était pas
d’ici, mais d’'une contrée perdue, méme pas idéstifi (p. 452). Tout a lintérieur
concourt a faire basculer les personnages veredép servile qui exerce un effet
d’'inquiétante étrangeté freudienne ; tout est datafécrit en méme temps comme
« familier et banal » et comme bizarre, les adigamployés a la fin du passage —
« glaugue », « rance » — renvoyant davantage aamdentypique du fantastique de
I'épouvante ou de la présence qu’au quotitien

Le fait que le Mentd est visible a un personnageré@ardans le passé
esclavagiste nous ameéne a le voir comme une ingamnde ce passe. Son invisibilité

! La notion de l'inquiétante étrangeté sera analgsés le chapitre 4.
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aux yeux des autres villageois serait par conséquarsée par la disparition du lien
entre la communauté et son Histoire. D'ailleurs|gméalinsistance sur les réactions
de Céléphone a la vue du Ment6, la vision du Vieinme semble plutét intérieure,
proche de la découverte en soi-méme d’'un passééaublL’agonisant se souvint
encore des yeux de ce vieillard : une brillance wshbde souvenirs éteints, meétallisés
par une blessure jamais bien refermée » (p.447).

L’interprétation de Man L’'Oubliée comme incarnati@u passé servile
martiniquais n’a rien d’hasardeux. Le personnagevidmtd entretient généralement
chez Chamoiseau un rapport intime avec l'esclavagenmme le démontrent de
maniére particulierement neffexacoet Ecrire en pays domindansTexacosurtout,
le Mentb apparait comme le symbole de 'humanit ekzlaves qui survivent malgré
toutes les humiliations : « le Ment6 préservait restes d’humanité. Il était le charbon
d’'un combat sans héros » (1998:71). Au temps delbeage, le Mentd incarnait par
conséquent 'espoir, la « [florce esclave sur uitatibn » avec les mots du narrateur
de Texaco(1998:71). Les maitres n’arrivaient pas a effamdte derniére trace d’'une
humanité chez leurs esclaves, comme si les Meaténéta I'abri des humiliations de
I'esclavage : « Un Mentd, dit la parole, n’a jamsaaiffert du fouette ou du cachot ; a
I'heure des fers on les oubliait net; les enviedcimantes de qui que ce soit ne
s’exercaient jamais contre eux » (1998:70). De,ussi bierEcrire en pays dominé
gue Texacosoulevent linvisibilité comme une caractéristigges Mentd. « Qui les
voit ? Nul ne les voit. Qui y croit ? Nul n'y crpitnais on les soupconne d’'étre la »,
écrit Chamoiseau danScrire en pays domin§2002b:179-180). Dan3exaco le
narrateur décrit les Menté comme des étres gquventiparmi les hommes sans bruit
et sans odeur, en facons d’invisibles » (1998:Pburquoi cette force des esclaves
serait-elle présentée comme invisible ? L'invigiBikignifierait-elle que cette force est
au-dela de l'atteinte des maitres ? DBIitdique, rappelons-le, les békés qui chassent
Man ne sont pas capables de la percevoir (p. 283).

Le lien entre Man L’Oubliée et le passé servilgacdmmenté également par
les critiques, qui voient dans la femme une indawnade la mémoire collective et la
lutte contre I'oubli. C. Bougenot considére que Maest la gardienne de la mémoire
collective et historique » puisqu’elle « rend hongmaaux traditions ancestrales et
honore la mémoire des morts » (2004:13). Nous ne@Ts que souscrire a cet avis,
tout en signalant que c’est Man, en tant que mea¢oBBJ, qui apprend au jeune
homme I'importance de la mémoire Er perdant la mémoire on perd le montle,
dit un jour Man L'Oubliéegt quand on perd le monde on perd le fil méme deesa
(p. 471 ; c’est l'auteur qui souligne). Son nomQubliée, est a cet égard éloquent,
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pouvant étre vu comme un signal d’allégbriSon caractére allégorique est mis en
valeur frequemment, parfois au détriment de soividdalité. Méme BBJ a du mal a
exhumer le souvenir personnel de la femme, propdsaméme I'explication

gue Man L’Oubliée ne remontait point dans une méengui lui serait personnelle,
mais dans un passé collectif, accessible a chaemrel nous [...] cette mémoire
provenait de l'esclavage et de la traversée desabat négriers: nous l'avons
refoulée, et nous cherchons a l'effacer, mais Ma@uhbliée savait la retrouver a
chaque sucée de sa vieille pipe (p. 251).

Le caractére surnaturel de Man ne serait-il quigna d’allégorié, sans effet
fantastique au niveau littéral ? Le lecteur estteut cas invité a lire le texte
allégoriquement, le personnage de Man, dans ung glande mesure que BBJ,
incarnant la partie absente du passé antillaide @aterprétation serait appuyée par le
fait que Man n’est pas invisible aux yeux de tdisscapacité de s’effacer de la vue se
manifeste particulierement devant ceux qui represeie pouvoir oppressif ou devant
ceux qui adoptent une perspective rationnelle. Dassdeux cas, I'on pourrait voir
dans Man lincarnation de la Martinique véritablene Martinique qui reste
insaisissable par le filtre d’'une conscience exeg&our échapper a ses persécuteurs,
par exemple, Man fusionne avec le sol, symbole als pnartiniquais : « Entre Man
L'Oubliée et son environnement se produisait unaligid’osmose qui la régénérait
ou qui la rendait terne selon les lieux, les arblasnature de la terre » (p. 305).
Mentionnons aussi que daBsrire en pays domindes Mentd sont évoqués comme
des étres au-dela de la saisie des chroniqueutmigaais, adeptes d’une perspective
rationnelle exotisante : « Ceux-la (i.e. les Mentd)le pére Labat ni le pere Dutertre
ne les ont rencontrés » (2002b:179-180).

Un autre indice de la signification de Man pourr@ite le lien entre son
mutisme et 'absence de documents historiquessétaits une perspective autochtone.
Sa maniere de parler par dapatoudirappelle les histoires derriere I'Histoire, ces
histoires qui, a l'instar de&patoudj n’ont jamais été mises sur papier, étant au-dela
de la portée des historiens. Comme les discouMate les histoires de la population
autochtone du passé ont été cachées par une vagionnelle imposée de I'extérieur.
Aux yeux du rationnaliste, les histoires sont igemtes, ou, comme l'exprime le
narrateur dd exaco proférées dans une langue inaudible qui préfirgApatoudide
Biblique: « Le Mentd lui parla dans une langue sans veat-du inaudible, ou bien

! Comme nous le mentionnons dans l'introduction,snempruntons le terme de signal d’allégorie &
S.A. Barney (1979:18).

ZComme le constate S.A. Barney, le surnaturel’estdes signaux d’allégorie les plus fréquents,
comme par ailleurs tout ce qui se différencie dotigien : « separation from real life will, often
enough, point toward allegory » (1979:18).

159



mal prononcée, en tout cas déférente. A croireljuivaient tous vendu leur
dictionnaire chrétien, elle [une vieille négreske]répondit de la méme maniére, et
d’une voix qui depuis charge d’années n’était plexe monde » (1998:127). La lecon
proférée par Nicol Timoléon a son éléve BBJ essifiative a cet égard : « Il disait au
jeune bougre que I'Histoire a grand H était une iftenie que les Occidentaux
plaquaient sur le réel du monde, que les histalesspeuples s’étaient vues occultées,
gu’étudier cette Histoire devait au contraire seavileviner les peuples oubliés sous la
chape des silences » (p. 336).

Il est significatif également que les tentativeatidister I'existence de Man
L’'Oubliée par des moyens occidentaux, comme laaetie généalogique, se soldent
par des échecs : « Man L'Oubliée demeura dans dgienzopulaire, non comme gent
de pouvoir, mais comme un étre fantasque, qu'orpoavait épingler sur piece
géographie de tantes ou de cousines, d’alliancéeocommunes. Aucun nom dérivé
(inversé, déformé) ne la rattachait a quelque fansibnsidérée. Pas un quartier. Pas
une ravine » (p. 143). Ce vide existentiel est @ésa un vide de mémoire, a un
manque de traces du passé servile : « Pas unreeggésplantation. Pas un papier d'état
civil ne fixait sa lignée. Rien qui puisse I'enctkeu en un coin quelque part et donner
signifiance a son passage dans cette histoire24§). Ce passage peut également étre
lu comme une critigue du présupposé que pour ac@dlexistence, un événement
doit, selon les coutumes occidentales, étre rgtdiédes documents écrits qui sont par
conséquent essentiels pour la mémoire et pourtdiiigyraphie. Un événement non
confirmé par de tels moyens et donc non attestRagstde I'intérét des historiens qui,
selon la tradition positiviste, devraient exclungdtionnel de leur domaine d’activité.

Comme nous l'avons vu ailledrertains philosophes de I'histoire, tels Henri
Corbin, Hayden White et Paul Ricceur, ont critiqaériéthode positiviste consistant a
ne pas prendre en compte les sources comme lesighes, les mythes et les légendes
a cause de leur manque de rationalité. Dans dguaitadressée aux historiens du
siecle des Lumieres, H. White considere par exempéla fabulation aurait pu étre
une facon d’exprimer la réalité dans une autreopérhistorique et que, pour arriver a
une vue holiste du passeé, 'historien devrait langre en compte, tout comme les
autres formes d’expression irrationnefle ne semble pas illogique de considérer

! Dans le cas des Antilles, les documents écrifsenment étre utilisés ni méme pour la généalogie de
individus. La filiation par les peres est en effificile a établir étant donné la situation faraié des
esclaves pendant la période servile. Le narrateBildique tente de combler cette lacune, non sans
humour, dressant I'arbre généalogique du hérosegdemmes de sa lignée : « Manotte, sa manman,
était fille de Félicité, tété, qui était fille degBirée, réré, qui était fille d'une qui supporasa tlaquelle
était fifille d'une autre qui ne savait méme plesdelle terre elle venait ! » (p. 103).

% Voir le chapitre 2.6.

% « As long as they identified the “fabulous” withet“unreal”, and failed to see that fabulationlftse
could save as a means to the apprehension ofutiedbout reality », écrit H. White, « they could
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Man comme l'incarnation du passé negligé par lstohiens. Son invisibilité suggere
tout d’abord une inadéquation de I'épistéme ratablenau réel antillais, la vision
historigue occidentale étant aveugle a une pamigere du passé, la partie non
documentée scientifiqguement. Dans son essai siantastique, R. Jackson affirme,
dans une perspective sociologique, que linvidibilcaractérise ce qu’une culture
range du cbté de l'irréel :

In a culture which equates the "real” with the lils” and gives the eye dominance
over other sense organs, the un-real is that wisigh-visible. That which is not

seen, or which threatens to be un-seeable, canh@avg a subversive function in
relation to an epistemological and metaphysicaltesgswhich makes ”I see”

synonymous with "I understand” (1982:45).

Le fantastique pourrait é&tre vu comme un instrungemipermet l'acces a une
partie du réel négligée par la raison. « The fdiatas affirme R. Jackson, « traces the
unsaid and the unseen of culture : that which hesnbsilenced, made invisible,
covered over and made “absent” » (1982:4). |l mhric étre fructueux de concilier
fantastique et allégorie dans le contexte de lim®abe la littérature antillaise, dans le
dessein de retrouver une partie du passe. C'epieenontre le cas spécifique de Man
L'Oubliée. En effet, le fantastique marque les ajpioas de la femme sans entrer en
conflit avec sa signification allégorique.

3.3.3 L'Yvonnette Cléoste

L'Yvonnette Cléoste est sans aucun doute le peegmnle moins
sympathique du roman. D’un point de vue sémioticgie, se donne a lire comme un
opposant greimasien, I'ennemi principal de BBJ bgI’suit dans toutes ses errances.
Appartenant au méme monde surnaturel que Man Li®elblklle apparait comme le
pole négatif du Mentb. Souvent qualifiee de diaddest de monstre, elle se présente
comme l'incarnation du mal.

Le motif du vide est plus récurrent dans les dpsons de I'Yvonnette que
dans celles de BBJ et de Man L’Oubliée. Ainsi, igbtesse ne s’offre a la perception
de personne sauf dans les récits de I'accoucheetald I'enfance de BBJ, et a la fin
du roman. La description de ses apparitions, méares @des épisodes, est teintée

never gain access to those cultures and statemdfimwhich the distinction between the true amel t
false had not been as clearly drawn as they hapddhtv it » (1972:313).

! C’est la conclusion de C. Bougenot, qui affirme ¢jvonnette « dépend du méme monde que celui
des Mentbs » (2004:34).
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d’incertitude. En dehors de ces occurrences, sepeé se réduit a une sensation chez
BBJ, a savoir une froidure dans la nuque. Il yragzimentions d’une telle sensation,
toujours associées a I'Yvonnette Cléosteors de la premiére mention, la seule & ne
pas réagir devant ce « froid mortuaire » est I'Yivette elle-méme : « Alors une
froidure s’installa dans la case. L'Yvonnette Ctéogans une tremblade malgré ce
froid mortuaire qui nous cerclait soudain) le damar les pieds » (p. 77). La mort
semble en fait indissociablement liée a cette $emsa.a premiere fois que le petit
BBJ ressent la froidure de I'Yvonnette, dans les lBoc6té de Man, est lorsqu’il est
menaceé par la mort: « La, il sentit venir sa mbme froidure » (p. 272). Man le
sauve en le tapant sur la nuque, I'endroit ou eipera ensuite la sensation de la
froidure, qui deviendra permanente, comme le com&8J vers la fin de sa vie : « La
froidure dans la nuque devint éternelle. Il dutorezer a la combattre. Sa force vitale
s’accommodait de cette mort qui I'avait escort@.»732).

LYvonnette est si souvent associée a la mort tpijdut étre vue comme son
incarnation. L'association est dans la plupart cles implicite, s’opérant par le biais
des allusions. Ainsi, en entrant dans la case dkalalesse, Limorelle a la sensation
d’entrer dans une tombe : « Je m’avancais la-dedamsne dans ma propre tombe »,
dit-il (p. 98). La femme lui parait étre momifiée«: ses cheveux étaient partis en
grappes, et sa peau n’était qu’un chiffon de mond.). Lors de la bataille a la mer,
BBJ trouve qu'« elle avait des yeux de mort vivagtteine odeur de frai ou de poisson
pourri » (p. 649). Ailleurs, BBJ a I'impression #eir I'Yvonnette dans les victimes
des guerres anticoloniales : « Il la retrouvaitds morts autour de lui » (p. 688).

Le lien a la mort souligne le caractere fantastigiee I'Yvonnette. Sa
réduction a une sensation physique chez BBJ pradigitaussi un doute de nature
fantastique quant a la véritable existence dedaldsse. Ainsi, a un certain moment
dans la chambre de de Sarah-Anais-Alicia, I'Yvotenae se présente pas aux sens de
BBJ, mais a son esprit, comme un éclair, ou comngaonnaissance intérieure. Le
jeune bougre ne la voit pas, mais devine sa présercL’Yvonnette Cléoste était
sGrement déja dans la maison ! Il ne voyait pgs ¢cmmment elle avait pu pénétrer, ni
ou elle se serrait, mais il la sentait 1a » (p.)5&Best de cette maniére métasensorielle
gue BBJ percoit la diablesse a plusieurs reprisestout dans les moments de
désespoir. Cela arrive par exemple lorsque DébNiabl lui révéle qu’une relation
avec Sarah-Anais-Alicia ne lui sera pas possibkeEt au moment de la fatale
confidence, dans une lueur soudaine, il sut quedivette I'avait déja retrouvé » (p.
522). Le sentiment de BBJ semble étre confirméganatérialisation de I'Yvonnette.

! Voici les pages auxquelles I'on trouve ces memstiop. 77, p. 105, p. 110, p. 272, p. 522, p. 56,
631, p. 641, p. 660, p. 678, p. 682 deux fois, &7, ®. 729, p. 732, p. 735, p. 755, p. 761, p.&63
771.
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Or, cette matérialisation ne dépasse pas cetta@miplus le stade d’une froidure dans
la nuque : « La perception mauvaise ne lui étast parvenue a I'esprit. Au plus fort
des premieres confidences de Déborah-Nicol, il tagmste ressenti des froidures
coutumiéres lui agacer la nuque » (p. 522). Powr fmis, cependant, BBJ essaie
d’identifier la source de la froidure, éprouvanteutrainte qui souligne le caractere
fantastique de cette scene :

Il s’était retourné, flap ! et au fond du cimetieiteavait entr’apercu une ombre. Une
silhouette sans falbalas. Celle d’une vieille négeeveuve, de noir vétue, le visage
sous un voile. Il avait tourné la téte, et, emppeeéla confession de Déborah-Nicol,
il Pavait oubliée. Maintenant, tout lui revenaibmme un souffle glacialUne

menacegp. 523 ; c’est I'auteur qui souligne)

Le vide de I'Yvonnette s’inscrit également par &sdription du monde auquel
elle appartient. Le narrateur distingue impliciteinée monde de I'Yvonnette du
monde réel en employant le démonstratif « ce » peumonde réel. Un tel terme
implique une différence, différence qui se confirg@ns le texte par I'emploi de
I'adjectif « inconnu » pour qualifier le monde d¥Jonnette : « cette plongée dans
une matiére inconnue de ce monde » (p. 101). Dampdssibilité de décrire ce
monde différent, le narrateur le présente commenonde interstitiel qui n’est pas
sans rappeler le monde des miroirs d’Anais-Alici@ila par exemple comment
Limorelle Bodule-Jules décrit le monde dans legtel Yvonnette Cléoste : « je ne la
sentais pas : elle existait au fond d’'un pas-vestt#pourvu d’oxygene, une distorsion
entre soleil et lune, entre lumiére et ombre, el@rbaut et le bas de toutes choses
essentielles » (p. 80). La comparaison de I'Yvoiatun fantdme, ou a « un spectre
invisible que personne ne voulait rencontrer » 1@4), outre que rappeler son
invisibilité, fait une allusion a un monde intetigli par 'ambiguité du spectre, qui
appartient aussi bien au monde des morts qu'a deliivivants. Ce monde rappelle
celui de la paraxis décrit par R. Jackson, le manti@térieur du miroir, qui se définit
par une existence virtuelle entre le réel et 'image. La comparaison au monde de
I'intérieur du miroir est par ailleurs manifestendaune scéne ou BBJ croit avoir vu
I'Yvonnette. L'image qu’il en a est décrite comme reflet fugitif dans un miroir :

« une ombre déformée par autant de lumiéres queideeurs terribles » (p. 214).

Les artifices employés pour suggérer le vide qumeésente Man I'Oubliée
sont repris pour la description de I'Yvonnette. flagon de parler sans paroles est
caractéristique de la diablesse aussi. Manotteergosvient pas si la diablesse avait
vraiment exprimé les paroles qu’elle rapporte :e«myai piéce souvenir dun
bougement de sa bouche. Pourtant — et jen suig&ss- nous avons brocanté et-
ceetera de mots cries et de paroles pas bonnes 22()). Dans les scénes ou

163



I'Yvonnette est représentée, sa veéritable existestenise en doute par la focalisation
sur un personnage qui doute de ses sens. Le dstutenelu entre autres par I'emploi
de verbes modaux. Les récits des rencontres eatjeune BBJ et la diablesse
abondent en de tels verbes, surtout associés ba weroir » : « il crut voir une longue
fougére a manieres de vieillarde » (p. 210), «ilt ovoir la diablesse » (p. 211),
« [I'enfant crut voir la diable » (p. 213). Le mareur se réfere également au manque
de poids pour décrire I'Yvonnette, bien qu’en moeanesure que dans le cas de
Man : « I'Yvonnette Cléoste, allait droit-direcorame flottante. Et (a bien y songer)
ses sandalettes ne produisaient aucun chuintemnelttiemus gorgé d'eau » (p. 75).

Deux des descriptions des apparitions de L'Yvomneibnt extrémement
détaillées. Dans les deux cas, elle émerge sdosne d’un monstre. La premiere fois
est lors de la bataille avec Limorelle (p. 96-10)j s’était rendu a la case de la
diablesse pour I'attendrir et pour demander pardardeuxieme (p. 637-654) est lors
d'une autre bataille, celle avec BBJ lui-méme etceampagne, I'étrange chabine
décrite comme un demi-dieu. Certes, on ne peus@esir avec certitude si le monstre
est véritablement I'Yvonnette. Dans le premier dasiexte parle du monstre de
I'Yvonnette, mais le fait que la femme disparaitldediégése en méme temps que
surgit le monstre (p. 96) pour ne plus réappargigedant la lutte entiere donne a
croire que le monstre n’est qu’un avatar de laldsg®. Dans le deuxiéme cas le texte
propose une équivalence entre le monstre et I'Yetarpar le discours indirect libre
de BBJ qui exprime sa certitude la-dessus : « it’ét&vonnette Cléoste qui le
regarda pour la premiére fois sans doute danstnndies yeux, il la vit c’était sar »
(p. 649). Cette certitude, cependant, est seuleo@diet de BBJ. Le « c’était sOr », qui
ne peut étre attribué qu'a lui, se donne a lire m@mune facon de convaincre
'audience de la véracité de cet événement implesdila suite de la phrase remet en
guestion cette certitude a travers la vision decHabine, celle-ci n'y voyant pas
I'Yvonnette, mais un poisson monstrueux : « al@schabine hurla qu’il s’agissait
d’'une monstrueuse bécune, une manman-bécune & rfalig, a gueule démesurée »
(p. 649). Le reste du récit de la bataille mairttieme hésitation entre une explication
réaliste du monstre comme poisson et une explitationaturelle de celui-ci comme
avatar de la diablesse. Le narrateur a par exemhplenal & savoir comment le
désigner : « La chose-bécune ou la chose-diablessdissait contre les bords du
gommier » (p. 651). Voila aussi comment est peegobnstre par I'instance focalisée,
en l'occurrence BBJ : « Il vit (presque langourgusette hanche de vieille femme ou
cette nageoire dorsale. Il vit cette traine d’écumoece cheveu de diablesse qui
s’allongeait derriére » (p. 653).

Puisqu’il constitue une tentative de mise en samé&impossible, I'épisode
de la lutte de Limorelle Bodule-Jules avec le mansge I'Yvonnette peut étre rangé
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dans la catégorie du fantastique de la présenceserfit intéressant d’analyser
I'importance du vide dans un tel cas. Pour commenueus constatons la présence
des blancs textuels et des négations dans lesimtests du monstre, ce qui souligne
impossible représentatidn Limorelle I'appelle par des termes indéfinis, coen

« [u]lne puanteur sans nom » (p. 99), « la choge 1(1) ou « la forme » (p. 99). Il
s’opére de cette maniere une coupure entre le mixlkget nommeé. Cette coupure
concourt a une impression de vide, puisque le neotiésigne plus la chose, mais
I'écart entre le mot et la chose, soulignant liregibilité de la nommer. Cette
impossibilité est par ailleurs suggérée dans léet@ar la déclaration prétéritive de
I'irreprésentabilité de I'objet : « ce monstre paéme imaginable » (p. 100). Le vide
gue représente le monstre est suggéré aussi d’'an&m subtile, le monstre étant
désigné comme « la forme dénuée de formes » (\&8).seulement le monstre est-il
désigné par un terme imprécis comme « la formeais iih est également caractérisé
par 'absence de formes. L'impression de non-engsteest confirmée ensuite par le
fait que les gendarmes ne trouvent aucun monstie @acendre (p. 102), imposant
leur propre version de I'événement : « lls écrinirgue j'avais pris pour cible une
vieille malheureuse (sans dents et sans défenge)l82). Ces gendarmes sont les
représentants du monde réel modelé selon lesagit@tionalistes occidentaux, non
seulement par leur dépendance de I'écriture, mesi gpar I'origine francgaise du juge,
«un moustachu du sud-ouest de la France » (p.. 1@®)fait d’introduire une
perspective rationaliste renforce le caractereafifue de cet épisode en soulignant
I'irrationnel du monde de I'Yvonnette.

Il est intéressant de comparer la description @ielimorelle du monstre
avec celle gu’en fournit Manotte, la mere de BB&nBqu'elle n’ait jamais vu le
monstre et qu’elle n'ait jamais pu entendre la ioergle Limorelle, Manotte en fait
une description étonnamment proche de celle densam La différence est que le
fantastique en semble absent, Manotte décrivamjuéelle croit étre non pas une
existence physique mais « le vouloir » de I'Yvomadp. 109) qui envahit la case. Au
demeurant, Manotte insiste sur le caractére subjeet I'événement, le verbe
« sentis » dans « je sentisvieuloir de I'Yvonnette »i@l. ; c’est I'auteur qui souligne)
contrastant de maniére flagrante avec la préterd®vérité objective de la part de

! Ces maniéres de décrire le monstre seront repisgisuement mot & mot (voir surtout 'emploi du
terme “billes* comme métaphore des yeux) pour lscdption de ce que BBJ croit étre la diablesse
lors d’'un épisode dans les bois. En effet, on ueteoles négations et la pseudo-prétérition dans ce
passage aussi: « L'enfant vit sa figure qui ntépais visage, mais un grouillement de mauvaises
impressions creve de deux billes folles » (p. 2WUhe négation partielle décrit la peau de la ded®e

qui semble n’étre que le résultat d’'une illusiortigge : « Sa peau n’était qu'un seul effet de
transparences liquides » (p. 211).
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Limorelle, qui est certain d’avoir percu le mon&tr€e nonobstant, les détails de la
description de ce vouloir sont les mémes que cetsngploie Limorelle pour décrire
le monstre. Par exemple, la forme que semble dwaimonstre du récit de Limorelle
rappelle une pieuvre : « Soudain, je me sentis égap une succion aveugle. J'étais
gobé par des bourgeons vivants, une muqueuse »€@hel01). Manotte décrit le
vouloir de I'Yvonnette comme « un chatrou invisibdedix mille tentacules. Chacune
de leur ventouses sucait la vie de mon enfant»1(f). L'’emploi du terme
“invisible* signale une incertitude quant a la v&ble existence du monstre dans
I'épisode de Limorelle. La pieuvre réapparait udtérement, Manotte ['utilisant
métaphoriquement pour décrire sa sensation quated agproche la case de
I'Yvonnette : « mes cheveux se dresserent en ptguaiire qu’'une ventouse voulait
les arracher » (p. 119). L’allusion a la pieuvreliaison avec la diablesse renforce
I'impression que c’était bien elle qui était le nstne dans le récit de Limorelle. En
rétrospective, la transformation de I'Yvonnetteneonstre pourrait étre vue comme la
réalisation fantastique de la métaphore présentes da récit de Manotte. Le
fantastique, rappelons-le, se donne souvent actrame le développement d’une
métaphore prise dans son sens littéral.

Plus surprenant parait un autre éventuel avatat’Yd®nnette, a savoir
I'étrange personnage de la diablesse avaleusel|éappassi 'Admirable. C’est une
créature surnaturelle avec une fonction ambigué, fais par son statut que par ses
origines incertaine$. Plusieurs indices donnent a croire qu'elle ese wutre
incarnation de la diablesse, ce qui serait en confé avec la tradition des contes
créoled. Un commentaire de la part du narrateur & propds dencontre entre BBJ et
'’Admirable établit un parallele évident: « Cettencontre avec une diablesse-
avaleuse réactiva dans l'esprit du vieil hommepe@ir tous ceux qui I'assistaient,

LI est vrai que I'on peut détecter un trait dejeativité dans le récit de Limorelle aussi, ne tera

que par le fait que le récit est focalisé sur Lé. « [jlJe me sentis happé » (p. 101) qui entame sa
description du monstre en tant que pieuvre serebl@pparence, répondre au « je sentis » de Manotte.
Pourtant, la différence est grande, la réflexidégl’ expression utilisée par Limorelle conférarga
expérience un caractere de vécu. En effet, le theek je me sentais » place la personne du locuteur
dans la situation racontée, de la méme maniere«gaeme souviens ». Au demeurant, la méme
réflexivité signifie que Limorelle décrit ses setimas corporelles, le « me » étant justement sops;o
non pas une impression extérieure comme dans kdecianotte.

2 C. Bougenot (2004:33) considére que ce personnagdss racines aussi bien dans I'imaginaire
créole, dans la figure de la Maman D’lo que Chaeenisavait déja utilisée dans son premier roman,
gue dans la mythologie grecque, en l'occurrencesdas sirénes. La description que fournit
Chamoiseau lui-méme du personnage de Maman D'l dattres Créoles(1999:26) étaye la
premiere hypothese de C. Bougenot.

3 G. Leti souligne en effet le caractére doubleale tiablesse » dans I'imaginaire créole : « Ede e
aussi d’'une laideur repoussante. Mais aux yeushdenime qu’elle veut séduire sinon perdre, elle sait
paraitre sous les traits d'une femme merveilleuserbelle. Elle propose ses services amoureux pour
mieux ensorceler. Une fois pris dans ses filetmrfime est perdu car elle se révele alors dans#out
hideur » (2000 :55).
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I'attaque initiale de I'Yvonnette Cléoste » (p. 29@0). BBJ lui-méme a l'impression
de voir I'Yvonnette, devant se convaincre guil@att « Quand elle se remit bien
tranquille a ces draps, il se dit consterné: Abn,nce n’était pas I'Yvonnette
Cléoste... Qu'est-ce qui m'a pris ?! » (p. 291). Rant; a l'instar de I'Yvonnette,
I’Admirable est appelée diablesse. Sa connaissdnaggom de BBJ avant qu’il ne se
présente n'implique certes pas automatiguementllgu’'soit I'Yvonnette, mais
restreint le nombre d’alternatives a ceux qui cisssment BBJ et a ceux avec des
pouvoirs surnaturels : « il essaya de bredouillelgue chose. Il n’y parvint pas et
recula dans sa cachette. L’Admirable se mit a gtd’appela Ti-Bodule, allez viens,
viens me voir » (p. 291 ; c’est 'auteur qui souligne). Par late, I'imagerie de la
pieuvre revient, la description de [I'Admirable rafgnt celle du monstre de
I'Yvonnette : «ils [les draps] faisaient ventousssccions, prenaient des genres de
tentacules avides » (p. 295).

La scene tout entiere (p. 290-298) abonde en atigsau vide. L’Admirable,
dont la peau est d’« un noir sans fond » (p. 2988t aussi appelée « avaleuse », les
personnes qui s’approchent trop d’elle étant aldssritomme dans un abysse. En ceci,
I’Admirable s’apparente au personnage des contades Maman d’lo, qui est définie
ainsi dansLettres créoles « Maman d’lo, mére de I'eau au chanté diaboliqyd,
enivre en abysse ceux qui voient sa silhouetteadaxds des rivieres » (1999:26). A
I'instar de Man I'Oubliée, '’Admirable est invisib] mais, tout comme Man, pas a tout
le monde. Les gendarmes ne la voient pas, bienlglewe son linge sous leur nez (p.
294). L'on peut noter également I'emploi récurrelet la pseudo-prétérition, figure
essentielle du fantastique, comme nous l'avonsAwuesi, il y a une insistance sur le
caractere ineffable de I’Admirable. Elle est désigrromme « créature » trois fois (p.
291, p. 294 et p. 298), terme neutre qui soulighenhnque d’'un mot adéquat. A
I'origine de ce manque se retrouve le caractereoyable de I’Admirable, « une
créature a-ne-pas-croire » (p. 291) qui riait «daniére pas croyable » (p. 293).
Lorsque BBJ s’approche suffisamment pour la varnarrateur emploie I'adverbe
« trop » pour suggeérer I'impossible descriptionLa il la vit de plus prés. [...] Trop
de grace. Trop de perfection dans la moindre d#ifu.] toujours trop majestueuse. Et
belle. Trop belle » (p. 291). Apres ces déclaratienit ce qu’en apparence est une
description de I'objet, mais qui s’avére n’étre unpe illusion, ce qui caractérise la
figure de la pseudo-prétérition selon la définitida J. Bellemin-Noél. En effet, |l
semble que BBJ ne voie méme pas l'apparition, neaevine, reprenant en méme
temps a son compte la déclaration de son caraetdraordinaire : « L'enfant, lui,
serré sous son pied de bois-d’Inde, ne croyaitrmas plus a ce qu’il devinait » (p.

! Remarquons ici un autre paralléle avec I'Yvonnettent la « peau n’était qu’'un seul effet de
transparences liquides » (p. 211).
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293). Or, la description subséquente de I'objetl gi€vinait est faite par le recours a
des négations ou a une comparaison avec quelguse cho« un grouillement de
frénésies véreuses » — qui semble se confondre [®@mme de I'eau que I'objet
provoque : « il avait vu, dans un voltige de drapsuillés et d’écume frissonnante,
surgir de gros sabots de boeuf, en corne jaungtesse.Bondieuseigneur ..Ce
n’était plus une jeune fille mais un grouillememt fdénésies véreuses qui s’accrochait
au corps du commandeur » (p. 293 ; c’est l'auteuir spuligne). Ainsi, malgré
'abondance de détails, I'objet de la descriptiosste flou, ce qui confirme
I'affirmation de J. Bellemin-Noél selon qui « lagsence épaisse des mots masque
I'absence des choses » (1971:112).

La pseudo-prétérition est utilisée pour la desmptdes draps que
I’Admirable lave dans la riviere. D’abord, I'adverk trop » est employé encore une
fois avec le méme effet de suggérer l'insuffisades mots dans le processus de
représentation : « Et puis les draps étaient ttapds » (p. 294). Ensuite le narrateur a
recours a une comparaison au lieu de décrire lgssdiirectement : « ils ressemblaient
a des peaux de dragon que I'on aurait grattées 29¢). Le fait que le comparant est
de l'ordre du surnaturel souligne I'impossible dggon de I'objet en méme temps
gu’il suggere son éventuelle appartenance a ure anttnde. Par ailleurs, lorsque
I'’Admirable tue un géredy BBJ ne la voit pas directement. Les draps setisuéist
alors a I'objet de la description. Parce que lesp@nage n’est pas décrit, on vient a
douter de sa véritable existence :

Le géreur ouvrit les bras en lui ronflant de se trangentille. Elle se dérobait, se
réfugiait derriere ses draps, voltigeait des gautteau, tournait autour de lui de
maniére malicieuse. lls riaient tous les deux, gpaient comme des enfants.
L'enfant, atterré, ne comprenait plus ce qui saijoainsi. Il se fit un peu plus
attentif, et découvrit soudain que les draps semtade l'eau et accrochaient le
bougre. Ce dernier voulut les écarter pour embrass@roie, mais les draps ne se
décollaient plus (p. 295).

La manifestation la plus notable de I'Yvonnette @dte de la fin du roman.
Dans un épisode plutdt court (p. 770-773), la @diskd s’offre pour la premiere fois
directement a la perception du narrateur. Jusga’anoment, I'Yvonnette n’avait
gu’un statut fictionnel par rapport au monde durataur. Celui-ci, aussi bien que le
reste de 'assemblée, n’avaient que des images dialblesse créées a partir des recits
d’autres personnages ou des contes. Méme IsoméyesGal’'un des conteurs de ces
récits, se trouve désemparé devant I'intrusion lpaoe de la diablesse : « M. Isoméne

! Avec les gendarmes a cheval, les géreurs sontogémplchez Chamoiseau comme symbole du
pouvoir colonisateur détesté. lls ont aussi unenctation bibligue négative, étant comparés a des
« chevaliers d’'une vieille Apocalypse » (p. 489).
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Calypso se réfugia dans une ombre et ne cria pdums H avait tant parlé de cette
démone que la perspective de la voir en direcehelait ababa » (p. 693). L'une des
raisons de cette peur est lintrusion métaleptigige I'Yvonnette, c’est-a-dire la
matérialisation fantastique d'un personnage fictedlndans le monde réel et
I'infraction des frontiéres de la fiction qui régént le monde du conteur. De ce point
de vue, il est peu étonnant que la diablesse saiparée a des personnages de récits
fictionnels lorsqu’elle apparait : « Je vis enfieite démone. Pas une vieille femme
comme je l'imaginais, ni une créature affolante w@nans certains contes » (p. 771).

Les effets provoqués par l'intrusion de la diabdessnt inscrits dans le texte.
Le malheur et I'horreur que BBJ avait ressentidi@son avec « I'horrible créature »
(p. 772) se répandent au reste de I'assemblée earmateur : « Je me sentis engoué
par une poisse de malheur. Une méchanceté suiat@eni/ers pour se concentrer sur
cette créature. Une horreur pure que le vieil agpomti endurait depuis déja
longtemps » (p. 771). Tous les membres de I'asssrdxdnt pris par une angoisse (p.
770) qui les pétrifie : « Nous n’avions plus d’espaour bouger [...] Méme Gasdo
caca-dlo, qui s’était pendant si longtemps prépartrer, restait figé comme un
portrait » (d.). Le caractere fantastique de ces réactions esrog par I'évocation
d'une atmosphére étrange et inhabituelle, implamiée le début de la scene par
I’évocation d’'un événement insolite : « Elle [larf@) s’était seulement couverte d’'un
frémissement de coccinelles. C'était étrange, cepuid l'usage des pesticides
agricoles, elles avaient disparu » (p. 770). Céhément fantastique fait écho a ce qui
S’était passeé lorsque I'Yvonnette avait assist@@buchement de BBJ : « La porte de
la case, qui ne grincait jamais, s'écarta en gningdp. 78). D’autres détails bizarres
renforcent l'atmosphere fantastique et signalent reéme temps le vide de
I'Yvonnette. A deux reprises elle semble volerl:acdiablesse ne touchait pas le sol,
elle glissait sur une glu d’escargotiel.), et « [l]a diablesse flottait vers lui » (p. 772)
Elle posséde aussi la capacité surnaturelle déesseutire : « Elle fut contrainte de s’y
dissoudre » (p. 773).

Malgré la prétention du narrateur d’avoir vu I'Yvaaite, I'existence de la
diablesse reste incertaine. L’hésitation s’introdians le récit entre autres par des
changements de focalisation. Le « je » qui sembleedain de ses perceptions au
début de la scéne — « [jle vis enfin cette démof® ¥71) — se transforme en « on »
guelques lignes plus loin. L’instance narrative glésigne le « on» raconte en
focalisation externe, observant I'assemblée detdiour. C’est ce qui ressort de la
modalisation de la perception de I'Yvonnette d@adat de ce « on » : « on entendait
peut-étre la traine de ses sabots sur le bois aleclper » (p. 771). Cette nouvelle
instance contredit méme [l'affirmation du narrateconstatant I'incertitude de la
vision : « On ne voyait pas son visage, un ombnag®ssible lui naissait aux sourcils
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et creusait sa poitrine. On devinait juste la fulgeses yeux »d.). Cette incertitude
est renforcée par des indices de ce que I'événepmuntait étre le produit d’'une
fiction. Notons I'emploi récurrent du verbe modabwt » et de l'adverbe modal
« peut-étre » dans le passage suivant, termes giguent une incertitude générale.
Notons également, dans ce passage, I'emploi dengporction « ou » qui signale
I'existence de différentes alternatives — ce quB#&thes appelait le code proairétique
(1970:26) :

Le vieil homme dut aller s'asseoir dans son fayteui alorsil dut aller embrasser
les tantantes, les cousines, ceux qui étaient vianulsdut les serrer sur son coeur
[...] il dut s'approcher pour me taper I'épaydeut-étresourire en découvrant mes
ecritures, puis il dut effectuer le tour de sordijar|...] Il dut parler a I'orchidée-
amie,ou ne rien dire, ou revenir s'asseoir d'une sor&rédiable dans le bien-étre
des grandes faiblesses... (p. 773 ; c’est nousaylignons).

Cette scéne constitue également un bon exempke pleskibilité d’interpréter
I"Yvonnette allégoriquement. Son placement a ladinroman semble constituer un
argument en faveur d’une signification symboligGemme le constate C. Bougenot,
c’est en premier lieu en tant que symbole du melmgut étre interprétée I'Yvonnette,
la bataille finale que livre I'agonisant étant eetiontre les forces du mal qui I'ont
empéché d’accéder au statut de MénBette signification symbolique est préfigurée
plus t6t dans le roman, notamment lorsque le reuratonstate que lors des combats
anti-colonialistes de BBJ, I'Yvonnette fut remplacdans I'esprit de celui-ci par les
« colonialistes, impérialistes, tyrans et oppresseles peuples » (p. 691). De cette
maniéere, constate le narrateur, « le mal prenait f@nme visible que I'on pouvait
combattre » (p. 692). L'Yvonnette semble donc étreamal a I'intérieur de BBJ qu'il
ne peut combattre physiquement :

Il la retrouvait dans les morts autour de lui, reaissi dans les peines, les larmes, les
injustices, les douleurs, les événements bizallires.mit a la voir dans toute misere
et dans toute pauvreté. Elle habitait tous les exahdu monde ! Tous les malheurs
dont il prenait conscience ! Il faut imaginer quest sur cette derniére tombe qu'il
décida de la combattre sous toutes les formesleyxuvait prendre. Toute
oppression, toute injustice, toute tyrannie del/tonnette Cléoste ! Tout mal fait

a des étres humains devint I'Yvonnette Cléoste 6&p).

L’association au colonialisme lie le mal au pass&timiquais. Ce lien est
renforcé par d’autres mentions du passé dans ssipigons de I'Yvonnette lors de la
derniere scéne. Relevons a ce titre un extrait ciéapour son essence fantastique :

! C. Bougenot appelle L'Yvonnette « Instrument du M&004:34). Voir aussi p. 20 et p. 34-35 pour
d’autres réflexions de C. Bougenot autour de laibbaffinale entre BBJ et L'Yvonnette.
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« Elle [la porte] s’était seulement couverte d'wénfissement de coccinelles. C’était
étrange, car depuis I'usage des pesticides agsiceles avaient disparu » (p. 770). En
méme temps que I'Yvonnette, une époque disparuauaecde la modernité fait ici
intrusion. L’évocation de I'existence de plusievessions possibles de I'événement
est aussi un signe de la défaillance de la mém@itest ce que suggere aussi la
mention de I'absence de souvenirs en liaison ageévenement : « aujourd’hui je ne
peux m’'en souvenir » (p. 771). C’est sans aucurtedpour combler ce manque de
mémoire que linstance narrative est multipliée. digergence entre les différentes
versions racontées et le vide qui demeure cengahlent ensemble la difficulté de
raconter le passé d’un point de vue unique.

Lors de son analyse du caractére allégorique de &flate I'Yvonnette, C.
Bougenot arrive a la conclusion que les deux pe&@gpes représentent deux
conceptions différentes de [I'Histoire. L’Yvonnettgymbolise l'oubli du passé,
puisqu’elle prive BBJ de ses origines en tuantpseents : « La diablesse Yvonnette
Cléoste, représentante du second péle, est une“rdévoreuse et mortifere car elle
tue les parents du héros apres sa naissancené&dime la mort, la négation de la vie et
de l'histoire puisqu’elle prive le héros de segymes » (2004:13). C. Bougenot se
lance également dans une étude onomastique qutelleque a l'appui de son
argument. Le premier nom, « I'Yvonnette », étaldiéjon la critique, un lien avec
Saint-Yves, patron des avocats et défenseur desgsmdien qui ferait de la femme
« l'avocat du diable ». Le deuxieme nom, Cléosteirmait avoir une origine latine en
« clepto, -as, -are qui signifie dérober, volece que C. Bougenot invoque comme un
argument pour appuyer la théorie que I'Yvonnettei<@ volé ses origines et son
histoire » (2004:59).

A I'encontre de ce que dit C. Bougenot, nous somaigs que le texte n’est
jamais explicite quant au camp que choisit I'Yvatmelans la lutte contre I'oubli.
L'Yvonnette entretient, a I'instar de Man et de BRih lien indiscutable avec la
mémoire collective et avec le passé antillais. Ellggit, par exemple, a la conscience
de BBJ des que celui-ci pense a I'esclavage, dégign le terme de « Malédiction »,
comme dans le passage suivant: « il avait sanglaféen bégayant sans pouvoir
s’arréterMalédiction ! c’est la Malédiction !.car il avait peut-étre songé, avec rage et
terreur, a I'Yvonnette Cléoste » (p. 183 ; c’estuteur qui souligne). Lorsqu’elle
assiste a l'accouchement de Manotte, L'Yvonnettepleilm des méthodes
traditionnelles d’'un passé oublié, ce qui va admrre de linterprétation de ce
personnage comme instrument de l'oubli: « Sesegesharriaient mille ans de
certitude. lls provenaient d’'une souvenance saitig,faoulée comme d’une source, la
dépassant elle-méme » (p. 76). Ceci montre égalequenia signification symbolique
de I'Yvonnette dépasse sa condition individuelle.
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Certains traits de '’Admirable peuvent aussi émterprétés allégoriquement,
ce qui problématise le mode fantastique sur lediselsont décrits. Ainsi, son
invisibilité ne se manifeste qu'aux yeux de cerair L’enfant comprit tout de suite :
Pour la voir, il faut étre d’ici, il faut étre dugys» (p. 294 ; c’est l'auteur qui
souligne). Par « pays », I'on n’entend pas seulémaerartinique, étant donné qu’il y
a des autochtones qui ne voient pas ce personmagplus. Il s'agit plutdt de ce que
Chamoiseau appelle le pays enterré, qui est asdeside début du roman au passé
oublié antillais (p. 33) et aux traditions qui swent & quelques d’endroits (p. 46)
Ainsi, par son parallélisme a I'Yvonnette, 'Admiia confirme le lien entre celle-ci et
le passé oublié antillais.

3.3.4 Sarah-Anais-Alicia

Le personnage qui préte son nom au titre de ceitohagst en apparence
unique, mais en fait double, puisqu’il incarne yanbiose indissoluble entre Sarah et
sa fille Anais-Alicia. Il est vrai que les deux femas se présentent parfois dans le
roman comme des entités individuelles. Ainsi, Déhelicol Timoléon contredit BBJ
lorsqu’elle affirme qu’elle arrive a distinguer legux femmes, considérant qu’une
symbiose appartiendrait au domaine du surnaturel :

Déborah-Nicol ne voyait aucune trace de Sarah &zah-Anais-Alicia. Le jeune
bougre lui disaiMais Sarah est |la ! Elle est dans Sarah-Anais-AllcElle est tout
pres de toi, regarde bien comment fait Sarah-Aidiisa, j'ai I'impression de voir
Sarah elle-mémeMais Déborah-Nicol Timoléon refusait cette id&He concédait
gue des ressemblances fugaces pouvaient s'admedicedéclarait que tout le reste
relevait du délire qui baignait cette maison. Utirdéu'elle refusait de cautionner.
C'est sa fille, elle lui ressemble un peu c'est,taunéme béte méme podvait-elle
tranché pour rompre la discussion (p. 505 ; c’astéur qui souligne).

L’opinion de Déborah n’est pas partagée par leat@ur qui accepte la fusion
des personnages dans la personne Sarah-Anais;Atlc@sissant méme de faire
fusionner leurs noms. Le point de vue de Déborgbrégsente ainsi comme celui de la
raison qui essaie d’apporter une explication pldasa la dualité de Sarah-Anais-
Alicia. Elle n’y arrive cependant pas. La manienadgue dont elle termine la
discussion témoigne de son échec et laisse plandoute.

! Voir aussi p. 697, p. 731 et surtout p. 737, diegpliqué le rapport de la dichotomie chamoisienne
« pays enterré - pays officiel » avec les concgligsantiens de « pays révé » et de « pays rééus
meénerons une réflexion autour du concept de « @atgsré » dans le chapitre 4.
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La fusion des deux personnages entraine un videl'@anihilation du
personnage assimilé. En effet, en particulier §etice de Sarah se trouve menacée
par son intégration dans un personnage compositaileurs, Sarah est I'objet d’'une
autre osmose, a savoir avec sa sceur : « Déborath-Nimoléon aimait sa sceur d’un
sentiment bien plus que fraternel. C’était un ditgeent total, une osmose majeure qui
I'avait empoignée sitdt qu’elle était née » (p. pOW ne s’agit pas d'une relation
symbiotique, mais plutdt d’'une synthese des comsasles deux étant souvent
présentées comme les pbles opposés d’'une dichothi@ffet est cependant le méme,
a savoir une remise en question de I'existenceatahS Dans ce contexte, il est peu
surprenant que la relation polarisée entre les s@ursiste apres la mort de Sarah,
celle-ci étant substituée par sa fille : « EntreaspAlicia et Déborah, le jeune bougre
n'avait percu que des contraires irremeédiablesx @acs étanches, antagonistes, qui
s'ébrouaient paralléle » (p. 394). Et BBJ de caestgue I'effet de cette relation est
une instabilité ontologique : « il y voyait d'un itfeur clair et percevait chez les deux
personnalités une méme instabilité [...] Ces deuxniies) pourtant trés fortes, étaient
irrémédiablement incertaines et fluides » (p. 398)3

Signalons que Déborah associe explicitement Saxah\ade. Apres la mort
de Sarah, Déborah déclare qu'elle « avait compuis sa sceur n'était pas de ce
monde, et qu’elle était inaccessible pour elle [ellg¢ avait fini par admettre le grand
vide de sa vie, L'espéce de silence naufragé damsceur depuis que Sarah n’était
plus la » (p. 505). A la lumiére de la mort de Baila vide représenterait le manque
gue ressent Déborah. Notons cependant 'emploi aikepas » dans « sa sceur n’était
pas de ce monde », c'est-a-dire a un endroit dusoypserait plus approprié pour que
I'expression soit comprise comme un euphémisme skesceur était morte ». Le terme
« pas » dans ce contexte suggére que Sarah appartt@&rement a I'autre monde, par
conséquent méme lors de son vivant. Une telle ectst cautionnée par d'autres
mentions de I'appartenance de Sarah et d’AnaisaAicun ailleurs. Par exemple, en
parlant a BBJ, Déborah

répéta alors au jeune bougre que des étres commad & Sarah-Anais-Alicia
n’étaient pas faits pour cette terre | Sa théorie principale consistait a penser que
ces étres, étrangers a ce monde, relevaient déadiéér qui subsistait sans jamais
parvenir a notre conscience (p. 508-509).

Déborah reprend la réflexion un peu plus loin, 3@t aussi sur le rapport de ces
étres avec un monde surnaturel qui se caractéiske wide, la non existence, et dont
elle qualifie les habitants de « non-créatures »

lls sont parmi nous, lui dit-elle ce soir-la, ma#sne veut rien dire car ils ne sont pas
comme nous. lls ont acces a d’autres géométrides idalité! Leur esprit ne peut pas
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prendre sa vraie mesure dans ce c6té-ci de laeniggs hommes. lIs détiennent une
fonction parmi nous, qui reste mystérieuse, maigd sont pas faits pour nous ! [...]
Ces étres sont faits pour aimer les anges, pdwlemes, je dis les anges, c'est une
image, mais qui évoque bien des non-créatures,omnie mi-nuage, mi-végétal
mi-eau de source, mi-terre mi-feu... Elle ne t'asrjamais !... (p. 521).

Le vide du monde surnaturel se répercute ausssaah et sur Anais-Alicia.
L'existence physique d’Anais-Alicia est mise en w@oa plusieurs endroits. Elle est
par exemple décrite comme un réceptacle vide hghate un esprit. « Le plus
troublant », dit le narrateur, « c’est qu’elle dwies gestes qui n’étaient pas les siens, a
croire qu’un autre esprit utilisait son corps » jg4). Les rdles sont renversés ici par
rapport au reste du roman, Sarah semblant acqu@&iexistence au détriment de sa
fille. On notera I'utilisation du terme « troublamtet la modalisation par « a croire »,
pratiques fréeguentes dans le fantastique.

Le fait que le pere de Sarah est un zombi contrdussi a la thématique du
vide. A cause d’une telle filiation, les existendesSarah et par conséquent de sa fille,
sont mises sous le signe du doute, étant donnéeguwmmbis se caractérisent par leur
inexistence. « Les zombis », affirme le narrateure meurent pas de vieillesse pour la
simple raison qu'ils ne sont jamais nés » (p. 3B8ns le cas du pere de Sarah, le
mangue d’existence physique se manifeste dansngumrade traces — « le sable ou le
zombi ne laissait aucune trace » (p. 360) — ou talhgsion a une existence virtuelle
dans le monde des miroirs — « [lJe zombi avait @igpcomme il était venu [...] Puis le
zombi était revenu, un soir de moitié lune, a trawa miroir de la chambre » (p. 361).
L’emploi de ces personnages du folklore antillastpavoir I'effet de faire basculer le
récit dans le merveilleux, ou de le mirabiliserupoeprendre la terminologie de J.
Fabré. Un tel effet pourrait étre produit également fsréférence Mille et Une
nuits, faite par la mention des pacotilleuses syrieravex leurs charrettes, « de vraies
cavernes d’Ali Baba installées sur roulettes » 4p5). Ces femmes, qui semblent
provenir d'un monde merveilleux étranger a l'unvemerveilleux antillais, ont
pourtant la capacité de percevoir le monde traditgd antillais. En effet, elles
fabriquent des concoctions qui « rendaient les igaep transparentes et dotaient le
regard d’une aptitude a trouver les zombis » ()40

Certaines descriptions d’Anais-Alicia sont égalenmoches du merveilleux.
La fille se comporte par exemple sinon comme unl@prmu moins comme un
fantdme. C’est ce qui est illustré par ses étrangaterialisations aupres de BBJ,
comme dans les exemples suivants : « quand iadria nuit et qu’Anais-Alicia se
matérialisait & ces cotés, sur la table de la saiteanger » (p. 389), et « quand elle se
matérialisait le soir auprés de lui » (p. 397).fak que ses matérialisations ont eu lieu

! Pour le terme de « mirabilisation » voir J. Fa{di@92:79-81).

174



le soir pourrait étre un clin d’ceil aux clichés déstoires de fantbmes. Ce qui éloigne
cependant cet épisode du merveilleux est son amctags un réel quotidien, souligné
par la mention de certains détails banals, commaetable de la salle a manger » (p.
389) et la « maniére de se vétir » de la jeune (pl 397). Ce rappel du quotidien met
en relief, par contraste, le caractere insolitelaldille. Par la, sa matérialisation

acquiert un caractére fantastique, suggérant en em@&mps, de maniére sous-
entendue, qu’elle n’a pas d’existence pendantuengee.

L’existence de Sarah-Anais-Alicia est remise enstjoe également par le
biais de la vision qu’en ont les autres personnalgépisode le plus illustratif & cet
égard est celui ou est relaté le premier contaice 8BJ et la jeune fille (p. 307-317).
En effet, davantage que dans les exemples que anwss relevés jusqu’ici, cet
épisode met I'accent sur les limites de la vue saisir un monde surnaturel. Pour
commencer, I'événement se situe a 'ombre d’'uneagtrénement, I'arrivée en ville
d’'un taureau de Tasmanie qui accapare I'attentiofedne homme. Pourtant, la fille
s’offre & sa perception, mais indirectement, d'unaniére qui ressemble a une
révélation religieuse. « Je ne la vis pas, noooaxclame BBJ, «je la recus sans
restriction dans le total de tous mes yeux ! »3(%, voir aussi p. 311). Il semble que
I'enfant capte la fille par dela la vue, la cé@t&courageant une vision intérieure. C'est
dans ce sens que I'on peut interpréter I'oxymonees yeux aveugles et clairvoyants »
(p. 317), interprétation renforcée par la référemxgicite a Saul de Tarse (p. 316) qui
était arrivé a une vision intérieure justement erdpnt sa vue.

Dans le méme contexte, I'on peut constater la piEsed’'une certaine
thématique d’ordre religieux autour de Sarah Amdisia. C. Bougenot voit la fille
comme un ange bienfaiteur (2004:45) et va jusqidasimiler a la Vierge Marie
(2004:46). A notre avis, cette assimilation n’ems$ péellement cautionnée par le texte.
Les deux références explicites a la Vierge endiaiavec Sarah-Anais-Alicia nous
semblent trop superficielles pour mener a la caictud’'une convergence d’identités.
Il s’agit plutét de deux comparaisons faites pdusirer certains traits de la fille. La
premiere fois, le narrateur adopte la perspectev8BJ pour contempler Sarah-Anais-
Alicia, qui « d'un air de Vierge Marie [...] se perahsur le Livret » (p. 542). La
deuxieme fois, il est vrai, on est plus proche ‘d@ssimilation en question: «La
Bonne », dit le narrateur, « tournait autour dealde en zieutant Anais-Alicia comme
une icone de Vierge Marie » (p. 382). Cependantiussi le récit est focalisé sur un
personnage, au demeurant peu fiable, étant donséplerstition qui le caractérise. I
reste que ces comparaisons avec la Vierge Marierocertain effet sur la fagcon dont
est percue Sarah-Anais-Alicia. Est-elle une soeteidion religieuse, une incarnation
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de la bonté et de la perfectioplutdt qu’un étre humain ? Si oui, il est évidgoe son
existence physique est problématique.

Ces références au christianisme n'ont pas l'effeffater le fantastique.
Celui-ci reste en effet a I'ceuvre par une insistarstr le coté irrationnel de
I'événement raconté. Aprés une réflexion presqiensiique autour de la vision qu'il
a de la jeune fille, BBJ en propose une explicatadionnelle — « I'explication du coup
de soleil » (p. 313) — pour faire cadrer I'événetrearec le monde raconté. Une telle
explication mettrait plutét en doute le fait qué&vénement a vraiment eu lieu,
I'hallucination causée par un éblouissement étardquée comme cause de la vision :

Quand il vit la jeune fille, il y eut un rayon égme du soleil. [...] Donc, pour bien

comprendre : il I'entrevit (La créature, donc ldeli, la regarda comme regarder
n'est pas possible, et il tomli@p ! aveugle,dans le noir absolu, avec — collé au
fond de ses rétines — I'image irrémédiable de lhebgersonne (p. 311 ; c’est

I'auteur qui souligne).

Il faut signaler l'ambiguité de ce passage, qui darifie pas si
I'éblouissement est causé par la vision de la jdilieeou par un coup de soleil. La fin
de ce paragraphe semble étayer une interprétagidypeé surnaturel. L’hésitation sera
cependant réintroduite ultérieurement (p. 321-3)des affirmations contradictoires
et par le sentiment qu’éprouve le jeune homme dpasepouvoir se fier a ses sens.
Ainsi, la réalité de la fille est constatée rétmsprement par BBJ, qui deux jours
apres, lorsqu'il fit la connaissance de la fillegalisa qu’il I'avait vue la veille, [...] Il
comprit [...] que la jeune fille qu’il avait cru beir(je voulais écrireyoir, maisboire
c’est aussi vrai) comme un punch de lumiére, jastant ou dansson aveuglage,
c’était elle ! Elle existait !Elle était de ce monde » (p. 321-322 ; c’est l'autqui
souligne). Le doute persiste néanmoins, BBJ n‘antivpas a employer le verbe
« voir » sans vaciller. De surcroit, I'allusion’avkeuglement suggere encore une fois
gu’il s’agit plutét d’'une vision intérieure. L'appante certitude qu’'éprouve BBJ est
d’ailleurs contredite par l'information donnée parnarrateur que c’est I'explication
du coup de soleil qui a fini par s'imposer a I'esple ce personnage : « Durant une
grande partie de sa vie, M. Balthazar Bodule-Jgksla I'explication du coup de

! Soulignons cependant que la Vierge Marie nappgra$ uniquement sous un angle positif dans
Biblique Elle est par exemple mentionnée d’une maniér®ipitonique dans la partie qui se donne a
lire comme une critique indirecte du systeme d'aideiale de la Métropole, systeme qui semble
étouffer la Martinique par I'opulence (p. 26). Bteainsi étonnant de retrouver trois mentions de la
Vierge dans cette courte partie (p. 19, p. 23 €26), dont une surtout nous semble marquée par
I'ironie. C'est lorsque I'on énumere parmi les dbjenvoyés de la France des photos de la Vierge a
cbté de «colis tellement nombreux que nulle indiste sut les ouvrir tous » (p. 23). On notera
également que Sarah-Anais-Alicia n'est pas la sauére comparée a la Vierge. Une fille de la
famille des Vénéreé est tellement mélancolique dgI'&it penser aux « Vierges-a-1'enfant du cher
Botticelli » (p. 463).
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soleil aux yeux » (p. 312). Sur son lit d’agonieugant, il revient sur cet épisode de
sa vie pour constater gu’il avait eu tort : « Jenpeends, je comprend<C’était elle,
Anais-Alicia, ma Révélation !».(p. 314 ; c’est l'auteur qui souligne).

La vision est mise en doute aussi par le fait dast plutbt par d’autres sens
gue la vue gu’est percue la Sarah-Anais-Alicianpéoi en apparence fautif du verbe
« boire » au lieu de « voir » renvoie au godt, maiplus souvent c’est par I'odorat
gue le jeune homme percoit la fille: « Sarah-Asfdisia était moins un étre
biologique qu’un parfum frais comme une pluie deeidbre, moins une créature
gu'un parfum chaud de piment rouge, moins une p@&escu’un parfum bleu de
perdition en mer, moins une femme qu’un parfum mggacomme la corbeille de
fruits d’'un vieux temple bouddhiste » (p. 398). M®id'une page plus loin, le
narrateur relie explicitement I'odorat a la mémoitelout parfum est un bloc de
mémoire», affirme-t-il (p. 399 ; c’est 'auteur qui sogtie). Le goQt aussi bien que le
toucher et l'odorat sont employés par Déborah ppercevoir sa soeur, Sarah,
lorsgu’elle se glisse dans son lit : « Déborah-N&était glissée sous les draps auprés
d’elle avec une sdifde sa chaleur et de sa chair. L, elle avait $entmoiteur du
corps si désiré, son odeur de lavande-basiliquéle de ce sommeil .» (p. 506).

L’insuffisance de la vision est encore plus évidetidns le récit de caractere
fantastique de la rencontre entre Sarah et le zdumioir pere d’Anais-Alicia (p. 358-
363). Le texte donne ici aussi priorité aux autsess dans la perception de ce
personnage devant lequel la Bonne « se prit d'asgsinocturnes d’'une série de sauts
de cceurs qui gachaient ses journées » (p. 3633i,Allest par I'ouie que I'on percoit
le zombi: « On I'entendit réder dans la maisorp» §62), « Déborah-Nicol [...]
entendit les soupirs du plafond, sentit se déforleermoustiquaires et les rideaux,
écouta larmoyer I'eau de chaque robineithy.(La vue n’est, de toute évidence, pas en
jeu : « Nul ne le vit directement » (p. 362). Awcasions ou un personnage aurait pu
le voir, la vue est frappée d’incertitude. C'est gae montre entre autres la
modalisation du verbe « voir » dans la partie oBtane « crut voir, un jour, des
larmes perler aux persiennes de la chambre de Sarairprit dans les miroirs qui
reflétaient son lit des teintes de crépusculesestrdoirés de deuil » (p. 363). Il est
d’ailleurs significatif que c’est dans les mirogee le zombi semble s’offrir a la vue,
la paraxis du miroir étant, rappelons-le, utiliggger la critique comme illustratif du
monde fantastique.

Dans le passage ci-dessus, la focalisation suote® et sur Déborah ouvre la
voie au fantastique. Premierement, le fait mémefabaliser le récit, c'est-a-dire

LI est difficile de ne pas penser a Proust & psogo role du goit et de I'odorat dans le cas des
souvenirs.

2 A noter le paralléle entre la soif de Déborah psausceur et la soif de BBJ, qui croyait boire Sarah
Anais-Alicia (p. 322).
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d’opérer une réduction de champ, selon la défimiignettienne, filtre 'événement
par la perception d’un personnage ou d’'un narritexe qui, comme nous I'avons
montré, facilite la création d’'un effet fantastiqissuite, le choix de la Bonne et de
Déborah comme foyers focaux fait que I'événemenpessenté a travers le filtre de la
rationalité. En effet, Déborah est associée a isomaraisonnante cartésienne ou
« aristotélicienne » (p. 365), comme I'exprime Errateur lui-méme Elle exprime
ouvertement une méfiance envers tout mysticismenenéelui de la Bible. « Ceux-la
[les prophétes] », dit le narrateur, « étaient jép de cette extase mystique dont
Déborah-Nicol se méfiait comme d’une gale ; elkilmaginait toujours en mal d’'une
hallucination, noyés dans un pathos qui leur ddrohes timbres de gargouille et des
yeux de comete » (p. 55@Me méme, comme nous l'avons vu, Déborah consi@ére |
fusion entre Sarah et Anais-Alicia comme le prodliin « délire » (p. 505), tandis
qgue I'Yvonnette Cléoste n’est pour elle rien d’aujue le produit d’'un dérangement
psychique : « Elle qui considérait cet univers éeries comme un symptébme de
maladie mentale, n'aurait pu supporter son guef#J] s’abimer dans de telles
chimeres » (p. 525). Méme BBJ est institué en nt&aationnelle lorsque le récit,
focalisé sur lui, met en scene sa réaction de sgtupevant le spectacle de la
conversation entre Sarah-Anais-Alicia avec desopeiages invisibles :

il vit Sarah-Anais-Alicia se lever, s'asseoir pdesla fenétre, son Saint-John Perse
en main, et entrer en conversation inattendue desdormes qu'il ne voyait pas. A-
a, c'est quoi ¢a ?!... Sarah-Anais-Alicia n'avigih ien face d'elle, mais ses maniéres
élaboraient de maniere stupéfiante un interlocutelle penchait la téte de c6té pour
contempler un visage que le jeune bougre ne dépalsi(p. 577-578).

Le rapport entre Anais-Alicia et les zombis estisedans un passage ou le
doute quant a l'existence de la fille est alimep& un nouvel élément: son
impesanteur. C’est ainsi qu’elle s’offre a la pgtaa de BBJ :

lirréelle Anais-Alicia. 1l devinait son existencegleste dans les silences de la
maison. Elle vivait avec I'impesanteur des libedkilde mai au-dessus d’'une boue
chaude. Elle cultivait la discrétion des zombis glapparaissent que le vendredi

Ll est important d’insister sur le fait, souligd&illeurs par G. Genette (1983:4@ue la focalisation

ne concerne pas uniguement la vue, mais la peocggtbdnc tous les sens.

2 Déborah emploie par exemple la méthode histoeicistcidentale, essayant de documenter les
événements : « Pour chaque petite révolte, Délgredi-fabriquait des annales. Elle les rédigeait su
un gros cahier rouge, précises comme des procbawweravec plein d'analyses, de notes et de croquis
gu'elle infligeait chaque samedi au jeune bougeuicti (de plus en plus obnubilé par Sarah-Anais-
Alicia) n'était pas réceptif » (p. 491-492). Nous pouvons nous empécher de signaler le réle de
Sarah-Anais-Alicia dans ce passage, celle-ci engpéclte jeune BBJ de suivre la méthode de
Déborah.

178



saint. En certains jours de pluie, il la renconteai bas de I'escalier, fantomatique,
presque impalpable (p. 351).

Le narrateur insiste plus longuement sur le mardgupoids de la fille qu'il
ne le fait pour Man I'Oubliée ou pour I'YvonnettdéGste. Le vide est sous-jacent
lorsque, pour décrire la Iégereté de la fille, derateur suggere son essence aérienne :
« Elle vivait flottante, aérienne dans la plupas gieces, Iégere comme le voilage qui
haletait aux persiennes, délicate comme une gigréga sur cette terre » (p. 374-75).
L'impesanteur est également mise en liaison awe¢i$ibilité :

elle s'éveillait, fermait les volets, et flottaiin edirection de son lit ou elle
disparaissait dans les draps et coussins. Au-dei&slies le voile de la moustiquaire
se transformait (dans la pénombre et les refletmidairs) en un bon-ange de brume
penché sur son sommeil. Il devait se persuadert@uiamde veiller sur ce sommeil,
car il ne distinguait plus la jeune fille. Il n'eeoyait qu'un mélange de coussins
miroitants et de draps répercutés dans le mondmutess (p. 568).

L’invisibilité de Sarah est intéressante a étudiers des séances des
photographies. Il y a ici une opposition entre dgsaon scientifique, incarnée par le
photographe et son appareil, et un monde au-dsléirdiées reconnues par la science.
De maniére inexplicable, toutes les tentativesrdaqre Sarah en photo se soldent par
un échec : « Toute la chambre y apparaissait. Satdh » (p. 501). Le fait que le
photographe abandonne la recherche d’'une explicali@usible du prodige pourrait
mener a conclure que cet épisode est a rangerlelagalisme magique. En effet, le
photographe se résigne, découvrant que la seuba @& capter Sarah sur la pellicule
est en photographiant son reflet dans le miroilC’est la photo dans le miroir (la
seule ou Sarah apparut, un peu floue) » (p. 504pe@dant, le phénoméne n’avait pas
manqué auparavant de susciter une réaction de rtadpaphotographe, réaction
typiqgue de la raison raisonnante. Le narrateursiessur les méthodes et sur les
tentatives d’explication scientifique de la partghotographe pour résoudre I'énigme :
« Il avait cherché toute la nuit sur ce maudith@icavec une loupe [...] Le bougre se
crut victime d'une défaillance de la pellicule ouurk distorsion scientifique
inconnues des notices » (p. 500). Les réactionsropreées par le phénomeéne
soulignent aussi son caractere fantastique. Ent, dffesqu’il revient prendre une
seconde photo aprés la premiere tentative ratéehdéographe est hors de lui: «il
revint le lendemain, de bonne heure, mal rasé, @migpgant que la pellicule était
vierge, ou plutdexcrémenteusselon ses termes exactes » (p. 500 ; c’est l'aufeu
souligne). Or, cette réaction pourrait étre caymgd’avarice devant une affaire moins
lucrative qu’escompté. Le narrateur suggére lui-méoette éventualité lorsqu’il
mentionne, entre parenthéses, le colt élevé ddéisupet : « ces choses la coltent
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cher » (p. 500). S’inscrit ainsi dans le texte @mebiguité typiguement fantastique
guant aux raisons de la réaction du personnage.

Aprés I'évocation de cette réaction suit une desom de la photo. Or,
malgré tous les détails, cette description laisséetteur sur sa faim. L'objet décrit
semble se trouver dans un espace métaphoriqud gledréel, dans un autre monde,
celui, sans doute, qui sera décrit de maniere phdésique dans I'étrange partie sur les
« Lieux du deuxiéme monde » (p. 530-52)’ailleurs, la description commence par
une allusion a un autre monde : « Ses yeux »,nafile narrateur en se référant a
Sarah, « ne voyaient qu’'au-dela de ce monde »Qp). £’est un monde marqué par
I'insolite et par I'étrange : « L'ensemble flottaitans la vitre mémeet I'étrange
lumiére du miroir circulait comme un émoi sur sesage, avec de temps en temps en
arriere-fond des paysages a moitié effacés quiragsaient et disparaissaient selon
gu’il pleuve ou que le soleil baille » (p. 501 est nous qui soulignons). Cet autre
monde se définit par son opposition au monde adtuehention de la vitre renvoyant
par association au miroir et par conséquent a laphére de la paraxis de R. Jackson,
selon qui le monde du fantastique est justementruage renversée du monde réel.

La partie ou le narrateur insiste le plus sur tewonstitutif de Sarah est celle
ou BBJ ouvre le cercueil de la femme et le trounke \(p. 510-514). Cette scene est
divisée en deux épisodes : d'un cbté I'épisode goes avons déja mentionné en
passant, a savoir celui ou Déborah se met au dibtd de Sarah (p. 506-507) ; de
I'autre c6té, celui ou BBJ veille sur le sommeifdais-Alicia (p. 568-569). Les deux
épisodes font écho au récit de la disparition dealsade sa tombe et de sa
transformation en tissu.

Le premier épisode préfigure le récit de la tombe reentionnant la
disparition de Sarah de maniére métaphorique rahSdisparaissait presque sous les
pliures des draps et les amas de ses coussins>»0§). Le méme emploi
métaphorique, souligné ici aussi par I'adverbe esque », est & constater pour les
termes qui évoquent son vide. « On la croyait plét@porée, presque dissoute parmi
les draps, presque matiére dans la matiére des,dsl@ement absente gu’elle devait
voguer en dehors de son corps » (p. 506).

Le deuxieme des épisodes mentionnés introduit éstation fantastique
guant a une véritable disparition et a une tramsébion en tissus, sans que le narrateur
emploie I'adverbe « presque ». Cependant, I'expboagui semble s’imposer est celle
d'une hallucination de la part de BBJ, sur qui fesialisé le récit. Les nombreuses
expressions renvoyant a lincertitude sensorielle«H devait se persuader »,
« distinguait », « entrevoyait », « fatigue aidart sont des arguments en faveur d'une
explication rationnelle de I'événement :

! Une analyse plus détaillée de cette partie estjnise dans le chapitre 2.6.
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elle disparaissait dans les draps et les coussihdl [devait se persuader quant a lui
de veiller sur ce sommeil, car il ne distinguatigpla jeune fille. Il n’entrevoyait
gu'un mélange de coussins miroitants et de drapsrcatés dans le monde de
miroirs. A la longue, fatigue aidant, il ne sayalits ou se trouvait le lit, haut ou bas,
gauche ou droite. Il ne savait plus ce qui étaél it ce qui provenait d’'un
chatoiement. Incapable de situer la jeune fillgalinait entre les draps d’infimes
mouvements qui laissaient a penser qu’une existemoeneillait 1a (p. 568).

La disparition de Sarah du tombeau et sa transtmman tissus ne se
donnent pas a lire comme des événements métapasriginsi, lorsque BBJ ouvre la
tombe de Sarah a l'aide du fossoyeur, ils décowwyar le corps de la femme s’est
littéralement transformé en tissu : « la Sarahlgi€couvrait n’était plus qu’'une sorte
de poupée de tissu, un mélange textile ahurissardv@git recomposé son corps » (p.
513). Le narrateur souligne le c6té concret du igedinsistant par exemple
longuement sur le matériel de ce tissu (p. 513-514)n pourrait méme affirmer que
la transformation est la réalisation fantastiquecdequi n’était qu’'une expression
figurée dans I'épisode du lit. Car il s’agit biee dantastique dans cet épisode.
L'arriere-fond réel est marqué surtout par les déhes rationnelles et incrédules de
BBJ et de Déborah dans leurs investigations duigeod.eur étonnement devant le
phénomeéne surnaturel est trés bien rendu dansalogde en discours direct :

— Et ¢a, tu I'as vu en regardant avec tes yeux ?
—Vu, méme!

—Vu comme on voit vraiment ?

—Vu comme je te dis. (p. 514)

L’insistance sur la vue comme garant de I'événeneshtsymptomatique de
I'appartenance de ces personnages a une rationatitdentale. Or, ce fond rationnel
est craquelé par la transformation inacceptableéSdeh en tissus. La perspective
rationnelle s’avére impuissante devant ce prodige mgnverse les lois de la
vraisemblance. En realité, la description des $i€=1 moins claire qu’elle ne le parait.
En effet, comment se former une image d’'un matééerit ainsi : « quelle espece de
tissu ? — Toutes qualités : du lin, du coton, desdge, du velours, du satin, et de
I'organdi, et tout se méle, et tout se fond, cardoane dréle de matiére... mais qui
reste du tissu..» (p. 513-514). Nous sommes bien en présence @ui@ee que nous
avons soulevé en liaison avec la théorie de largi®n, a savoir le rapport inverse
entre la profusion de mots et la clarté représmetaie I'objet. Comme dans la
pseudo-prétérition, cette description est plutbtleurre qui ne fait que confirmer
I'impossible représentation annoncée au débutglmrde narrateur désigne les tissus
en employant des termes indéfinis : « drole deémath ou « I'affaire » (p. 513).
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A l'instar des trois autres personnages analysgs da chapitre, Sarah-Anais-
Alicia entretient un lien net avec le passé angill&€e lien a cependant un caractére
plus individuel que dans les autres cas citésefanie étant reliée a la mémoire
individuelle, dans ce cas spécifique a celle de,BB.k6t qu’'a la mémoire collective
ou a la mémoire historique, pour reprendre le parde P. Ricceur. Lors de I'agonie
de BBJ, Sarah-Anais-Alicia ne s'offre pas a la cmrsce de I'assemblée, mais a celle
du vieil agonisant qui se rappelle les années pasdéns la maison des Timoléon. La
maniéere dont elle est décrite suggere l'incertaibéphémere. En sa présence, BBJ a
I'impression qu’elle est en train de se dissoudaame si elle était déja un souvenir,
non pas une personne en chair et en os : « llragigu’elle ne se dissolve d’un coup,
comme un coton de fromager, ou comme des pollead’urange forét disséminait
sur Saint-Joseph » (p. 579).

La photographie de Sarah est intéressante a étddies cette perspective.
Cette photographie, qui fait partie des objets pembreux chéris par BBJ, entre
autres comme « seule attestation au monde que pétiede de sa vie avait bien
existé » (p. 623) est victime d’'un effacementesdlichés étaient devenus blancs » (p.
623). Il peut naturellement s’agir d’'un effacemeatisé par I'dge avance, le narrateur
évoquant les effets destructifs du temps qui passé [BBJ] avait essayé de trouver
des photos mais tout avait été bafré par une peéepla champignons, et les clichés
étaient devenus blancs » (p. 623). Mais, cet efifi@cd semble corroborer le vide qui
était a I'ceuvre déja lorsque les photos ont étédalCeci remet en question I'existence
réelle de toute la période passée par BBJ dansisom Timoléon. Ce doute revient
lorsque le narrateur mentionne I'échec de toutesnieestigations destinées a attester
les traces de cette période : « quelque curiewa ten vain d’élucider I'affaire de la
maison Timoléon ou nostrhomme disait avoir véctremes femmes étranges. Un
journaliste rechercha pour rien un signalementette damille sur les registres de la
mairie » (p. 710).

L’incertitude de la mémoire individuelle pourraiburnir une explication
rationnelle a la fusion des personnages, certadtalsl pouvant se superposer dans la
conscience d'un personnage en train de se souBiravoue par exemple que pour
lui Sarah et Anais-Alicia se confondent: « C'étpiur lui presque les mémes
personnes » (p. 502). Or, tout ne se réduit pasti@ explication. Le lien avec la
mémoire individuelle est en effet problématisé lfEsociation de Sarah-Anais-Alicia
a limaginaire collectif antillais. La femme entiggit, comme nous l'avons vu, des
relations étroites avec des personnages de ceinaiag archaique, en I'occurrence
avec des zombis et des soucougnans. Une assodcatioe mémoire qui dépasse le
cadre individuel est faite explicitement par BBdstpu'il constate qu’« [a]Jvec Sarah-
Anais-Alicia, il recevait l'aura de mémoires tréscennes, une mystérieuse
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conscience en résonance dans des tunnels du tetnpsj se prolongeait dans de
larges espaces comme des ondes lunaires » (p. 395).

En guise de conclusion, nous constatons que I'ebeedg Sarah-Anais Alicia
montre que déja a un niveau individuel la mémosteirecertaine, ce qui rend difficile
la reconstruction d'un passé vécu personnellemBains le processus de cette
reconstruction, le vide et le fantastique ont degdavidence leur place. Pourquoi, par
conséquent, les exclure de la reconstruction distbiite ?

Parvenus au terme de notre analyse des quatrenpagss principaux du
Biblique, constatons que nos résultats confirment I'hymdh@ue nous avions
formulée au départ. En effet, malgré les apparerneedde caractérise trés bien ces
personnages, tous les quatre ayant une existerysggph incertaine. Le fantastique,
gue ce soit celui de lincertain ou celui de lagméce, est souvent employé pour
suggérer ce vide. Certes, I'on peut trouver unaifsogtion symbolique a ce vide qui
serait cohérente avec une lecture allégoriqueBddiqgue comme le récit de la
disparition de la Martinique véritable et de sesi@mes traditions. Dans un tel
contexte, le vide ferait référence au manque ddifistet de mémoire collective qui
caractérise un bon nombre d’anciennes colonies.el@zmt, nous trouvons que
Bibliqgue ne tombe pas entierement dans l'allégorie, puiskpspect concret des
événements est souvent accentué dans le texte,agntes par le biais du fantastique.
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4. Le refoulé

Comme nous l'avons vu, une facon de rendre cometéadoroblématique
d’'un passé antillais percu dans une perspectivegarsk est de le décrire comme une
béance, comme quelque chose qui manque, commedanWne autre maniere dont
les romans chamoisiens racontent ce passé imposs#blen le présentant comme
refoulé dans I'inconscient collectifBiblique semble étre le roman ol cette pratique
est la plus fréquente. En effet, les nombreusasdralu passé qui provoquent des
désastres sont, selon nous, analogues au refdidétiéaui, lors de son irruption a la
surface, cause un sentiment que S. Freud appétiguiétante étrangeté ». Dans le
présent chapitre nous nous pencherons sur cettegan@&n accordant une attention
particuliére a la dimension fantastique du paskté.

4.1 L'inquiétante étrangeté

Le concept d’'inquiétante étrangeté établit un particulierement intéressant
entre I'Histoire et le fantastique. Selon S. FréR@03), le resurgissement d’'un passé
refoulé peut provoquer un sentiment qu’il appellenkeimlich », traduit en francais
par le terme « inquiétante étrangeté ». Malheureasg le terme francais ne rend pas
I’équivoque de son homologue allemand qui refletedractére double de ce passé:
familier — « heimlich » — et étrange — « unheimbch- en méme temps. En plus,
comme le fait remarquer S. Freud, l'une des sigaifons du mot « heimlich », celle
de caché ou de refoulé, coincide avec « unheimlick ce terme deeimlichn’est pas
univoque, mais il appartient a deux ensembles peésentation fortement étrangers,
celui du familier, du confortable, et celui du céacldu dissimulé » (p. 221 ; c’est
l'auteur qui souligne). Par conséquent, « unhehlmlica deux significations qui se
profilent par leur antonymie avec les deux sigaifiens de « heimlich ». Est donc
« unheimlich » 'antonyme du familier, c'est-a-digdrange, mais aussi I'antonyme du
caché, c'est-a-dire « tout ce qui devait restesegret, dans 'ombre, et qui en est
sorti » (2003:222). S. Freud opére cependant uprogpement surprenant entre ces
deux sens différents, soutenant que I'effet progait ce qui sort de 'ombre est celui
d’'un dépaysement.

! Signalons un autre lien entre le vide et I'incaast ce dernier étant le négatif du conscienti @éic
penser au fantastique, qui met en scéne le nédatifmonde réel, comme [lavait souligné
principalement D. Mellier (1999:111, voir égalemerts commentaires la-dessus dans le chapitre
3.3.2).
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SiI'on pense a la récurrence du motif des ruinekes fouilles archéologiques
dans le corpus du fantastique classique et du rajotirique de la fin du £%iéclé,
I'analogie entre le sentiment d’inquiétante étraéget l'effet fantastique devient
encore plus claire. Par ailleurs, les ceuvres amisar Freud pour illustrer sa réflexion
sont toutes redevables au fantastique classiqueparticulier E.T.A. Hoffmann et son
récit L'homme au sable.Freud suggére au demeurant qu'une des causes de
I'inquiétante étrangeté pourrait étre la coexistedu réel et du surnaturel : « un effet
d’'inquiétante étrangeté se produit souvent et asénguant la frontiére entre fantaisie
et réalité se trouve effacée, quand se présentais comme réel quelque chose que
nous avions considéré jusque-lA comme fantastiq2093:251)? . Plusieurs
théoriciens ont trouvé que la comparaison de lefémtastique avec l'inquiétante
étrangeté peut étre fructuetise

Il existe cependant un argument contre lintergiétadu surgissement du
refoulé comme cause du fantastique. Le passé csumgit pour créer un effet
inquiétant n'appartient pas au domaine du surnltéeessaire au fantastique, mais a
celui du réel, du vééuPourtant, le passé a également un caractéreépnakiue que
le fantastique semble étre en mesure d’articulegst absent, car révolu, et présent en
méme temps, sous forme des trace®1@me en ce qui concerne les souvenirs

! C’est ce qui ressort des études a orientationatigoe, comme celles de P. Penzold (1952), de P-G.
Castex (1994) et de L. Vax (1964). Voir a ce sigestcommentaires de R. Bozzetto (1992:60-65).
Notons qu’'un des exemples peu nombreux de fantestyr selon la définition restrictive de T.
Todorov, notammerita Vénus d’lllede Prosper Mérimé, traite justement des fouiltatedeurs effets
néfastes sur le présent. Toute la littérature #epéiénétique, exclue du genre fantastique par T.
Todorov mais réintroduite ultérieurement & commemqae M. Schneider (1985, voir notamment p.
120-142), utilise jusgu’au ressassement les mdtfs chateaux et des ruines. Cet engouement s’est
prolongé jusqu’a nos jours, par le truchement &eRl. Tolkien, de Jean Ray et de H. P. Lovecraft,
étant un des éléments principaux du sous-genrdépantasy ».

% Soulignons dans la traduction francaise de ceagasemploi du mot fantastique pour un concept
ou le terme « surnaturel » serait plus approp@li@hons également que I'effacement de la froatier
entre fantaisie et réalité dont parle Freud dargddion ci-dessus semble s’appliquer & la mésaep

® Nous pensons entre autres a J. Fabre (1992:72-T8Bessiére (1974:229-233), ou bien a R. Bouvet
(1998:70-74). Méme T. Todorov fait référence aufheimliche »freudien, mais seulement pour
'analyse de ce qu'il appelle « I'étrang€2999:52) Sans trop approfondir une question controversée,
notons une fluctuation dans I'emploi todorovien descepts de genre et de sentiment. En effet, 'on
voit mal pourquoi le sentiment de I'étrange ne paitiétre créé par un ouvrage du genre fantastique,
d’autant plus que T. Todorov admet la possibilté@lague, c'est-a-dire que les ouvrages de I'étrange
puissent créer un sentiment fantastique (1999:47).

* Selon D. lehl, linquiétante étrangeté s'appliqulatdt au grotesque qu’au fantastique (1997:13).
L'argument qu'invoque D. lehl est que le fantasticgst coupé du réel : « Leur autonomie est liée a
leur rapport différent avec le réel sur lequeldetgsque s'appuie, pour le déformer et le rédtamdis

que le fantastique l'ignore » (1997:26). Il faupeadant se demander s’il y a vraiment resurgissemen
d’'un passé refoulé dans le grotesque. En effgrdesque est créé plutbt par une déformation elu ré
®Voir la notion, introduite par A. Purdy, de « mrgtope » qui se définit comme Iincarnation du
passé dans le présent : « a chronotopic motif restinily the presence of the past, the conscious or
unconscious memory traces of a more or less diptmd in the life of a culture or, metaphorically
an individual » (2002:447). A. Purdy souligne lacuéence de la mnémotope dans le genre
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personnels, comme I'a noté P. Ricceur, I'on ne pastéviter complétement le recours
a I'imaginaire, étant donné que le souvenir « selpit sur le terrain de I'imaginaire »

(2000:65§. Le rapport avec I'imaginaire est particuliéremeimtéressant en ce qui

concerne le passé refoulé, qui se caractérisenjestiepar un effacement au niveau du
conscient. Le retour du passé refoulé peut étreu vémmme une intrusion de

I'imaginaire dans le réel. Comme lI'exprime |. Bé&ssi « [I]'événement fantastique

[...] ne correspond pas au passage de la frontieregel) mais au surgissement de
certains domaines du réel oblitérés » (1974:248-2R9 Jackson releve aussi cette
idée lorsqu’elle affirme qu’une des fonctions duatéstique est de faire découvrir ce
qui a été refoulé a cause d’'une culture dominarteThe fantastic traces the unsaid
and the unseen of culture : that which has beenad, made invisible, covered over
and made “absent” » (1974:4). Dans une étude récéntChareyre-Mejan va encore
plus loin, rapprochant le fantastique non seulentémt passé douloureux refoulé,

mais de tout passé. Partant de la « résistancenémbrable” a la représentation »
(2000:79), le philosophe trouve que le fantastigtide souvenir partagent le méme
objet, a savoir le fantdme : « L'objet du souvesst le méme que celui auquel nous
confronte le sentiment fantastique. Quel est-ill?fahtdme. Entendez par la toutefois
non pas un esprit mais la rémanence du réel emtéenicune idée ne peut en abolir la
réalité quand il a eu lieu. L'image du passé délison spectre » (2000:80). Ceci
amene A. Chareyre-Mejan a conclure, dans le méprit gg&néralisant, que « [tjoute

archéologie est fantastiqueie.].

4.2 Le resurgissement du passé damsblique

Les théories freudiennes du refoulé semblent troumeerrain fertile dans le
contexte culturel postcolonial d’ou I'on aurait ttod’exlure Biblique. L'un des
théoriciens postcoloniaux les plus impotants, Halidta, utilise par exemple le
concept freudien d'« unheimlich gu’il traduit par « uncanny >pour rendre compte
de laliénation des habitants des anciennes cdpré&rangers devant leur propre
culture. « Culture ikeimlich »écrit H. Bhabha, reprenant la terminologie freud&n

fantastique : « Of course, the mnemotope might ciommaany guises and be inflected by attitudinal
values ranging from nostalgia and melancholy thhodgsire, obsession and remembrance to horror
and denial. Its preferred genre might be pastaraestimony, but it might function equally well in
western or film noir, historical romance, epic drogt story » (2002:447). Notons entre parenthéses
que le concept de mnémotope a fait ses preuvesutiacesdre postcolonial, notamment dans un article
sur I'écrivain congolais Sony Labou Tansi, écrit BaNshimiyimana (2005).

! Nous avons abordé cet aspect dans le chapitre 2.6.
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« [b]ut cultural authority is also teimlich, for to be distinctive, significatory,
influential and identifiable, it has to be transkt> (2001:136-137 ; c’est l'auteur qui
souligne). Cette réflexion se base sur une visicchadomique de la situation
postcoloniale, vision selon laquelle la culturecatitone a été I'objet d’'un refoulement
causé par la culture dominante. Comme I'a remasniée autres C.M. Britton, les
enjeux culturels des théories de H. Bhabha et @aytenseurs postcoloniaux font que
le refoulé revét un aspect collectif plutbét qu'miduel (1999:119-125). C’est ce que
H. Bhabha souligne lui-méme en reprochant a Freadod négligé le « cultural
uncanny » (2001:137) et en prétendant que la &omtentre les spheres privée et
publique n’est pas imperméahle

Un transfert du refoulé a un niveau collectif ne cgpendant pas de soi.
Méme un penseur postcolonial comme E. Glissantdtegmne réserve a ce propos :

Serait-il dérisoire ou odieux de considérer notrstoire subie comme le
cheminement d’'une névrose ? La Traite comme chagntatique, I'installation
(dans le nouveau pays) comme phase du refouledzemériode servile comme
latence, la « libération » de 1848 comme réactivaties délires coutumiéres
comme symptdmes et jusqu’a la répugnance a « eganices choses du passé »
qui serait une manifestation du retour du refouafs doute n’est-il pas utile et ne
deviendrait-il pas probant de fouiller un tel phaial (2002:229).

Cependant, E. Glissant revient plus loin sur sesitipos et proclame la
pertinence d'un « refoulé historique » dans led®s anciennes colonies, étant donné
I'importance que revét le collectif. De nombreuxras penseurs ont en effet mis au
jour une tendance a accentuer le collectif au mémi de I'individuel dans la
littérature postcoloniale. Rappelons notamment &mekon, selon qui tous les
ouvrages littéraires du tiers monde ont inévitaleetmune signification allégorique
nationale. A. Douaire insiste a son tour sur leac&re d'« exemplum » du héros
antillais :

Enfermant ainsi en un seul personnage un schéemelepml est possible de

condenser en une seule fable I'histoire d’'un peupke faire d'un homme le

représentant d’'une époque ou d’'un peuple. La atidis a ce but non de montrer la
vérité d’'un homme mais de poser celui-ci en repriésg, en symbole. [...] le héros
n'est plus seulement la métaphore du peuple totiere(rapport analogique et

esthétique) mais sa métonymie (rapport de conély(2005:27).

! « Private and public, past and present, the psgobethe social develop in interstitial intimadyis|
an intimacy that questions binary divisions througtich such spheres of social experience are often
spatially opposed » (H. Bhabha, 2001:13).
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Les objets principaux du refoulement collectif afmtilles sont les crimes
commis par le pouvoir colonisateur, notamment Bextination de la population
indigéne et I'esclavage. Selon les réflexions dciddogue B. Anderson (1991:199-
201), le refoulement des actes « fratricides » @aks@ est en large mesure motivé par
la nécessité de se forger une identité nationdlerqulique une fusion avec les anciens
colonisateurs. C.A. Reinhardt enchaine en précigamtl’assimilation a la France n’a
pu s’accomplir que par I'oubli du passé esclavagist It is in a similar way that West
Indian blacks have to forget their past if they@arbecome a part of the French nation.
[...] The national genealogy of the descendantsafesly is thus blocked and covered
up by a history that doesn’t teach their past emestent » (1998:12).

L’'on retrouve ces deux composantes typiques détédture postcoloniale
dans les ouvrages chamoisiens. Rappelons le «wnassentatoire @Eloge de la
créolité', repris souvent dans les romans, et 'osmose’qpeee entre le narrateur et
BBJ dansBibliqgue?. Quant au refoulé, citons entre autres une irg@rviol
Chamoiseau déclare : « Nous avons un imaginaimecgli nous appartient, mais qui
a été refoulé » (O. Ette et R. Ludwig, 1992:14)n®aa critique daéiblique G.
Scarpetta insiste sur I'importance du passé colimrient refoulé chez Chamoiseau,
mettant en lumiere l'analogie avec la psychologmividuelle : « Mais c’est
précisément cette plongée impliquée, délibérées Harchaisme (sollicitant ce qu'il y
a de plus “primitif, tout aussi bien, chez le kat) qui autorise, ici, le
désenfouissement de tout un univers mental censurgéprimé par le surmoi
colonial » (2002:29).

Comme le montre le commentaire de G. Scarpettaalbgie avec le refoulé
individuel est une maniére de montrer que le pasi&filé n'est pas nécessairement
perdu a jamais. Celui-ci subsiste en dessous deension officielle de I'Histoire,
analogue a la conscience et donc en principe dbtegar le biais de I'imaginatidn
C’est ce que pensent les auteuiSloge de la créolitdorsqu’ils proclament le droit de
faire appel a la connaissance artistiqgue pour erdu passé : « Notre Chronique est
dessous les dates, dessous les faits répertorieS¢ule la connaissance romanesque,
la connaissance littéraire, bref, la connaissamtistigue, pourra nous déceler, nous
percevoir, nous ramener évanescents aux réanirsat®ia conscience » (1989:38). A
cela s’ajoute que le refoulé est doté d'une appa&rephysique dans I'ceuvre
chamoisienne, acquérant ainsi une accessibilitdgsasens. Suivant la réflexion de

! Ce «nous » est en effet & I'origine d’'un débafqim assez virulent, certains écrivains antiliaig
voulant pas étre intégrés. Sans nous lancer dates queestion qui dépasse le cadre de notre intérét,
nous renvoyons a des ouvrages qui I'approfondissémit notamment M. Rosello (1992:32), M.
Condé et M. Cottenet-Hage (1995), K.M. BalutanskiyléA. Sourieau (1998) et D. Perret (2001).

% Voir le chapitre 2.2.1.

% Voir le chapitre 2.6 pour une discussion du rappotre le réel et I'imaginaire.
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Glissant qui encourage I'écrivain a chercher lespag a partir de traces parfois

latentes qu’il a repérées dans le réeg2002:228), Chamoiseau insiste sur la
persistance du passé dans le présent sous la filrys@ue des traces. La trace revét
ainsi une importance cruciale, mais devient en mmmgps ambigué. Ceci est illustré

par le concept chamoisien de « trace-mémoigi>constitue une tentative de rendre
compte de la double nature de la trace, entité damselle le c6té physique est

indissociable du c6té métaphysique, le souvenir :

La Trace est marque concréte : tambour, arbre, bateaugmpamn quartier, une
chanson, un sentier qui s’en va... Leemoiresirradient dans la Trace, elles
'habitent d’'une présence sans matiere, offerte a I'’émotiosurd associations,
Traces-mémoiresne font pas de monuments, ni ne cristallisent or@anoire
unigue : elles sont jeu de mémoires qui sont enesélElles ne relévent pas de la
geste coloniale mais des déflagrations qui en ésulté. Leurs significations
demeurent évolutives, non figées-univoques comriiescdu monument. Elles me
font entendre-voir-toucher-imaginer 'emmélée desdires qui ont tissé ma terre
(2002b:130-131 ; c’est I'auteur qui souligne).

Remarquons ici comment la matérialité de la trdtecte le souvenir qu’elle
contient. En effet, le souvenir dépasse son caeacdtematériel pour acqueérir une
substance, s’offrant également aux sens percefdte métamorphose souligne le
caractere paradoxal de toute trace laissée paadsép notamment le fait qu’elle se
présente comme une matérialisation d’un événentesera car révofu L'apparition
matérielle des souvenirs a un caractere fantastigaes elle peut aussi étre lue
allégoriquement : la matérialité des souvenirs denalt leur absence de la mémoire
collective antillaise.

Le motif qui incarne le mieux la matérialité de r@moire dans l'ceuvre
chamoisienne est sans aucun doute celui de la temrene dépositoire du passé
refoulé antillais. C’est la un des motifs qui tresent toute I'ceuvre de I'écrivain, aussi
bien les essais que les romans. Dés le premiermo@taonique des sept miseres
(2000) le passeé servile apparait comme une entité physgteuie sous la terre. Le
personnage principal, Pipi, déterre une jarre efgequelques siecles auparavant par
un béké, c'est-a-dire un maitre blanc, et gardédep@ntdme de son esclave le plus
fidele, Afoukal, que le béké avait tué apres awemiterré la jarre. Contrairement aux
contes traditionnels antillais, cependant, la jareecontient que de la poussiere. Le
fantdme de I'esclave fait comprendre a Pipi quewds les richesses ne sont pas d’or :
il'y a le souvenir » (2000:238). En d’autres matsux de L. Moudileno dans son

! Cependant la trace n'apparait comme produit d'ass@ que d’une certaine perspective. La trace
pourrait en effet n’étre qu’un objet physique qoelgue, sans aucune signification. A ce propos, voir
P. Ricceur (1985:175-177) et J. Le Goff (1978).
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analyse de ce passage, Pipi aurait trouvé « |dabéi trésor », puisque celui-ci
« réside dans la quéte elle-méme, — la fouilleletsbuvenir” — qui déclenche un
resurgissement de la mémoire collective, et unagappuveau au passé, aux ancétres,
alaterre et au livre » (1999:114).

Le motif de la fouille de la terre a la recherchepghssé commun n’est pas
réservé a I'ceuvre de Chamoiseau. Au contraire,t des des motifs les plus
récurrents de la littérature antillaise contempwai« Les personnages antillais »,
constate par exemple A. Douaire, « sont semblezbiildamnés a fouiller la terre
toujours plus avant » (2005:138). Selon E. Glissafii’effort ardu vers la terre est un
effort vers I'histoire » (1997¢:196) Avec les termes d’A. Douaire, la terre recéle un
« passé mal enfoui de la période esclavagiste lehiate » (2005:137). C’est ce qui
explique le rapport catastrophique qu’entretienrieatpersonnages antillais avec la
terre. Selon A. Douaire, en effet, «le sous-salpdtous les cas, est ferment de
malheur, il faut 'assumer, et s’en débarrass&00%:137).

L’ceuvre chamoisienne constitue l'une des meilleutkstrations de la
relation problématique qu’entretiennent les Anigllaavec la terre. Déja dans
Chronique des sept misérele déterrement du trésor provoque la mort de. Pipi
L’enterrement, avec sa connotation négative, esvest employé par Chamoiseau
pour décrire la situation dans laquelle se retrolaveulture créole. DanEcrire en
pays dominé,dans un passage qui reprend une affirmatiéiogie de la créolitéa
savoir «nous sommes Paroles sous I'écritwr€1989:38 ; c’est I'auteur qui souligne),
la culture créole est évoquée comme enfouie souslltare officielle : «le verbe
officiel », écrit Chamoiseau, « plane toujours @&sslis d’'un cimetiére de mots »
(2002b:279). Le caractére refoulé est encore pligeat dans le passage suivant, ou la
Voix autochtone, la seule qui pourrait exprimer«l&ision intérieure », est décrite
comme enterrée sous la voix autoritaire des ca@iss : « la colonisation [...] avait
installé une Histoire qui niait nos trajectoiredleEs’était écrite sur nos silences
démantelés. M'immerger dans ces silences gisarg Eoproclamation. En minutie,
vivre les paroles tombées sans voix sous I'écritur€002b:105 ; c’est nous qui
soulignons). Cependant, ce qui ressort ici également — notarhipar la descente
dans un tombeau — est la foi en la possibilité aéder a la culture enfouie. Cette

! Citons aussi cet extrait du poéme glissantien etimp d'iles », du recudiks Indesle 1965 :

« Toute parole est une terre

Il est de fouiller son sous-sol

Ou un espace meuble est gardé

Bralant, pour ce que l'arbre dit »

(cité dans A. Douaire, 2005:135).

% L’on notera dans cette réflexion l'influence de$pivak selon qui la population « subalterne » n’a
pas acces a la parole. La théorie postcoloniale.dgpivak, fortement influencée par Homi Bhabha,
Jacques Derrida et Antonio Gramsci, est présemige autres dans G. Spivak (1993).
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possibilité est reprise par une autre métaphoaxher de celle de la fouille, a savoir
celle de l'archéologie. « Archéologue de notre image », écrit Chamoiseau a
propos de sa démarche, « m'offrant aux Traces-nré@sioLes prendre en main,
renouer leurs éclats, trouver leurs utilisations l@issant ceuvrer leurs formes et
usures » (2002b:131).

Le «sous-sol » envisagé comme « malheur laterdt»I'en des motifs
principaux deBiblique. En effet, la terre est généralement dévalorisdes de roman,
en particulier en comparaison avec I'eau. Un tsdxemple en est la description des
villageois qui offrent un refuge a BBJ lorsque &€liuest traqué par les gendarmes (p.
632-661). Ces villageois, pécheurs qui vivent eanlsgse avec la mer, semblent avoir
réussi a se soustraire au fléau de I'esclavagésentait que ces gens-la n’étaient pas
ancrés sur cette terre, qu'ils échappaient sangedbua Malédiction » (p. 636). Le
narrateur affirme que c’est justement l'intimitéeaMa mer qui tient a I'écart le passé
esclavagiste, associé explicitement a la terrd.a «ner c’était leur vie. Leur jardin.
Leur ciel. Leur début et leur fin. Il tournait l®@sla la terre noire du sol qui respirait
encore les miasmes de I'esclavage » (p. 633).

On notera cependant un développement du motif ggpart au premier
roman, puisque le contact avec la terre ne compdisitnécessairement a la catastrophe.
En effet, si le sujet arrive a assumer le passérentla catastrophe est évitée. Par
conséquent, il ne s’agit pas d’'« assumer, et séradasser » (A. Douaire, 2005:137),
mais au contraire, d’intégrer le passé dans leeptéainsi, la recette qu’ordonne Man
I'Oubliée contre les maux provoqués par le passéasstituée de rites de vénération
et d’hommageé Les rites n'ont pas la fonction d’évacuer le gassu contraire, ils
sont destinés a combattre I'oubli, car la répétitibun acte du passé inscrit cet acte
dans le présent, notamment par I'abolition de $sadice temporelfe

Le comportement de Man indique que ce n’est p&rta en soi ou ce gqu’elle
recéle qui provoque la souffrance, mais le dangdtadibli. En témoignent également
certains commentaires de la part du narrateur ldagsiels I'esclavage est subordonné
a l'oubli comme cause du malheur. Ainsi, ce quivpaue les souffrances physiques
d'un enfant, selon le narrateur, est « la Malédittagissant sous I'oubli » (p. 477).
L’'on peut en déduire que la Malédiction n'aurais gau le méme effet dévastateur si
elle avait été présente dans la mémoire. Un aotmenentaire du narrateur est encore
plus éclairant en ce qui concerne le réle de I'pufli est mis au centre d’'un cercle

! Voir par exemple I'épisode des cachots, oll Magesiauille pour honorer les victimes (p. 443), ou
I'épisode de la cave du béké (p. 468), ou elle eifiesun raclage suivi d’un rite d’hommage.

2 Voir M. Eliade qui affirme que « dans la mesureualacte (ou un objet) acquiert une certaéadité
par la répétition de gestes paradigmatiques etgarseulement, il y a abolition implicite du temps
profane, de la durée, de I'*histoire”, et celui geproduit le geste exemplaire se trouve ainssparté
dans I'époque mythique » (2002:50 ; c’est l'autguirsouligne).
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vicieux : « Cet oubli générait un malheur incroyalgui lui-méme renforcait cet
oubli » (p. 471). L’épisode du village des péckemrontre que le refoulement du
passé douloureux n'est sans doute pas la meillsotetion. En effet, malgré
I'apparent manque de soucis qui caractérise lear quotidienne, la société des
pécheurs est extrémement fragile, et ne survit gndee a son isolement. Voila
comment est décrit I'endroit ou ces pécheurs mefant existence : « une crique
isolé. Un de ces endroits posés derriére le dd3ieie et que le fil des jours essaie de
contourner » (p. 632).

A cela s’ajoute que la terre, gardienne de la mésrde I'esclavage, n’est pas
toujours dévalorisée. Ainsi, Man L'Oubliée, le p@reage qui incarne de la maniere la
plus claire le combat contre I'oubli, ne souffresmies malheurs que contient la terre
Au contraire, elle y puise I'énergie nécessairerpsaulutte acharnée contre I'oufbli
Ceux qui en souffrent sont ceux qui ne sont plusa@mnact avec le passé, mais qui, par
hasard, se heurtent aux souvenirs inscrits dams®llenartiniquais. C’est ce qui est
illustré par un nombre de récits ou le passé ouklsurgit de la terre pour se faire
rappeler. Huit de ces récits se démarquent pdatgae la symbolique de la terre. En
effet, le narrateur affirme explicitement dans Ests que ce que contient la terre est
la « malédiction ». Or, des le premier des réddssignification de la malédiction
s’établit par rapport au passé, notamment par iké&dgnce établie par Man entre la
malédiction et I'esclavage. Ainsi, lorsque BBJ tWemande «-Et c’était quoi la
malédiction ? », Man lui répond « avec le peu désnde ces muettes habitudes » que
c’est l'esclavage : kestravay, malédisyon fondalnatal.lui dit Man L’'Oubliée.
L’esclavage : malédiction fondamentale » (p. 418est l'auteur qui souligne).
Cependant, comme le montre un autre récit, la rnaiéd ne concerne pas seulement
'esclavage, mais également I'extermination desieinsl caraibes. L'on peut par
conséquent comprendre le terme de malédiction cocomerant les deux événements
les plus douloureux de I'Histoire antillaise. Dales huit récits, la malédiction
ressurgit littéralement de la terre bien que lesceiedants des esclaves essaient de la
passer sous silence. Le narrateur insiste en stfetles efforts que font les plus
anciens, c'est-a-dire ceux qui pourraient encomar ales contacts avec la derniere
génération des esclaves, por effacer ce souvanmiblée: « Les anciens s’efforcaient
de I'enlever de leur Mémoire et de celle des esfamiis elle était 1a, plus que jamais,
virulente et terrible » (p. 470). L'apparence malé qu’emprunte cet ancien
souvenir lors de son resurgissement fait pensamature double de la trace-mémoire

! A. Douaire observe par exemple que « Man L’OubJiéé est I'une des rares a entretenir avec la
terre des relations non catastrophiques » (200%:137

2 Mettons a jour un lien intertextuel avehronique de sept miséresu Zouti, un maitre de laghia,
c'est-a-dire une sorte de combat clandestin, atges forces surnaturelles lorsqu’il touche laeter

« la terre, par un vieux pacte, lui communiquaipsissance a chaque toucher du sol » (2000:103).
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chamoisienne qui, rappelons-le, consiste aussidrenn coté métaphysique, a savoir
le souvenir, gu’en ses manifestations physigueayair les traces.

Nous n’entreprendrons pas d’analyse détaillée @ewhdes huit récits, qui
tous partagent la méme structure événemerttiéliasi, a chaque fois, Man L’Oubliée
est appelée mystérieusement a aider certains peEges frappés de différentes
manieres par ce qui s'avere étre la malédictioraqQk fois, Man fait ressurgir a la
conscience des gens le passé enfoui qui les faifrisp toujours avec des effets
bénéfiques sur leur santé physique. Ci-dessousiseaitiste de ces récits avec un bref
résumé de chacun :

1. Dorante (p. 410-413), une femme qui n’arrive @asccoucher a cause des
souvenirs refoulés de I'esclavage, guérit lorsquenMii fait savoir la cause de son
malheur.

2. Symphorine Massidor (p. 420-424) risque de mmoarila suite des
complications aprés I'accouchement, dont la raisaplicite est la malédiction.
Comme Dorante dans le premier récit, elle est sapaé Man.

3. Ti-roche (p. 429-438) est un enfant mourant asead’'une chute a un
endroit ou I'ancien planteur propriétaire pratiquale supplice du tonneau » (p. 433)
au temps de I'esclavage. Le souvenir de cettebterpgunition des esclaves est resté
dans la terre, investissant le corps de I'enfard e ses jeux. Man le guérit en lui
appliguant un massage avec une concoction faite entres des racines « d’'un arbre
(inconnu du jeune bougre) » (p. 437).

4. Bacchus (p. 438-443) est une petite fille motgrgrarce que I'endroit ou
elle avait été concgue, placé « sous une volteateeppbandonnée depuis longtemps »
(p. 440), était un ancien cachot, « [ulne de ceadiettes effrayantes ou des négres
esclaves s’étaient vus dessécher dans leurs prdpjestions » (p. 440). Outre que
grace a des traitements physiques, Man guéritlea dn se rendant au cachot pour
vénérer la mémoire de ceux qui y trouvérent la fmort

! D. Chancé considére que ces épisodes sont praigspiedes répétitions. « Lorsque le narrateur
évoque les actes de Mentd accomplis par Man L'@abl, affirme-t-il, « le principe est également
celui de la variation sur un theme. Le récit seodier exactement de la méme maniere : un homme,
une femme, se meurt. On fait venir des quimboiseurdes matrones qui échouent a le guérir, on fait
appel & Man L'Oubliée qui découvre le signe dentalédiction” et résout la crise, en accomplissant
un rite d'apaisement. Le procédé est de répétition,de circularité. Le narrateur/marqueur de garol
réve une spirale, mais il n'écrit pas une spiralgéant est qu'il se confonde avec l'auteur ; t&ur,
quant a lui, déploie tout au plus un long fleuvatdguelques ramifications s’étendent ¢a et la comme
des voies secondaires. La structure est plus atmmee que spiraligue ou désordonnée. Les
énumérations font penser a des excroissances, godements du texte qui déploie un ensemble de
variations ou d'associations, avant de revenimgpsmnt de départ » (2003:884).

% Le motif du cachot n’est pas nouveau dans I'cectiamoisienne. |l avait été employé également
dans Texaco(1998:51), et il devient le motif principal dats dimanche au cachd2007). La
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5. Une famille entiére, les Vénéré (p. 461-465),feppée depuis plusieurs
générations par des malheurs causés par une «edadgambi » (p. 464), c’est-a-dire
un vestige des Indiens caraibes exterminés paBléags. Cette conque est enterrée
dans la terre a I'endroit ou ils ont choisi d’habitLe remede dans ce cas-la est, selon
la proposition de Man, « de rendre hommage a ¢ededlhonorer comme une tombe
et de garder la mémoire des souffrances premiefles4s4-465).

6. Sur les domaines d’'un Béké négociant de vingi§p-469) il arrive des
événements inexplicables, comme par exemple «adesljune eau glacée qui sortait
de nulle part » (p. 465), « une urine de cheval fluhéant »i¢l.) et une détérioration
des vins de la cave. Il s’avére que I'écurie ddéké « avait servi d’infirmerie et de
salle de contention pour negres sanctionnés austdmpesclavage » (p. 467). Ce que
recommande Man est un raclage du sol suivi d'wndihommage des esclaves qui y
ont souffert.

7. Une confiseuse et un cordonnier (p. 471-476¢essent de perdre leurs
nouveau-nés de maniéres désastreuses a causencien’@imetiere d’esclaves sur
lequel ils avaient construit leur maison. Suivantdnseil de Man, les deux fouillent la
terre, sortent tous les os et les enterrent ehdasrant, ce qui produit un changement
miraculeux : la femme « devint une femme fécondke &ccoucha par paires et par
séries de quintuples » (p. 475).

8. Un enfant (p. 477-478) se meurt a cause de geelgougeurs terribles
mais inexplicables sur le cou et sur les bras. M@ubliée voit dans ces rougeurs une
incarnation physique du passé esclavagiste :

il charroie la mémoire dans ses chairs [...] chaidesl'esclavage, colliers de
servitude, bracelets mangeurs de chair, carcansl&olmantent les vertebres du
cou... Un des ancétres de I'enfant avait d0 mainsi ; Il lui avait transmis ce

souvenir comme on envoie une pensée, mais cetend# ne trouvant pas de sortie
elle lui était apparue en ces endroits du corptaesou, pendant des siecles, il
s'était constitué (p. 477).

Le traitement administré par Man comprend un ragpedouvenir refoulé a la
conscience du souffrant : « elle le serra contreaine en une sobre émotion. lls
semblaient partager de douloureux souvenirs. El€avait pas relaché que déja les
marques s’estompaient » (p. 477).

Ce que partagent ces huit récits en dehors deulatste narrative c’est la
connotation négative qui accompagne le passé éefquil ressurgit. Ce passé produit

maniere dont est décrit I'effet que produit le azckur les contemplateurs dans ce dernier roman,
« I'inoubliable malaise » (2007:39), rappelle sansun doute 'inquiétante étrangeté.
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de nombreux effets déplaisants, surtout sur laésae$ personnages qui sont toucheés.
Parfois, ces effets ne sont pas explicites mamretluisent de maniére subtile dans le
texte. C’est ce gu'illustre le passage suivantagxtiu cinquieme récit :

Man L'Oubliée se dirigea vers trois manguiers aws@ment alignés au-dessus d’'un
monticule. L’'un d’entre eux devait avoir plus deisrcents ans. Une de ses racines
sortait de terre avec une convulsion, se tordaitee-méme, et regagnait le sol
comme un cou de dragon pétrifie. Man L’'Oublié stamélla en cet endroit, et se
mit a extirper les herbes, lentement a gratteerief lentement, a fouiller, lentement,
jusqu'a déterrer une conque de lambi. La conquebkginvieille de cing siecles.
Elle était de couleur jaune-pipi, d’'une texturesd&pongieux, striée des reflets d’'un
objet pas normal (p. 463-464).

L’on notera que ni le passé ni son effet inquiétamtsont explicités, mais
s’inscrivent plutdt insidieusement, par I'emploi dertains termes. Signalons ainsi
I'emploi d’expressions qui suggeéerent un travail e@ogique, notamment par la
référence a la fouille — « extirper », « grattetdae », « fouiller », « déterrer » — et au
passé — « trois cents ans », « cing siéclek’effet inquiétant est suggéré de la méme
maniere, par I'emploi d’un champ sémantique de éarp « convulsion », «se
tordait », « pétrifié ». Au demeurant, ces réadioe sont pas attribuées a des étres
humains, mais a une racine. Ceci ne fait que matfi@ir un rapport au passé, non
seulement par le sens secondaire du terme « racimais par la mention du fait que
cette racine sort d'un monticule ou git, comme danstombeau, la conque qui
symbolise la population caraibe exterminée.

Parfois, en revanche, l'effet inquiétant produit $&s observateurs par le
passé qui ressurgit est explicite. Ainsi, lorsqaieduple du dernier récit déterre les
squelettes des anciens esclaves, « les gens desnsnj..] passaient sans s’arréter,
inaptes a supporter ces bouts d’ancétres qui émiergedu sol » (p. 475). C’est de
toute évidence moins la manifestation surnatuchli@assé que son aspect familier qui
le rend inquiétant. Ce qui semble faire détouresryleux aux passants est la vue de
leur propre passé commun, sous la forme des restdeurs ancétres. Il subsiste
pourtant une ambiguité. La maniere dont les os EsmhBmerger d’eux-mémes a un
caractére surnaturel qui pourrait étre la causéad@action des passants. Une telle
interprétation serait cohérente avec les nombreusesrrences d’un surnaturel
inquiétant dans ces récits. L'ambiguité du passégidte du fait que le surnaturel et le

! Le recours au champ sémantique archéologiqueagsailteurs récurrent dans tous les huit récits.
Retenons a titre d’exemple l'insistance sur lalfewdans le sptieme récit, notamment par I'empbi d
termes comme « fourrager », « creuserent », «éoeilt, fouillerent, fouillerent », « extraire »,
« trouvailles » (p. 474).

195



passé refoulé peuvent avoir un effet identiquejl g@it appelé fantastique dans le
premier cas, ou inquiétante étrangeté dans le decon

Il importe de signaler que, malgré sa connotatiégative, le retour vers le
passé apparait comme inévitable. C'est ce qulitudé récit que nous venons
d’analyser, notamment par I'association faite eldie os des anciens esclaves et la
création d’'une vie : « chaque os était une marmgjll’elle apportait au monde » (p.
476). C'est la sans doute une maniere métaphoriyewprimer le credo de Man
L'Oubliée, celui de I'importance cruciale de la n@m. Rappelons les paroles déja
citées de Man : «En perdant la mémoire on perd le mondlg, dit un jour Man
L'Oubliée, et quand on perd le monde on perd le fil méme déesa (p. 471 ; c’est
I'auteur qui souligne). Sur son lit d’agonie, BBshlise aussi I'importance du passé
gu’il avait refoulé pour pouvoir survivre — « Moliuigétais devenu une mémoire
vivante, je pratiquais I'oubli pour me sauver lape (p. 662) :

Sa mémoire était aussi une douleur. [...] Cette doulgl’il avait su si longtemps
maitriser était devenue submergeante dans le adnsen temps de vieillard [...] |l
était recréé par cette douleur qui, a force detteude, se faisait créatrice. Je devais
aller le chercher au fond de cette braise, et tuir& ses chairs avec un peu de
cendres (p. 621).

Malgré la douleur évoquée ici, le passeé refoulérgsurgit a un coté positif,
puisqu’il contribue a la construction identitaire BBJ. L’'expression « lui écrire ses
chairs » peut d’'ailleurs étre lue comme le signdaiuqu’il s’agit de l'identité d'un
personnage narratif. Ceci ne diminue cependanteglierportance du passé refoulé.
Au contraire, la connotation littéraire peut ménie énterprétée comme une maniere
de désigner un chemin vers ce passé, etant domwapéaité que possede la fiction, ou
lart en général, de ressusciter le pas€¥ependant, les « cendres » avec lesquelles
doit se fait cette écriture est un rappel du faitlape s’agit pas d’'une simple création,
mais d’'une ressuscitation, d’une récupération dis@a partir des « traces latentes »
pratiquement disparues. Comme I'exprime Chamoitgiaméme dangcrire en pays
doming « [jJe n’invente rien, sinon des rythmes combaias » (2002b:202).

Le motif du passé refoulé n’est point réserve aheatsrécits. Au contraire, il
est tellement récurrent daBsblique qu'on peut le considérer comme appartenant a la
thématique centrale du roman. Relevons pour comendacécurrence des mentions

1 Voir le chapitre 3.3.2.

2 Rappelons a ce sujet la foi des créolistes encetmaissance artistique » comme chemin vers le
passé (1989:38, cité plus tét dans le présent thppRappelons également E. Glissant qui encourage
'emploi d’'une « exploration créatrice » pour domsiin« les rigueurs indispensables a la mise en
schéma historicienne » (2002:223, voir le chajt6s.

196



de l'inconscient, par exemple dans le discours asuivproféré par le gardien du
cimetiére ou est enterrée Sarah :

Avec leurs humeurs, ces déchets de la vie [lesveasli@nterrés dans le cimetiere]
devaient infecter et la terre et les herbes, asBenble du pays, et méme les réves du
genre humain. Il [le gardien] pensait dur que & lommes éprouvaient des
cauchemars c’était a cause des cimetieres. Lesxdégepsychanalytiques d’un
conscient travaillé d’inconscient, il les rejetait casier des délires : s'il existe un
inconscient, il est la, dans ces saletés de cimastigui conservent I'inconservable,

détiennent l'indétenable !... (p. 510-511)

Outre que faire référence a la psychanalyse eineohiscient, ce passage
reprend la symbolique de la terre et sa connotatémative en tant que tombe ou git la
mémoire refoulée antillaise. Citons également laslps de Man L'Oubliée : « ce
pays qui n'était qu'un vaste cimetiere de souffemnsans témoins » (p. 523). Ce qui
est accentuée de maniere particulierement claime des passages est la matérialité de
la mémoire refoulée, mémoire qui est a trouveerdtement dans les tombes des
cimetiéres antillais. C’est ce qu'exprime DéborabealN d’'une maniere qui fait écho
aux reéflexions chamoisiennes sur les traces-mémoge par leur matérialité,
rappelons-le, garantissent la survie des souvenirs

La mémoire des crimes demeure, mes ailke!reste dans le sable, si on la foule
aux pieds ! Elle reste dans les arbres si on l'epge d’un oubli officiel ! Quand on
réussit a la nier massivement, elle sculpte lesgggs et trouve son émergence dans
une seule créature, une seule, qui survit commeaghe, et qui ressasse en elle ces
crimes sans chatiment ! (p. 492 ; c’est I'auteursguligne).

Sous l'influence évidente de son mentor, BBJ exprion aussi sa foi dans la
survie des souvenirs en tant que traces physidtestémoigne par exemple son
discours adressé aux descendants des colons egstasat de leurs victimes : « vous
croyez I'avoir oublié mais, dans chacune de vohiles, ce traumatisme a déposé sa
marque » (p. 58). Le narrateur résume ces réflexaans le concept de « mémoire
charnelle » (p. 65)qui impose sa présence invraisemblable dans kepté « C'était
un impossible dont les traces subjuguaient lexé€pl 65).

Un concept qui symbolise la culture refoulée danique est celui de « pays
enterré ». Comme nous l'avons déja mentionné darchapitre 2.4, le pays enterré
exprime le statut de la culture créole qui est elfesous son pole opposé dans la

! On notera plusieurs références a la chair erohagsec la mémoire. Citons deux exemples : «dl (i.
BBJ) se découvrait ainsi peuplé — non de souveseids — mais de gestes, actifs dans la fibre de ses
muscles [...] Je suis mémoire de chair » (p. 428)ples loin : « Manman, j'avancais a grand balan
d’oublis, mais la mémoire restait comme un sucrendechair ! » (p. 662).
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dichotomie pays enterré - pays officiel (p. 737kt @nfouissement, qui est un
processus mis en place initialement par la répyessolente des esclaves, se poursuit,
dans la vision chamoisienne, dans le présent pamuagens plus subtils et d’autant
plus difficiles & combattre. Sont mentionnées eminéres la dépréciation de cette
culture et la constante ignorance a son égard getades institutions officielles.
Ainsi, le locus de ce pays est au « fondoc destigusiretirés ou ne parvenaient ni
I'eau ni I'électricité ni les journaux ni les anters télé » (p. 46), c'est-a-dire les
symboles du pays officiel. Le manque d'intérét dephrt de la presse et de la
télévision est un signe de « I'indifférence offlt@e> (p. 46) a I'égard de la culture
créole. Ce qui est pire c’est que cette indifféeese répand parmi les descendants
méme de la culture créole, noyés dans les futilitgBoffre la société de
consommation : « Puis ce pays, son pays qui Sfaiitgour aprés jour sous les
abondances clinquantes d'un paternel colonialisnfp.»761). Dans le premier
chapitre, appelé « Livre de la conscience du péfysiad » (p. 15-29), que I'on peut
considérer comme le préambule du roman, il y a cnitigue ouverte des effets
désastreux de la chasse au progres matériel, gragreest compris comme un
prolongement du colonialisme, ou un « néo-colosiaé » (p. 17). Ainsi « la mélasse
industrielle » serait-elle coupable d’avoir détrliggriculture du pays (p. 16). De
méme, les déboisements excessifs « occasionnéle paogres » (p. 19) seraient a
I'origine d’une catastrophique ondée tropicaleaexs chvages qu’elle a produits.

Malgré leur incompatibilité, le pays officiel et p@ys enterré se rencontrent
dansBiblique lors de I'agonie de BBJ. En effet, le narratewj, ggtant donné la
rationalité qui le caractériSeappartient indubitablement au pays officiel, smive
devant une assemblée de personnages qui lui sandoler fait invraisemblables :

C'est pourquoi [...] devieilles tantantes débarquerent des campagnes avec des
poules nourries a la macandja mdre, des canardavilees qui sentaient le bois
d'Inde, des écrevisses de sources plus grossategquangoustes. Qu'wmieuxtonton
guel'on pensait perdulescendit des bois de son exil avec des porcs gasie un
cabri assez vaillant pour soutenir les bombancaess daptéme [...] Des cousins
jusqu'alors inconnudui apporterent des variétés de potiramt nul n'avait les
titres [...] De vieux pécheurs vinrent des rivekelaisséespour amasser dans les
bassines de la maison des poissons électriquedalchtir tressautait dans un feu
d'artifice [...] Unancétretambouyé survint, escorté d'une lignée de compasdim

de cogner un bel son de tambour en I'nonneur duranbty...] Il y eut des
guimboiseursiégarés des oubligour encercler la case, inspecter le jardin, tées
signes contre le destin et la fatalité. Il y eus denteurgjue I'on imaginait morts
depuisune charge de tempsgui surgirent sans annonce au milieu de la nuit, le
chapeau a la main, et le baton de sapience glmsle bras gauche. Il y eut des

! Voir & ce propos notre chapitre 2.1 ol nous avasisté sur 'appartenance du narrateur au monde
de la raison et sur la distance qui le sépare ste de 'assemblée.
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driveurs qui eurent du mal a s'arréter, et quis(par leur vice de marcher sans arrét)
se contenterent de tournoyer comme des toupiesaleabsur les traces terreuses
d’alentour la maison. Il y eut des pacotilleusggglles dans leurs robestrangéres
qui lui portérent des pastilles jamaicaines assupéanes contre les toux profondes.
Il'y eut de ces negrestrangesqui (& chaque carnaval) se transformaient en eliabl
rouge a cornes et a miroirs, et d'autres qui disgsaient sous les feuilles-bananes-
séches d'une Marianne Lapo Figue (p. 46-48 ; aess qui soulignons).

On remarquera dans cette liste de personnagessdaesm comment le
narrateur insiste sur 'appartenance de ceux-¢i passé, notamment par le recours a
un champ sémantique de la vieillesse — « vieuxns deois formes, « depuis une
charge d’années », « ancétre », « tonton », «rta#a. Comme le note C. Bougenot,
le pays enterré représente la « Martiniqgue oubtiele “morte-vivante® des traditions
et savoirs ancestraux que la mémoire collective p&s toujours conserves »
(2004:44). Signalons au demeurant que le narrdetides allusions au caractere
oublié de ce passé — « que I'on pensait perdudelaissés », « dégarés des oublis » —
pratiguement ressenti comme étranger — « étrangeétrangeres », « jusqu’alors
inconnus », «dont nul n'avait les titres » — etmmeéirréel. Tous ces facteurs
concourent a créer un sentiment d’inquiétante gatnselon la définition freudienne,
gui est justement, rappelons-le, un resurgissenientpassé familier ressenti comme
étranger.

On notera avec C. Bougenot la rencontre des deysxgenBiblique : « Pays
officiel et pays enterré se mélent indifféremmeanglla fiction » (2004:44). Puisque
ces deux pays représentent deux ordres irrécdnleiacette rencontre acquiert un
caractere fantastique. Contre la perspective na¢ibe du narrateur, représentant du
pays officiel, se profile l'irréel du pays entertd monde « des morts autant que celui
d’étres fabuleux, imaginaires appartenant a I'aredi: diablesses, dorlis, manmans
d'lo et autres créatures maléfiques tout droit isodes contes populaires » (C.
Bougenot, 2004:43-44). C’est la sans doute unesed@n concréte de I'adjectif
« enterré », employé autrement de maniére métaptegour qualifier ce palys

L’enterrement présente par ailleurs un trait farmgas net dans le roman.
Nous pensons entre autres aux morts qui ressuscitemme Sarah, disparue
inexplicablement de sa tombe, aux personnages misrde zombis, et a certains des
participants a l'agonie, présentés comme fantdroesime « des conteurs que Il'on
imaginait morts depuis une charge de temps, qugirsumt » (p. 47). Retenons
eégalement les deux oxymores utilisés par le gardsmton qui les cimetieres

! Cette réalisation fait penser & la réflexion dedfov selon qui, comme nous I'avons déja mentionné
(chapitre 3.3.2) la réalisation « du s@ngpred’'une expressiofigurée» peut engendrer le fantastique
(1999:83, c’est l'auteur qui souligne). Mentionnarependant que la réalisation du sens figuré peut
provoquer également le rire, comme I'a montré HBerigson : « Dés que notre attention se concentre
sur la matérialité d’'une métaphore, I'idée exprirdégient comique » (cité en L. Vax, 1964:86).
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« conservent l'inconservable, détiennent I'indédea (p. 510). L’'oxymore est en
effet 'une des figures essentielles du fantastiquéisqu’elle reflete sous forme
condensée le noyau structurel de celui-ci, a sdaamise sur le méme plan de deux
régimes incompatibles Dans le cas présent, I'incompatibilité des régimest
renforcée par le fait qu’ils se rapportent 'uriautre par négation.

La maniere dont « surgit » le pays enterré lorsddbut de I'agonie est a
rapprocher d’une intrusion fantastique de I'impbksidans le monde rationnel du
narrateur. Les personnages invraisemblables quicip@nt a I'agonie semblent se
rassembler autour du mourant de maniére spontaags,avoir appris la nouvelle par
les moyens habituels. Le narrateur suggéere queuaetie de la mort prochaine de
BBJ a été répandue par les moyens qui releventghissé antillais traditionnel, ou se
mélent des éléments surnaturels : « il y eut degjwes de lambis qui résonnérent
toutes seules; on entendit gémir les fromagerplatrer d’'immenses touffes de
bambous ; des tambours peuplerent les mornes iltndtune alerte insondable » (p.
46). Pratiguement tous les participants a 'ag@uiet des habitants du pays enterré,
les seuls & pouvoir percevoir cet appel venu deseso Parmi les exceptions on
trouve ceux qui ont cherché suffisamment pour décola nouvelle sur le verso des
journaux, comme le narrateur, ou ceux qui l'ont clgerte en utilisant leur
connaissance poétique, comme Aimé Césaire : «dit até informé (on ne sait
comment) de I'agonie [...] C'est peut-étre ses poemed’avaient mené-la, gardé a
I'écoute de cette clameur qui signalait 'immenseig@ prochaine » (p. 766-767).

Selon C. Bougenot, la rencontre des deux pays«fagssurgir les peurs
lointaines et les événements passés que les vivenisigent pas particulierement
utiles de commémorer » (2004:44). La reaction athéirite est encore celle de
I'inquiétante étrangeté. Le roman est expliciteeapcopos, comme en témoigne la
maniére dont est décrite la réaction du personnageteur devant les représentants
du pays enterré : « Ces hommes, ces femmes [...] lorgggrient dans un bain
d’étrangeté radicale et de tres vieille proximit§p. 49). La juxtaposition de
I'étrangeté et de la proximité dans cet extraifaiese planer aucun doute quant a la
nature du sentiment qu'éprouve le narrateur, aisaetui d’'inquiétante étrangeté. En
plus, les allusions a la mort et aux fantdbmes dassdescriptions des gens de

! Sur le rapport entre la figure de 'oxymore efdetastique, se reporter a D. Mellier, qui constate
« dans I'écriture fantastique un recours constdatfigure de I'oxymore [...] La contradiction lexiea
réalise stylistiquement toutes les formes de paadar lequel repose le discours du fantastique. El
y devient le trait linguistiqgue essentiel, susdaptide donner forme a la contradiction des catégori
dont procéde alors toute manifestation surnatuse(2000:39). Voir également G. Ponnau (1997) qui
a recours a la figure de I'oxymore pour expliquetylpe de fantastique qu'il appelle « ambigu ».

% Les mornes, soulignons-le, ont dans la symbolith@moisienne une signification liée a la révolte
des esclaves. Cette signification s’explique eatrges par le fait que les mornes servaient deyeefu
aux esclaves fugitifs au temps de I'esclavage.
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'assemblée soulignent avec netteté le caractéradtique de ce sentimén€itons a
ce titre un autre passage ou le narrateur tentdgre ses sensations au milieu de ces
gens: « Cette assemblée », raconte le narrateun’apparaissait tellement
invraisemblable que je passai une heure a errenipgle, a la fois incrédule et saisi
d’envoltement. Je croyais cotoyer des spectretedgss anciens, fantdmes d’époques
invalidées, détenteurs des sapiences désapprigessdééja longtemps » (p. 49).
L'impression qu’il a de c6toyer un monde surnaturgine a un envodtement qui
rappelle nettement la « séduction » qu’exercedr@e dans le fantastique selon la
théorie de L. Vak

Le caractere refoulé du « pays enterré » estrilumiissi par le statut de BBJ.
Non seulement celui-ci appartient a ce monde, riaen est 'un des meilleurs
représentants. Comme nous l'avons constaté dactsalgtre 3.3.1, BBJ peut étre vu
comme l'incarnation de la mémoire collective aatie en train de tomber dans
I'oubli, la mémoire des « peuples oubliés » (p.)3A constituent le pays enterré. Le
passage suivant déja cité désigne le pays officieime coupable du refoulement de
cette mémoire : « Il surgit de temps a autre dags é@missions culturelles pour
évoquer l'invisible des traditions perdues. Mais s®ocations se perdirent dans les
silences bruyants du pays officiel » (p. 732). lymore « silence bruyants » est moins
une figure fantastique qu’une métaphore qui déndaamaniére insidieuse mais en
méme temps implacable dont la culture occidentalgose ses produits de masse au
dépens des valeurs culturelles autochtbnes

Le narrateur fait plusieurs fois référence au ri&fode maniére plus ou moins
explicite, dans les descriptions de BBJ. Durantpgrégode ou BBJ fait des apparitions
publiques, il est comparé a un souvenir refoulé mpgisurgit dans la conscience
collective et provoque des sentiments contradiesode honte et de fierté : « Il nous
donnait mauvaise conscience et flattait étrangemeatpart de notre esprit » (p. 705).
Le narrateur considére également que la difficdétéaisir le personnage pourrait étre
allégée par ce qu'il appelle la « conscience insugui correspond a l'inconscient :
« Il aurait fallu comme un récepteur de notre c@rs® insue, une antenne réceptrice
de notre ombre collective, un point focal capalderecevoir tout cela, et (sans rien
trier ni ordonner) d’en sédimenter une vision detmamme » (p. 29). Le mangue de
structure qui caractérise les descriptions de B@.rpit étre un indice de ce que la
perception qu’en ont les observateurs, particuliera le narrateur, n'a pas éte filtrée

! Rappelons que le théme du revenant est, selonaRloi€, le plus commun de la littérature
fantastique (1966:41).

2 Voir le chapitre 3.

% A ce sujet, soulignons la présence d’une idéolagteapitaliste particulierement au début du roman
Nous renvoyons a R. Watts (2003), qui fait une y@®abperspicace non seulement du substrat anti-
capitaliste dans le roman, mais aussi de la cormp@gaologiste.
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par la conscience. BBJ est également évoqué commalais avec le souvenir refoulé
du passé servile. Ainsi, au début du roman, dametgue du premier chapitre, le
conteur Isoméne Calypso dit a son interlocuteuoki la voie, mon Ti-Cham il
existe une parole qui est dite mais que personaetend ; elle monte de nos abimes
pour dire ce que nous ne disons pas ou ne savanslipa Balthaz Bodule-Jules
entendait cette voix dans les blesses de son deast,pourquoi on pouvait le crier :
I'Entendant justement (p. 15; c’est l'auteur qui souligne). Ce commage fait de
toute évidence allusion a un refoulé collectif. €€'ee qu’indiquent un nombre de
détails, notamment les références aux abimesapaykchologie, I'inaccessibilité par
les sens ordinaires, en l'occurrence l'ouie, ehpossible mise en mots intelligibles.
Surtout ce dernier détail suggere qu'il s'agit &isge esclavagiste, que Chamoiseau et
R. Confiant, avouant leur dette & E. Glissant, gmtsnt comme inexprimable sauf
sous forme d’un cri de désespairc Comment dire la cale négriére ? [...] Parmi les
stupeurs terrifiées. Les gémissements, les plg#ncantations magiques ou les rales
d’agonie, on peut imaginer tout soudainemamtri surgissant de la cale » (1999:38-
39 ; ce sont les auteurs qui soulignent). Ce drisegon Chamoiseau et R. Confiant,
toujours présent chez les descendants des esclavdsus ramenames des soutes le
souvenir du cri, ou la nécessité du cri » (1999:€3st cependant un cri qui ne perce
pas & la surface, un cri retenu, refoulé, ou effagéi ne trouve plus moyen de
s’exprimer apres la traversée de l'océan : « Seae¢maprées ce cri [...] il y eut un
silence » (p. 43).

L’'association de BBJ au refoulé est suggérée égalemar I'insistance du
narrateur sur 'emplacement de la notice dans ligest annoncée la nouvelle de sa
mort prochaine. La notice n’est placée en effet daes le supplément télé du
guotidien France-Antillesdu week-end. Non seulement cette notice d'« untoie
page tres sommaire » (p. 27) est publiée dans ppl&uent dérisoire, mais elle est
également placée au verso de deux articles supels®nnages sans ndm« une
grande dame de la chanson créole » (p. 15) et alrarteur de zouc décrit comme
Grand Monsieur a la voix d’'op (p. 27). L’'emplacement de la nouvelle sur lesaer
peut étre lu comme une allusion a un refoulé. ute la difficulté de comprendre la

! L’on notera la récurrence du terme « cri » darstamentaire d’lsoméne Calypso, bien que dans un
autre sens. En effet, en créole on utilise « eridans le sens d'« appeler ». Nous ne tenterongipas
de répondre a la question de savoir s'il s’agind’simple coincidence ou d’un clin d’ceil au crilae
cale négriere.

Z Le terme « effacement » est par ailleurs utilisésBiblique en liaison avec le bateau négrier,
notamment lors de la description du « danmyé »eqtik [ulne danse de guerre d’origine africaine,
certainement composite, qui avait survécu aux effamnts du bateau négrier » (p. 664).

% L'on pourrait se demander pourquoi ces trois perages ne sont pas mentionnés par leurs noms.
S’agirait-il d’'une facon de suggérer I'oubli ? No$o également qu'ils sont désignés par des
qualificatifs laudatifs tellement exagérés qu'itauchent a la dérision. Ceci pourrait étre un autre
moyen pour suggérer leur manque d’authenticité¢gqggort a BBJ.
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nouvelle : « Nous la lisions, la relisions sanseyger et sans comprendre pourquoi »
(p. 28). La maniere distraite dont est lue la rotst reprise immeédiatement apres,
sous une forme qui souligne plus nettement sorcteaminconscient : « Il nous fallut
du temps avant de réaliser qu’elle nous taraudaitedsorte particuliere [...] Nous la
lisions, la relisions, en un acte machinal enrayé sa répétition [...] Ceux qui
parvinrent a établir un lien entre ce lancineména @ésuéete annonce furent rares...
(p. 28). C'est particulierement l'automatisme répée cet « acte machinal » qui
suggere un inconscient aussi bien qu’un sentimemjuétante étrangeté

Le narrateur énumere trois obstacles a la propagds la nouvelle de la mort
prochaine de BBJ : les festivités des quatre-virgts du « negre fondamental » (p.
17), ou du « Grand poéte » (p. 27), a savoir Ainésalte, et deux articles sur des
chanteurs martiniquais, au verso desquels est rindgrila notice Cette obstruction
d’ordre physique peut étre vue comme analogue aetoulement, I'objet de ce
refoulement étant BBJ. A lappui de cette interati®n peut étre invoquée
I'appartenance de BBJ, en tant que représentapagsi enterré, a lI'inconscient. Il faut
donc se demander si les trois personnages appatieau pays officiel.

Nous avons déja commenté I'appartenance d’Aimé iésa pays officiel
selon I'idéologie véhiculée par le ronfaette idéologie se place dans le sillon de la
tendance des créolistes a critiquer Césaire posr @®cessions au pouvoir
colonisateut. Rappelons qué&hronique des sept miséres Texacoaffichent une
attitude critique envers Césaire, le présentantnceun personnage completement
isolé du petit peuple martiniquaisOn constate que Césaire apparait dgibsique
sous un angle plus positif que dans les romanggdedts, I'assemblée formée de ce
petit peuple l'accueillant « dans un silence d’éomtde respect ou de satisfaction »
(p. 766), et BBJ le remerciant « pour ces annéeantllesquelles il avait respiré par
ces textes » (p. 766). Dans l'appellation « péraatee conscience » (p. 18) dont il est
affublé persiste cependant un élément de critifure effet, par son allégeance a la
conscience, Césaire reste isolé du petit peuplecqostitue le pays enterré qui,

!'S. Freud consacre en effet un nombre de pagesndessai a I'analyse de la répétition comme source
de l'inquiétante étrangeté (voir notamment 2003:233).

2|l importe cependant de mentionner que les astisle ces personnages cachent et révélent en méme
temps. Finalement c’est par eux que le narratepreap la nouvelle et peut se rendre a I'agonie de
BBJ. C'est ce que souligne par ailleurs le narrateuC’est grace a eux, au verso de ces pages
précieuses, gue nous avions conserveé trace deaceibace » (p. 27-28).

% Voir le chapitre 2.2.3.

*Voir & ce sujet entre autres L. Moudileno, quisamre un chapitre de son livre a I'étude d’« Aimé
Césaire personnage de roman » (1997:33-49). Retemamout la conclusion a laquelle arrive L.
Moudileno, a savoir que la relation des créolistdg€gard de Césaire est complexe. En méme temps
gu’ils le démythifient et le critiquent, ils se cdérent « fils de Césaire » (1997:33), lui conoédia
mérite d’avoir ouvert la voie a la créolité.

® C’est ce que constate également L. Moudileno (#29%3).
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rappelons-le, est associé a l'inconscient. En masgonsidérant Césaire comme pére
de la conscience martiniquaise, le narrateur seggéil est coupable du statut refoulé
du pays enterré. En engendrant la conscience égue ce qui n'y a pas son lieu
dans l'inconscient. C’est la sans doute I'une dgdieations du fait que Césaire se
donne a lire comme l'un des personnages indirectermaeupables de dissimuler la
notice de la mort de BBJ.

L’association des deux musiciens au pays officel & un premier abord
moins évidente, particulierement si I'on prend ensidération que la musique gu’ils
interprétent est celle qu’écoute le petit peudke zouc et la chanson créole. Or, la
musique est a peine mentionnée en liaison avedeles musiciens ; ce qui compte est
le succes qu’ils ont remporté. C’est au demeurargucces de type occidental, mesuré
a l'aune des « hit-parades » (p. 15), et médiatigée mesure (voir p. 18), ce qui fait
penser aux « silences bruyantes », typiques, congus I'avons vu, de la culture de
masse occidentale. A ce propos, I'adjectif « grandtilisé pour qualifier les deux
musiciens, peut étre vu comme un contraste aveetie peuple dont est constitué le
pays enterré

Un des détails mentionnés en liaison avec le chauie zouc est sa voix d'or.
Cette voix est en opposition avec la voix « pageta du conteur Isomene Calypso, le
gardien du souvenir de BBJ. Le conteur, rappelensdst I'un des meilleurs
représentants du pays enterré, sa voix « pas elatant selon Chamoiseau I'écho du
cri des esclaves de la cal€e contraste avec I'opacité de la voix du conesirun
argument pour écarter le chanteur de zouc du pagsré.

Le role de la Grande Dame de la chanson créole lda$oulement de BBJ
est moins évident. A premiére vue, elle sembleiasplacer du coté du refoulé,
puisqu’elle est reléguée aux oubliettes, dans dirscient collectif : « Nous l'avions
ainsi perdue de vue sans méme en prendre conscensans nous en souvenir » (p.
16). Au demeurant, l'une des raisons de l'oubli ad#te chanteuse est justement
I'envahissement accompli par la culture occidentéde sous la forme de séries
américaines (p. 16). La différence est cependaatlgumusique de la chanteuse avait
été intégrée dans le systeme occidental, figur@&mhensur les listes des tubes. Comme
pour souligner ce fait, le narrateur mentionne ligr'a chanté « [[Ja Marseillaise a
I'arriere d’'une fanfare » (p. 16). Nous lisons ddioubli de la chanteuse non pas
comme une occultation d’'une culture par une autmajs plutdt comme un acte

! Ladjectif « grand » dans ce contexte semble ahatgine dose d'ironie. Dans le méme esprit,
Césaire aussi est appelé « Grand poéte » (p. 20blbns cependant pas que la premiére mention de
BBJ est « [l]e grand indépendantiste » (p. 15).

% Voir notamment I'extrait suivant deettres créoles « l'artiste du cri [...] sera le Paroleur, notre
conteur créole. C'est lui qui [...] reprendra & sompte la contestation de I'ordre colonial, utilisan
son art comme masque et didactique » (1999 :43).
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naturel, typique d’'une société de consommation aescproduits jetables. Il est par
conséquent peu étonnant que son resurgissementravegpe pas linquiétante
étrangeté d’'un passé douloureux qui refait surfac@s d’« aimables angoisses » (p.
16). Il n’est donc pas question d’un malaise e f@cn passé non désiré, mais plutot
du contraire, d'une nostalgie du passé qui, pabeauté « qu’augmentait I'encre
ancienne » (p. 16), arrache « des larmes aux pegsdagees » (p. 15).

Ce que démontre ce bref parcours est que malgféetl'd’inquiétante
étrangeté qu’il provoque, le retour du passé ctilleefoulé est représenté dans
Bibliqgue comme une nécessité. L'on peut méme dire que t@sbli qui est la
véritable cause du malaise. En effet, ce que ldsrécits semblent vouloir dire c’est
que les rites de vénération éliminent les effefasiés du passé enterré. Par ces rites,
le passé non désiré sort des oubliettes ou il aedd§ué, n’étant plus a l'origine de
sentiments déplaisants lors de son rappel. Ce uggese ce dernier constat c’est que
des effets comme l'inquiétante étrangeté et leafdijue pourraient en fin de compte
revétir une fonction thérapeutique, celle de signal la conscience I'existence d'un
élément qui lui échappe, mais que I'on ne peutrgnoCertes, attribuer au fantastique
une fonction, thérapeutique par-dessus le maraitégrait en contradiction avec les
théories qui proclament la gratuité du fantastiqbe.ce serait la confondre cause et
effet. Ce que nous voulons dire n'est pas quera&dique a une finalité autre que de
créer des effets déplaisants, mais que I'existem&me de ces effets attire I'attention
vers ce qui aurait pu les causer. Dans le c&lulEjue la cause est en effet souvent le
passé refoulé qui lutte pour sa survie.

! Cest ce que propose entre autres J. Goimard u'es@ce que le fantastique ? Un moyen de
réconcilier le civilisé moderne [...] avec son incciest » (2003:32).
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5. Conclusion

« A-t-on assez dit que les Francais n'avaient pagie fantastique ? », se
demande I'un des théoriciens du fantastique loflsqahstate le statut mineur de ce
genre en FranceLe fait que la théorie du fantastique comptells grand nombre de
ses représentants en France ne change rien aue stais souligne plutot le rapport
inverse entre théorie et production littéraire. Malrieu affirme en effet que
I'engouement théorique actuel pour le fantastigestrgu’un signe de I'extinction du
genre : « Cette stagnation littéraire va [...] der gaiec I'apparition d’'une recherche
théorique approfondie sur le genre. En méme terjilssg vidait de sa substance, le
fantastiqgue devenait, tardivement, un objet d’étud®992:36). Nous ne nous lancons
pas dans ce travail dans un débat autour de ca#stign destinée sans doute a
provoquer des réactions plutdt qu’'a décrire I'éas lieux. Nous ne pouvons que
confirmer que la grande majorité d’études sur lgdstique se basent sur un corpus
constitué d’ouvrages du 38iecle, avec une préférence pour les récits alidsat
anglo-saxons. Les incursions dans d’autres domaamporels ou géographiques ont
pour but de creuser d’autres concepts. Mentionaatitse d’exemple les études sur le
réalisme magique sud-américain, sur le réalismeiquagflamand, sur les récits
d’épouvante d’'un Bram Stoker ou d’'un H.P. Lovecrafir les ceuvres difficilement
classable d’ltalo Calvino, de Dino Buzzati, de &oidguis Borges, d’Adolfo Bioy
Casares et de Julio Cortazar, sur le réalisme rnflerwe haitien et cubain, et
finalement sur le néo-baroque antillais, dans letgueritique a tendance a classer les
ouvrages de P. Chamoiseau.

Les Francais des Antilles, n'ont-ils pas non phuséte fantastique ? C’est ce
gue donne a croire le peu d'études sur le fantastdans cette littérature qui est
rangée sous le néo-baroque ou sous le réalismeeittemnc. C'est la deux catégories
littéraires pour lesquelles le critére principal lasupture avec la norme réaliste. L'on
peut se demander cependant s’il n'y a pas dansaimertromans caribéens
contemporains un réel rationnel, un « code occalentavec les paroles de C.
Maximin (1996:118), qui fait que le fantastiqueméte mieux que d’autres outils a
I'étude du surnaturel de ces romans. A en juger lpauvre chamoisienne, nous

! Les paroles appartiennent & M. Schneider (198%d), considére que le genre fantastique
«n’incarne srement pas le génie national, il agsfit pas les godts d'un tres vaste public et
pourtant il existe et, vaille que vaille, arrivedbsister sur le vaisseauic.).

2 Soulignons cependant que le fantastique estéplimir étudier un grand nombre d’auteurs belges du
20° siécle. Mentionnons par exemple Jean Ray, Mideébhelderode et Thomas Owen.

% Voir & ce sujet entre autres H. Levillain (20Q8)i consacre un chapitre & la question : « Le haroq
est-il aujourd’hui caribéen ? » (p. 179-187).
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trouvons, a linstar de C. Maximin, que la réporssecette question est positive.
Bibligue se préte particulierement bien a une étude parides de la théorie du
fantastique puisqu’il s’y articule un rapport irgésant entre le réel et le surnaturel.

Il faut signaler que notre étude ne fournit pagé@wmnse définitive quant a
I'appartenance dBiblique au genre fantastique. Ce n’était d’ailleurs pasenobjectif
de départ, puisque nous souscrivons volontiergginion que ce qui caractérise les
romans chamoisiens est I'hybridité générique. Nbyqgothése de départ a été qu'ily a
des parties danBiblique qui se donnent a lire comme fantastiques. Ceutes,telle
hypothése va a I'encontre des prescriptions deotlofiov, pour qui le fantastique ne
peut pas exister ponctuellement dans un récit, esgtisine donnée globale, un genre.
Nous avons tenté de dépasserstatus quoauquel semble mener cette thése en
rapprochant le discours théorique francais de asi pays anglo-saxons. Surtout la
notion de « mode », telle gu’elle est définie dantypologie d’A. Fowler, nous a paru
utile parce gu’elle permet d’élargir le corpus aladdes ouvrages qui appartiennent
strictement au genre. Nous espérons avoir démonfiene acception du fantastique
comme mode peut contribuer a la compréhension thaman qui ne s’impose pas
premiérement en tant que fantastique.

Nous avons choisi de nous concentrer sur troiseéiésnimportants en ce qui
concerne le fantastique &blique: le réel, le vide et le refoulé. Ce qui nousapfré,
c’est que ces trois éléments sont employés égatepwm I'écriture de I'Histoire.
Nous nous sommes par conséquent posé la questisavde dans quelle mesure le
fantastique contribue a I'écriture de I'Histoirend@iblique Ce faisant, nous avons
remis en question l'incompatibilité entre le fatigse et I'écriture de I'Histoire en
nous appuyant sur des travaux de philosophes dstdire, d’anthropologues et de
psychanalystes qui ont montré que I'Histoire estcancept plus complexe que ne
I'avait laissé comprendre la tradition positiviste.

Nous avons commenceé par le réel, en constatant lgqudradition
historiographique positiviste lie le concept deistdire a un réel construit sur une
base épistémologique rationaliste. Nous avons mantsuite que ce lien n’est pas une
donnée absolue, un grand nombre de penseurs ayaat jour les limites d’une telle
approche. Ces penseurs considérent qu'une écriteréHistoire qui néglige les
éléments irrationnels ne fournit pas une représientaatisfaisante du passé en sa
totalité, risquant ainsi de conduire a une amnésibective. Notre parcours de
Bibligue montre que I'écriture chamoisienne de I'Histoifimscrit dans la lignée de
ces réflexions. L’'on y trouve, en effet, une vaation de I'imaginaire, les récits du
passé abondant en événements surnaturels. L’oauyetraussi une valorisation de
I'imagination en tant que moyen de saisir un pasg#ié par les chroniqueurs francais
et ensuite par les historiens. C’est que l'imagimaest nécessaire pour combler le
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mangue de traces laissées par les « subalternssus, reprendre le terme de G.
Spivak, et pour récupérer leurs « histoires ».

Ceci dit, nous avons constaté, a I'encontre de jGndgren Kullberg, que
Bibliqgue ne bascule pas entierement dans I'imaginaire.aldans le roman un niveau
de réel rationnel cautionné par la voix autoritaitenarrateur. Ce narrateur se définit
en effet par son appartenance a un monde ratioétaelt un ethnographe qui tente de
décrire un monde qui lui est étranger. Filtré marcbnscience de ce narrateur, les
événements narrés apparaissent comme surnaturelgént de maniere fantastique
avec le réel. En désignant cette rupture, le fégtas montre que la réalité et le passé
martiniquais ne se laissent pas réduire a un madétnnel. Le penchant subversif du
fantastique contribue également a cette remiseuestipn. C’est sans doute 'une des
raisons pour lesquelles le réel rationnel du naarah’est pas stable tout au long du
roman. Notre analyse entreprise dans le chapimeléXe quelques-uns des procédés
par lesquels ce réel est problématisé.

Le procédé qui nous a semblé le plus intéressanmtedpoint de vue est
I'éclatement de la voix narrative monologique. Coendans les romans chamoisiens
antérieurs, I'on trouve darBiblique une polyphonie de voix narratives qui est sans
doute un signe du besoin d’adopter plusieurs petisgs pour approcher le passé.
Dans Bibligue la désintégration de la voix narrative est mergas loin
gu'auparavant, puisqu’elle va de pair avec uneotlid®n du sujet narrant. Dans le
chapitre 2.2, nous avons analysé quelgques-uns egdes a la base d'une telle
dissolution, en particulier la métalepse que Chapmi utilise de maniere tres
féconde. Nous avons montré que la dissolution giet s@arrant peut étre vue comme
une maniére de dépasser les limites de l'idemiéiduelle pour permettre le contact
avec une communauté et avec son passé. La fusicsiapére entre le narrateur et
'objet de son étude, BBJ, est un argument coneaincen faveur d’une telle
interprétation.

Un autre moyen de décrire le passé d'un point de a&utochtone dans
Biblique est de I'accepter comme une absence et de s’abdirombler les trous
historigues. Une telle abstention n'est pas seudtmmotivée par le manque de traces
mais aussi par l'atrocité de ce passé que les déants des esclaves ressentent
comme un événement inimaginable et qu’ils préfeoemlier. L'absence devient ainsi
la raison d’'une poétique qui marque le roman. Dar@g est d’avis qu’il y a une
certaine tendance dans la littérature antillaiseteoporaine a « désigner I'oubli »
(2000:9Y plutdt qu’a se souvenir. C’est |a une stratégitatslisante, puisqu’elle pose
une béance, avec le terme d’A. Douaire, ou un @ec notre terme, au coeur du
passé, et par conséquent au coeur de lidentitdlagsgi Le fantastigue semble

! Voir aussi le chapitre 3.1.
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constituer 'une des possibilités d’exprimer ce eyictant donné le rapport qu’il
entretient avec le vide en général selon la thétuiéantastique en général. Méme le
fantastique de la présence, pour reprendre le gmméfectué par D. Mellier, a un
certain lien avec le vide, les prétendues reprétiens qu’il fournit de I'événement
surnaturel n’étant finalement qu’un leurre, comraegile cas de la pseudo-prétérition
selon la définition de J. Bellemin-Noél. Ceci digtre analyse a mis en lumiére qu'il
n'y a pas dan8iblique que du fantastique de la présence, mais aussiadésspqui se
donnent a lire comme du fantastique de l'incertBians les passages que nous avons
analysés dans le chapitre 3, I'on retrouve les dgp&s de fantastique. Leur objectif
semble étre le méme : désigner le vide, et en coesiee I'oubli.

Le passé s’'impose par I'importance qu’il revét diensous-texte allégorique.
En effet, il semble quBiblique se donne a lire a deux niveaux : un niveau litténai
met en scene I'agonie et les aventures de BB atweau allégorique, qui raconte la
disparition de la Martinique traditionnelle, ou laemtique si 'on veut, sous les yeux
mémes des observateurs. Nous avons pu montrer epuelenx niveaux de lecture
s’entrecroisent tout au long du roman, aucun déerux n’arrivant a s'imposer
completement. On ne tombe jamais entierement daliégbrie puisqu’il y a une
insistance sur le niveau littéral, ou les événemanirnaturels gardent leur pouvoir
déstabilisateur. L'on peut donc dire que le faigast maintient une tension
permanente entre le niveau littéral et le nives&gatique. Cela veut dire queiblique
s’inscrit en faux contre la théorie de T. Todorselon qui fantastique et allégorie sont
incompatibles. DanBiblique, certains personnages ont bien un caractere aliggo
tout en étant décrits sur un mode fantastique

Le troisieme élément que nous avons relevé esa li&ffet fantastique :
I'inquiétante étrangeté freudienne. Or, bien qobjEctif que se propose Freud soit de
décrire un sentiment qui est équivalent a I'efattlstique, il articule une réflexion
autour des raisons de ce sentiment qui nous a égualdiculierement intéressante. |l
s’avere en effet que ce qui cause les réactionglles facilement qualifiables de
fantastiques danBiblique est le resurgissement des souvenirs refoulésedeldivage
et de I'extermination des populations indienne®ehibnes. Or, le retour d’un passé
refoulé est exactement ce qui est a l'origine hgjlliétante étrangeté selon Freud.

Nous avons cependant regardé au-dela du simple afi@ogene provoqué
par ce passé, en tentant de dégager sa significafiola lumiére du contexte
postcolonial qui est celui de la Martinique, nousress montré que le passé refoulé est
celui d'une culture dominée par une autre. Il yragnand nombre d’arguments en
faveur d'une telle interprétation. Mentionnons leidichotomie chamoisienne « pays
officiel - pays enterré », qui fournit une bonneage du statut du pays dominé : il est
rélégué aux tombeaux, c'est-a-dire aux oublie@esvant la réflexion de R. Jackson
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(1974:4), nous avons tenté de voir si le fantastigansBiblique peut étre un moyen
d’attirer I'attention sur le statut refoulé du paste la culture dominée. Nous avons pu
constater que ce qui provoque les réactions d’asgailans les passages analysés est
moins le passé refoulé en lui-méme que le risquieaquirt de tomber dans I'oubli. Le
fait que les rites proposés par Man comme hommage passé effacent son effet
négatif est I'argument le plus fort dans ce sens.

Arrivé ainsi au bout de notre étude, nous essasedenrépondre a la question
de savoir si le fantastique a été un bon outil pamalyse de I'écriture chamoisienne
de I'Histoire dansBibliqgue Nous répondrons sans hésiter par l'affirmatives |
résultats ayant méme dépassé nos attentes. Lestigoea est en effet largement
présent dans le roman, et il joue un réle certaimsda représentation du passé antillais
dans une perspective endogene.

L'on peut se demander si une telle conclusion a@ppquelque chose de
nouveau en ce qui concerne l'approche de I'ceuvr€ll@moiseau. En effet, une
réecriture de I'Historie d’'une « vision intérieuseest un objectif que lI'auteur avait
déclaré étre le sien déja dafge de la créolit§1989:37-39). Quel serait I'intérét
d'une étude qui ne fait que constater l'inscripta I'intention auctoriale explicite
dans le texte ? Ne court-on pas le risque d’ergéune image de Chamoiseau comme
un auteur a l'idéologie trop transparente ? Il neeisble que notre parcours a montré
que les choses ne sont pas si simples. Commetldgéjai trés bien montré S. Choquet
en répondant aux critigues du mouvement de la itd¢des romans chamoisiens
débordent I'idéologie sans doute un peu schématitguses essais. En témoigne le
fantastique de ces romans, puisqu’il subsiste amaquité quant a sa fonction. Ainsi,
il est vrai que le fantastique ouvre un chemin \Vergasse, contribuant ainsi au sous-
texte allégoriqgue historique dBibligue En méme temps, le fantastique attire
I'attention sur le cété concret des événementsasurals et sur les réactions que ceux-
ci provoquent sur les observateurs.

Avant de mettre un point final, nous tenons a gméi que I'objectif de cette
étude n'a pas été une analyse exhaustive du fajtaesiansBiblique. Etant données
les innombrables manifestations du surnaturel tmnsman, le fantastique mériterait
un approfondissement supplémentaire, en dehorsa denstion en ce qui concerne
I'écriture de I'Histoire. Nous sommes certain qes romans chamoisiens peuvent
méme apporter une contribution a la théorie duafgtigue qui est, selon nous, trop
dépendante d’'un corpus littéraire occidental. Daigente d’études qui combleraient

1 Voir le chapitre 1.
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les lacunes dans ce domaine, concluons que I'andlys ouvrage d’'une aire littéraire
non-occidentale avec un outil de type occidentairoe le fantastiqgue s’est avérée non
seulement possible, mais aussi fructueuse.
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