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Résumé

L’objectif principal de cette étude est de cerner quelques caractéristiques générales du
genre fantastique qui est publié dans les collections québécoises destinées aux

adolescents.

Le premier chapitre effectue une synthése des caractéristiques et des définitions, d"une
part du genre fantastique et, d’autre part, du roman québécois pour adolescents. En ce
qui concerne le roman fantastique destiné aux adolescents, on constate dans ce chapitre
qu'il s’agit d'un roman hybride, ou le caractére fantastique se trouve entre autres

assujetti aux exigences du lectorat adolescent et aux stratégies éditoriales.

Le deuxiéme chapitre constitue une étude thématique de trois romans qui présentent
chacun, selon des spécificités différentes, le theme récurrent du voyage. Il est démontré
que la principalé fonction du voyage est de créer une ouverture sur le monde et sur
I'altérité, et ce, sans perdre de vue la dimension didactique particuliére aux romans pour

adolescents.

Le troisiéme chapitre se divise en deux temps. Tout d'abord, il fait place a une analyse
narrative des romans du corpus, en utilisant, d'une part, le concept de chronotope,
élaboré par Bakhtine et reprit par Nikolajeva et, d’autre part, en observant le traitement
réservé aux personnages et a la narration. Ensuite, une syntheése des différentes
caractéristiques narratives et thématiques est élaborée afin d'introduire une définition

provisoire du fantastique présenté dans les romans pour adolescents.

Au final, alors que le fantastique est un genre a part entiére, on ne peut en dire autant du
roman fantastique destiné aux adolescents et c’est pourquoi on se limitera a parler de

romans « & caractére » fantastique.
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Introduction

« Croyez-vous aux fantémes? Non, mais j'en ai peur. »

- Madame du Deffand

Au Québec, les romans fantastiques pour adolescents publiés dans la derniére décennie mettent
en scéne des personnages, généralement eux-mémes adolescents, qui sont souvent égarés,
(é)perdus, «en voyage ». En effet, le fantastique représente pour cette génération (en quéte
identitaire et en quéte de réponses) une maniére de se perdre, de voyager hors des frontieres du
réel, voire de se retrouver et de se questionner, et ce, & défaut de trouver toutes les réponses a

leurs interrogations existentielles dans une religion qu’ils ne pratiquent plus ou si peu.

Les lecteurs adolescents possédent une littérature qui leur est spécifiquement destinée, a I'instar
de la littérature produite pour les plus jeunes enfants. En fait, la littérature pour la jeunesse se
définit par son public. On peut ainsi parler de littérature pour adolescents lorsque le lectorat
ciblé est 4gé approximativement de douze a dix-sept ans 1. Elle n’est donc pas un genre en soi.
La seule comparaison avec la littérature pour adultes, dans laquelle les genres (autofiction,
science-fiction, fantastique, policier, etc.) se définissent en eux-mémes et non par rapport a leur
lectorat, signifierait oubiier le caractere hybride compris dans I'appellation « fantastique pour
adolescents ». Ainsi, la littérature féntastique pour adolescents présente, certes, des
caractéristiques propres au genre fantastique, mais elle emprunte aussi beaucoup a la littérature

pour adolescents.

Il m’apparait nécessaire de constater le regain d’intérét qu’elle a connu récemment chez les
jeunes grace, entre autres, au phénoméne international de la série des Harry Potter. L'essor
récent de cette littérature (dans les années 1990, c’est surtout le roman socioréaliste qui
prédomine) permet 1'émergence de nouveaux auteurs québécois ainsi que la redécouverte
d’auteurs ‘connus. Dans cette étude, j'entends envisager les ceuvres rattachées au fantastique

pour adolescents comme des ceuvres littéraires a part entiere. De ce fait, il semble pertinent de

1 Selon Le Robert électronique, 'adolescence représente « 'dge qui suit la puberté et précede I'dge adulte ». Cet 4ge est
spécifique a chaque individu, puisque chacun évolue a son propre rythme. Au Québec, on s’entend généralement
pour le situer entre douze et dix-sept ans, soit I'dge correspondant au passage a I'école secondaire. '



centrer ce mémoire autour d'un objectif principal, ¢’est-a-dire celui de déterminer quelles sont
les caractéristiques générales du fantastique pour adolescents que 1'on publie au Québec depuis
la derniére décennie. Afin d’atteindre cet objectif, il importe de mettre en place quelques notions

de base.

Comme on le verra dans le premier chapitre, la notion de fantastique est difficile a définir de
maniére satisfaisante. Une premiere étape consiste & cerner et a établir ses limites a partir des
caractéristiques propres aux autres genres liés a I'imaginaire. D’abord, dans le fantastique
canonique ou folklorique, 'action se déroule souvent dans des endroits « traditionnels » tels les
cimetiéres, la maison hantée, le lieu abandonné, etc., ainsi qu'a des moments particuliers,
notamment la nuit, par temps de brouillard ou de pleine lune. La réaction engendrée chez le
personnage par l'insertion du surnaturel dans un récit marque la différence entre le fantastique
traditionnel et le merveilleux. En effet, le merveilleux se définit par la présence acceptée du
surnaturel (féerie, magie, miracle religieux, etc.) « par le héros lui-méme, et dans un contrat de
lecture tacite, par le lecteur qui signe, mentalement, un pacte d’adhésion 2». Contrairement au
fantastique, ou l'irruption du surnaturel suscite un questionnement (sur la « réalité ») ou un
malaise, voire une forte émotion, les personnages du récit merveilleux ne sont nullement

déstabilisés par la présence du surnaturel ou de phénomeénes insolites.

Parallélement au merveilleux, Nicole Guilbault définit la 1égende « comme un récit fondé sur le
réel mais amplifié par I'imaginaire (la Corriveau a tué un mari alors que la légende lui en
attribue jusqu'a sept) et objet de croyance3». Le conte, quant a lui, « met en scéne des
personnages et des situations purement inventés 4». De son c6té, 1'heroic fantasy 5 met en scéne
un héros énergique, portant le poids du destin du monde sur ses épaules. Il vit souvent a
I'époque ou se forment les légendes et qui comportait toute une panoplie de sorciéres, de
sortileges, d’apparitions, de monstres, etc. Dans 1'univers fictif de la fantasy, les personnages
sont souvent dotés de dons innés ou de pouvoirs surnaturels qui les aident, la plupart du

temps, a affronter des représentations maléfiques. Finalement, la science-fiction se distingue des

2 TRITTER, Valérie. Le fantastique, coll. « Themes et études », Paris, Editions Ellipses, 2001, p. 20.

3 GUILBAULT, Nicole. « Le cours de contes et légendes ou les chercheurs de trésor », Québec frangais, n° 116, hiver
2000, p. 77.

4 N. GUILBAULT. « Le cours de contes et légendes [...] », p. 77.

5 En frangais, la traduction la plus courante pour désigner I'heroic fantasy est le fantastique épique.



autres littératures de l'imaginaire en ce sens qu'elle «cherche a faire intervenir le
"scientifiquement" possible dans le récit é», au contraire du fantastique qui demeure souvent
inexpliqué, le surnaturel faisant partie de ces phénomenes inexplicables. Bref, dans la science-
fiction, qui fait appel a la logique et a la rationalité de la science, les phénomenes insolites
s’expliquent ou se justifient entierement par la science ou la technologie. De plus, les histoires
de science-fiction se déroulent généralement dans un monde futuriste, sur d’autres planétes, ou

encore dans un monde actue] utilisant une technologie ultra-développée.

En ce qui concerne les genres reliés a I'imaginaire, comme le fantastique, la science-fiction et la
fantasy, ils proposent un traitement des thémes et des personnages qui suscite une interrogation
sur le monde. Celui-ci peut alors devenir le lieu d"une connaissance universelle, notamment par
le biais du voyage ou d'un quelconque déplacement, réel ou fictif. Au contraire, en regle
générale, la littérature contemporaine québécoise pour adolescents offre la vision d'un monde a
l'échelle d’un seul personnage adolescent, replié sur son intimité, sur son « moi ». Toutefois, le
fantastique pour adolescents présente souvent le theme - voire la problématique - du voyage
afin d’accentuer un contact avec l'ailleurs et I'altérité, une quéte existentielle ou un « moi »

voyageur, ouvert sur le monde et ses possibles.

Du c6té de la littérature destinée aux adolescents, il faut d’emblée rappeler que le terme
« adolescence » existe dans la langue francaise depuis le XIIIe siécle :

Il vient du latin adulescere, qui désigne celui qui est en train de grandir, tandis que adultus
désigne celui qui a achevé sa croissance. L’adolescent est tout entier dans ce « devenir »,
dans cette transformation, dans cette mutation. L'individu devient, & ce moment de sa
vie, étranger a ce qui lui était familier 7.
Historiquement, les théoriciens ont eu du mal a clarifier et a baliser la littérature pour la
jeunesse. On a utilisé une vaste quantité d'étiquettes afin de la qualifier, passant de la littérature
enfantine aux livres destinés a la jeunesse. En fait, la littérature pour la jeunesse est, selon
Dominique Demers dans sa thése Du Petit Poucet au Dernier des raisins : Introduction a la littérature

jeunesse, un champ littéraire défini par I'dge des lecteurs et, de ce fait, les collections québécoises

destinées spécifiquement aux adolescents se sont développées a l'intérieur de ce secteur précis,

6 COULOMBE, Daniel. Le fantastique religieux et I’adolescence, Saint-Laurent, Editions Fides, 2003, p- 22-23.
7 LARTET-GEFFARD, Josée. Le roman pour ados : une question d’existence, coll. « La littérature jeunesse, pour qui, pour
quoi? », Paris, Editions du Sorbier, 2005, p. 30. ’



surtout & partir des années 1940. On parle donc de littérature « pour » adolescents ou « pour »
enfants lorsque l'intention est, dés le départ, de rejoindre ce public cible 8. Cette étude, afin de
restreindre le corpus, cible uniquement la « littérature pour adolescents », qui s'insére dans la
catégorie de la « littérature pour la jeunesse », ’est-a-dire les ceuvres destinées aux enfants de

méme qu’aux adolescents.

Demers soutient que «1'4ge du lecteur cible est vraiment le seul dénominateur commun a
I'ensemble de ces livres 9. De fait, les différentes collections des maisons d’édition reflétent ce
phénomene par des divisions selon les tranches d’age. Au Québec, au début des années 1960, on
recense deux collections proposant des ouvrages pour adolescents, soit « Plein Feu » (quatorze
ans et plus) aux Fditions Jeunesse et «Les Quatre-Vents» chez Fides. Les années 1970
enrichissent grandement le domaine de la littérature pour la jeunesse, notamment avec le
lancement de la collection « Jeunesse-pop » (1971) aux éditions Paulines (Médiaspaul depuis
1995) et la création des éditions Le Tamanoir en 1974, qui changent de nom pour La courte
échelle en 1978. Cette maison devient pour plusieurs le modele a suivre: « En plus de
Y'illustration, la nouveauté du Tamanoir se trouvait du c6té de la conception méme d’un livre de
jeunesse. La fagcon de s’adresser a 1'enfant prenait une nouvelle direction. 10» Il faut attendre la
fin des années 1980 pour voir apparaitre de multiples collections pour les adolescents,
généralement adressées aux douze ans et plus. Par exemple, on crée la collection
« Jeunesse/Roman plus » (1986) chez Québec Amérique 11, « Boréal Inter » (1989) aux éditions
du Boréal, « Roman Plus » (1989) a La courte échelle, « Echos » (1991) chez Héritage, « Titan »
(1992) chez Québec Amérique et « Atout » (1993) chez Hurtubise HMH 12,

De nos jours, la littérature pour la jeunesse est encore souvent considérée comme de la
paralittérature : « Actuellement, la littérature pour la jeunesse revét les caractéristiques d'une

littérature populaire, [...] de divertissement, créée expressément pour répondre aux besoins et

8 Dans ce mémoire, jutiliserai I'expression « littérature pour adolescents » dans le sens de « littérature destinée aux
adolescents » afin de toujours inclure implicitement une caractéristique importante concernant les ceuvres a I'étude,
qui ont toutes été publiées dés le départ (et intentionnellement) dans des collections destinées a ce lectorat.
9 DEMERS, Dominique. Du Petit Poucet au Dernier des raisins: Introduction @ la litiérature jeunesse, Montréal,
Québec/ Amérique Jeunesse, 1994, p. 21.

10 POULIN, Manon. Editer pour la jeunesse - Etude des maisons d’édition québécoises La Courte Echelle et Ovale : 1974-1988,
mémoire, Université de Sherbrooke, avril 1990, p. 33.

11 Depuis 1'an 2000, Québec/ Amérique s’écrit plutét Québec Amérique.

12 MADORE, Edith. La littérature pour la jeunesse au Québec, Montréal, Editions du Boréal, 1994, p. 113-117.



aux golts d'une catégorie de personnes a une époque donnée 13.» Au Québec, on écrit des
ceuvres pour la jeunesse depuis les années 1920, mais, par le passé, elle demeurait toujours assez
méconnue de l'institution littéraire : « L’étude de la littérature pour la jeunesse reste encore
cantonnée dans une sphére essentiellement pédagogique 14.» Cependant, I'on n’y retrouve pas
seulement une littérature dite « commerciale » puisque la littérature pour la jeunesse regroupe
tous les genres (romans, poésie, nouvelles, etc.) et toutes les formes romanesques (fantastique,
science-fiction, aventure, policier, vécu, roman-miroir, etc.). Aujourd’hui, le « livre d’enfance et
de jeunesse releve directement du secteur de production de I'imprimé, et posseéde ses circuits
spécifiques d'édition et de diffusion 15». En effet, c’est dans les années 1990 que la littérature
pour la jeunesse s'institutionnalise: on en fait la promotion dans les écoles, les médias
(journaux, revues) s’y intéressent, elle occupe une place de plus en plus importante dans les
divers Salons du livre des régions du Québec et elle s’affiche aussi dans des rencontres littéraires
et différents colloques (nationaux et internationaux), et ce, au méme titre que la littérature
destinée aux adultes. Il ne faut finalement pas oublier de mentionner la création de nombreux
prix littéraires importants qui récompensent une ceuvre écrite pour la jeunesse, notamment celui
du Gouverneur général du Canada (1987), le prix du livre M. Christie (1989), remplacé en 2004
par le Prix TD de littérature canadienne pour I'enfance et la jeunesse, ainsi que le prix Brive-
Montréal 12-17 (1991). Selon Noélle Sorin dans son article « Historique des prix littéraires du
Québec attribués a la littérature de jeunesse », 'attribution d'un prix littéraire est liée & une
fonction de légitimation :

[S]'inscrivant dans un champ relativement autonome, la littérature de jeunesse, malgré le
fort soutient des institutions telles que I'école ou les bibliotheques, n'en demeure pas
moins souvent rattachée a une sous-littérature. Les prix littéraires viennent donc la
conforter dans sa quéte de reconnaissance par l'institution littéraire et leur poids va de
paire avec cette recherche de légitimation 16

Bref, le secteur de la littérature pour la jeunesse s’inscrit dans un espace de production, de méme

que dans des espaces économique et pédagogique en pleine croissance.

13 LEPAGE, Frangoise. Histoire de la littérature pour la jeunesse : Québec et francophonies du Canada suivie d'un
Dictionnaire des auteurs et des illustrateurs, Orléans, Les Editions David, 2000, p- 335.

14 E. MADORE. La littérature pour la jeunesse au Québec, p. 13.

15 ESCARPIT, Denise et Mireille VAGNE-LEBAS. La littérature d’enfance et de jeunesse : état des lieux, Paris, Hachette,
1988, p. 12.

16 SORIN, Noglle. « Historique des prix littéraires du Québec attribués a la littérature de jeunesse », Canadian
Children’s Literature / Littérature canadienne pour la jeunesse, n° 100/101, vol. 26 :4/27 :1, hiver 2000/ printemps
2001, p. 91. '



Dans ce contexte précis de la littérature destinée aux adolescents, jétudierai des romans
québécois, identifiés comme fantastiques, dont je tenterai de circonscrire les thémes et les
stratégies narratives. Ces ceuvres ciblent un lectorat de quatorze ans et plus et leur appartenance
au fantastique se voit signalée par la jaquette de couverture. De plus, jai choisi trois ceuvres
primées, d’auteurs de renom et reconnues pour leur valeur esthétique. I s’agit de L'arc-en-cercle
(1995) de Daniel Sernine, Llddz (2001) de Jacques Lazure et de L'empire couleur sang (2002) de
Denis Co6té 17.

Globalement, le premier chapitre consistera en un tour d’horizon théorique, préalable a la
compréhension de la problématique de ce mémoire. Il s’agit de bien définir les caractéristiques
génériques, au-dela de la simple mise en contexte, de la littérature fantastique et de la littérature
destinée aux adolescents québécois. Ainsi, aprés une analyse thématique du corpus qui
s’effectuera dans le deuxiéme chapitre (selon une grille abordant principalement le theme du
voyage), il sera possible, dans le troisitme chapitre, d’étudier quelques caractéristiques
textuelles concernant le temps, I'espace, le traitement des personnages et la narration. A la fin du
dernier chapitre, ces diverses observations génériques, thématiques et narratives me
permettront de cerner les différentes caractéristiques propres au fantastique pour adolescents

présenté dans la littérature québécoise contemporaine.

17 A I'avenir, lors d’une citation, je me référerai a ces trois ceuvres a l'aide d'une parenthése mentionnant le nom de
I'auteur et la page a laquelle elle se rattache au lieu d’utiliser les références en note de bas de page.



chapitre 1

Des adolescents qui s’ouvrent sur le monde

« N'est-il pas ironique que, dans le néo-fantastique,
I'éventuelle réconciliation entre I'humain et le monde
recoive un traitement absurde? »

- Lise Morin, La nouvelle fantastique québécoise |[...]18

Ce chapitre a pour but de clarifier et de baliser les concepts génériques, d’une part, du genre
fantastique et, d’autre part, du roman québécois destiné aux adolescents. Pour ce faire, chacune
des parties énumérera les différentes caractéristiques qui leur sont propres. Ces distinctions
entre les deux genres seront essentielles dans les chapitres subséquents qui tenteront de
répondre a la problématique du mémoire, et ce, en arrivant & une définition du fantastique

présenté aux adolescents dans les collections québécoises.

1.1 Vers une définition du fantastique

Le fantastique est un genre littéraire littéraire qui se refuse a toute définition absolue. Mais « de
Vavis quasi unanime des critiques, il se reconnait a la présence déconcertante de faits
improbables au sein d'un univers vraisemblable %». Dans son ouvrage Le fantastique, publié en
2001, Valérie Tritter cite une définition de Joél Malrieu :

Le récit fantastique repose [...] sur la confrontation d'un personnage isolé avec un
phénomene, extérieur a lui ou non, surnaturel ou non, mais dont la présence ou
l'intervention représente une contradiction profonde avec les cadres de pensée et de vie
du personnage, au point de les bouleverser complétement et durablement 2.

Cette définition de Malrieu est sans doute assez prés de la réalité contemporaine québécoise ol

les écrivains laissent libre cours a leur créativité et a leur liberté stylistique et figurative, puisque

le «fantastique est avant tout affaire d’écriture et de jeu formel avant que d’étre affaire de

18 MORIN, Lise. La nouvelle fantastique québécoise de 1960 a 1985 : Entre le hasard et la fatalité, coll. « Ftudes », Québec, Les
cahiers du CRELIQ, Nuit blanche éditeur, 1996, p. 76.

19 MORIN, Lise. « Du paranormal en paralittérature », Québec francais, n° 118, été 2000, p. 79.

27, MALRIEU, cité dans V. TRITTER. Le fantastique, p. 19.



racontage d'histoires 21». En conséquence, il sera ici pertinent de cibler certains éléments de

définition spécifiques a ce genre.

1.1.1 Caractéristiques générales du fantastique

Un premier élément de définition du fantastique serait « qu'une ceuvre doit faire apparaitre un
phénomene insolite 2», notamment un phénomeéne surnaturel, c’est-a-dire qui se situe au-dela
des lois de la nature. Il faut préciser que la présence de la « surnature » n’est pas suffisante pour
engendrer un traitement fantastique, qui se définit surtout par « le regard et non par la présence
des choses elles-mémes 2». C’est donc le traitement que 1'on fait d'un théme, d'un personnage,
d’une situation, d’un événement ou d’un objet qui entraine un effet fantastique et non pas, par

exemple, le personnage en lui-méme.

Un second élément conditionnel a une ceuvre fantastique serait le cadre spatio-temporel et
social dans lequel intervient le surnaturel ou 1'événement insolite, puisque « le phénomene doit
avoir lieu dans un univers réel, familier pour le personnage qui en est témoin 2». Steve
Laflamme affirme qu’« il n'y a pas de fantastique sans personnage, sans celui ou celle qui dans
la diégese porte un regard sur le phénomene. Le surnaturel, survenant dans un cadre réel, doit
entrainer chez le personnage-témoin un malaise 2%», un doute ou une hésitation, que ce

sentiment soit relié a de la peur ou a de la stupéfaction 2.

Une importante nuance doit ici étre apportée. En effet, selon Lise Morin, le sentiment provoqué
chez le héros par le phénomeéne insolite differe selon le type de fantastique en cause. Elle définit

ainsi deux registres de fantastique : le fantastique canonique et le néo-fantastique. D’une part, le

21 LORD, Michel. « Fantasmes étranges et figures épiques dans le récit fantastique bref », Recherches sociologigues, vol.
XXXIIL n° 2, 1992, p. 306.

2 LAFLAMME, Steve. « Initiation au fantastique - Eléments de définition », Québec frangais, n° 139, aut. 2005, p. 36.

B BOZZETTO, Roger. « Les domaines des fantastiques », Québec frangais, n° 139, automne 2005, p. 41.

24 S. LAFLAMME. « Injtiation au fantastique [...] », p. 36.

25 S, LAFLAMME. « Initiation au fantastique [...] », p. 36.

26 Aujourd’hui, I'attention des théoriciens se porte sur la réaction engendrée chez le personnage par I'événement
insolite. Or, a la base, dans la définition originale apportée par le théoricien russe Tzvetan Todorov, dans son
Introduction d la littérature fantastique publiée en 1970, « [l]e fantastique est fondé essentiellement sur une hésitation
du lecteur - un lecteur qui s’identifie au personnage principal - quant a la nature d'un événement étrange »
(TODOROV 1970, p. 165). Selon Todorov, I'hésitation provoquée autour de I'explication rationnelle ou surnaturelle
du phénomeéne étrange est ressentie par le lecteur implicite et ne se retrouve pas nécessairement dans le récit, chez
le personnage.
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fantastique canonique engendre un sentiment de peur chez le personnage-témoin. Ce
personnage est souvent passif, les récits du fantastique canonique se déroulant surtout sous le
signe de la fatalité. Morin note aussi que ces récits donnent majoritairement lieu & une finale
dysphorique : « Une mort d'une parfaite gratuité, une folie imméritée : tel est le triste sort qui
échoit aux infortunés qui ont provoqué - fat-ce de facon inconsciente - le destin 77.» Par ailleurs,
dans son article intitulé « Du paranormal en paralittérature », Morin mentionne que c’est dans
ce type de récit canonique qu'on retrouve le plus de personnages folkloriques comme les
sorcires, les monstres sanguinaires, les fantdmes et autres créatures maléfiques. D’autre part, a
propos du néo-fantastique, Morin note :

Ces textes marqués au coin d'un humanisme nouveau genre prennent le contre-pied des

ceuvres de fantastique canonique en remplacant la puissance surnaturelle par I’humain,

la fatalité par le hasard [ou I'absurde], et la peur par la satisfaction ou un simple

étonnement [voire de l'indifférence ou de la curiosité] 2.
En plus d'y retrouver davantage de finales de types euphoriques ou neutres, le personnage
principal de ce type de récit « prend une part plus active dans le déroulement de I'action 29».
L’humanisme nouveau genre qui se dégage du néo-fantastique passerait par une certaine
tentative de réconcilier 'humain avec le monde - inconnu et plein de surprises - qui I'entoure.

Dans la partie qui suit, il sera possible de constater en quoi ce propos humaniste n’est pas

étranger a la littérature écrite pour un public adolescent.

1.1.2 S’évader de la religion pour aller vers le fantastique

Dans sa thése intitulée La portée didactique de la littérature pour la jeunesse au Québec, Jean-Denis
Coté relate que, dans la littérature destinée aux adolescents québécois, les valeurs sur lesquelles
misent les auteurs ne sont désormais plus celles de la chrétienté et du patriotisme, comme ce fut

le cas de 1923 a 1980, mais celles d"une nouvelle pédagogie %, liée 2 un cheminement personnel

% L. MORIN. La nouvelle fantastique québécoise [...], p. 74.

28 L. MORIN. « Du paranormal en paralittérature », p. 80.

29 L. MORIN. La nouvelle fantastique québécoise [...], p. 76.

30 Selon Le grand dictionnaire terminologique, la notion de didactisme comporte une valeur négative, en ce sens qu’elle
sous-entend généralement une « [tlendance a pousser a I'excés I'attitude magistrale par un comportement frisant le
complexe de supériorité ou par I'exagération des explications au-dela des besoins des éleves » (OQLF, Le grand
dictionnaire terminologique, http://w3.granddictionnaire.com/BTML/FRA/r MotClef/index1024 1.asp). C’est
pourquoi j'utiliserai le terme « pédagogie » qui se réfere a I'art ou a la maniére d'initier une personne a une activité
ou a une discipline. La didactique, quant a elle, « concerne les méthodes et les pratiques de 1'enseignement, ou
I'enseignement a proprement parler» (OQLF, Le grand dictionngire terminologique). D’ailleurs, I'adjectif
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du héros. Il constate effectivement la venue, dans les années 1980, d'un apprentissage humaniste
vécu par le héros et qui découle d"une nouvelle connaissance laicisée de soi et du monde. Ainsi
désacralisé, le monde peut alors devenir le lieu d"une connaissance universelle, en ce sens que la
part d'inconnu dont il était garant est maintenant propice a une « explication fantastique »,
comme I'expliquent Serena Gentilhomme et Claude Bolduc :

En donnant un visage, une forme a I'inconnu qui nous terrifie, le fantastique n’est-il pas
en somme un moyen d’élargir notre vision du monde, de nous en révéler, de fagon
symbolique, métaphorique, des portions inaccessibles a nos sens? Nous savons que
I'univers est plus que ce que nous voyons. Et de le savoir nous diminue, nous rapetisse,
nous révéle notre propre insignifiance, parce que nous ne savons pas ce que nous
manquons. Le fantastique, en donnant un visage a cet inconnu, vient rassurer d'une
certaine facon nos angoisses existentielles, ou & tout le moins les baliser, ce qui n’est pas
négligeable 31.

En effet, on constate que le fantastique, de tous temps associé au surnaturel, a 1'étrange, a

I'inexplicable et a I'inexpliqué, présente une certaine désacralisation (ou laicisation) du sacré, du

mystére divin et religieux.

La littérature fantastique s’appuie généralement sur la genése d'un sentiment d’étrangeté, de
malaise, faisant appel a 'imaginaire et a son c6té obscur. La mort, par exemple, suscite un grand
questionnement. Qu’arrive-t-il apres elle? Ou les morts vont-ils? Selon Daniel Coulombe, dans
son ouvrage Le fantastique religieux et I'adolescence,

[lle fantastique répond au besoin religieux des adolescents dans la mesure ou il
s'intéresse au surnaturel, se greffe sur I'univers religieux des institutions traditionnelles,
et apporte avec perspicacité et clarté des réponses aux questions portant sur 1'au-dela, sur
la mort, sur les esprits et les mysteres. Plus spécifiquement, il se présente comme une
fagon d’apprivoiser la partie ténébreuse de I'existence humaine, liée a la mort et aux
sentiments qu’elle suscite : 'horreur, la peur, I'angoisse 32.
Pour les adolescents québécois qui délaissent aujourd’hui les églises, le fantastique comble ce
manque, ce vide laissé par la foi. D'une certaine maniere, il répond a un vide de «sens
spirituel » créé par la désacralisation du monde. Un exemple du rdle spirituel que peut jouer le

fantastique concerne notamment la croyance en l'au-deld, puisqu’il vient ici délimiter - ou

agrandir? - les frontiéres entre le monde des vivants et le monde des morts.

« didactique » sera ici employé « pour préciser quune technique ou qu'un matériel est utilisé a des fins
d’enseignement » (OQLF, Le grand dictionnaire terminologique).
3t GENTILHOMME, Serena et Claude BOLDUC. « Et pourtant il vit... », Québec frangais, n° 139, automne 2005, p. 44.
2 D. COULOMBE. Le fantastique religieux [...], p. 17.
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1.1.3 Bilan

Par définition, il est nécessaire dans la littérature fantastique de maintenir une «tension »,
puisque « [plour qu'un texte participe du fantastique, I'occurrence étrange qu’il convoque doit
avoir un certain retentissement sur I'ensemble du texte : une allusion passagére a un événement
surnaturel ne suffit pas 3». En théorie, le fantastique peut surgir dans des genres comme la
nouvelle, le conte et le roman. En pratique, les fantastiqueurs québécois ont tendance a
privilégier la nouvelle. Michel Lord rapporte d'ailleurs qu’au Québec, «en 25 ans [de 1960 a
1985], il s'était publié plus de 600 récits brefs et 20 romans fantastiques 3». Mais, comme le
mentionne Francoise Lepage, « [blien que le fantastique soit souvent a son meilleur dans les
genres narratifs brefs, quelques auteurs [pour la jeunesse] réussissent d’excellents romans dans
ce genre %». En effet, en littérature pour adolescents, c’est la forme romanesque qui prédomine
largement. Or, Jean-Denis C6té note le « caractére nouvellistique » des romans destinés a ce
lectorat :

[L]les éditeurs soucieux de capter l'attention du lecteur dés le début de la lecture ont
tendance a privilégier les romans, voire les manuscrits, qui s’apparentent au genre de la
nouvelle. C'est donc dire que I'écriture romanesque destinée a la jeunesse s’apparente a
celle de la nouvelle %.
On écrit donc des romans pour adolescents «a caractére nouvellistique », «a caractére
fantastique » et «a caractere spirituel ». Cela engendre des récits hybrides, possédant des
spécificités propres a la littérature contemporaine fantastique québécoise destinée aux

adolescents. Dans les prochains chapitres, on appuiera d’ailleurs plus en détails cette idée de

« caractere fantastique ».

33 L. MORIN. La nouvelle fantastique québécoise [...], p. 72.

34 LORD, Michel. La logique de I'impossible - Aspects du discours fantastique québécois, Québec, Nuit blanche éditeur, 1995,
p- 20.

35 F. LEPAGE. Histoire de la littérature pour la jeunesse [...], p. 314.

36 COTE, Jean-Denis. La portée didactique de la littérature pour la jeunesse au Québec, These (Ph. D.), Université Laval,
2003, p. 25. '
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1.2 Le roman pour adolescents

Comme le roman pour adolescents n’est pas un genre en soi, mais plutot une catégorie élaborée
en fonction des destinataires et des stratégies éditoriales, on remarque deux manieres
d’envisager la littérature pour la jeunesse. D’abord, le point de vue « contextuel », c’est-a-dire la
littérature pour la jeunesse dans sa globalité,'son évolution et son public cible. Ensuite, il existe le
point de vue de la «littérature » et des « stratégies littéraires, esthétiques, pour atteindre leur
lecteur 3». Cette section passera d’abord briévement en revue I'évolution du roman destiné aux
adolescents pour ensuite s'attarder sur les différents points narratifs et thématiques le
caractérisant. Puis, il sera aussi question de l'importance des stratégies éditoriales et des
destinataires. Enfin, on remarquera que l'intertextualité s’avére la principale stratégie littéraire

de ce type de romans afin d’'étre reconnus par I'institution littéraire.

Historiquement, a l'origine des romans destinés aux adolescents, on retrouve le Bildungsroman
ou encore le roman de formation. Jean-Denis Co6té propose la définition suivante du
Bildungsroman classique :
Le Bildungsroman, par tradition, raconte presque toujours I'histoire de la formation d'un
personnage masculin partant a la découverte du monde et de soi. C'est grace a cette
représentation qu’il contribue aussi a la formation du lecteur, d'out sa forte connotation
didactique 38.
En d’autres termes, les deux principaux enjeux du roman de formation sont ceux de «la
recherche de I'identité et [du] fonctionnement en société 3%». Daniela Di Cecco, dans son étude
Entre femmes et jeunes filles, publiée en 2000, ajoute qu'aujourd’hui, contrairement a ce qu’on
retrouvait dans le Bildungsroman, l'insertion sociale du protagoniste n’est plus un passage obligé

de Yaccomplissement de sa quéte d’identité ou de la résolution de la situation conflictuelle a

laquelle il est confronté 4.

37 THALER, Danielle et Alain JEAN-BART. Les enjeux du roman pour adolescents — roman historique, roman-miroir, roman
d’aventures, Paris, Editions L'Harmattan, 2002, p. 37.

381.-D. COTE. La portée didactiquel...], p.77. -

3 LE BRUN, Claire. « Bildungsroman, littérature pour la jeunesse et science-fiction », Imagine..., n° 53, sept. 1990, p.
105.

40 Voir I'étude de Daniela Di Cecco aux pages 26 et 27.
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La découverte de soi peut s’effectuer de manire parallele a la découverte du monde ou, comme
le souligne Jean-Denis C6té, peut se faire conjointement. Claire Le Brun note aussi que « [l]es
modeles proposés aux adolescents québécois des années [19]80 différent entre eux selon les
positions respectives des deux poles: découverte de soi/découverte du monde. IIs différent
encore plus par leur définition du monde 4», monde qui peut étre fermé (théorie de Thaler et de

Jean-Bart) ou ouvert (comme le démontre C6té).

D’un c6té, dans leur ouvrage Les enjeux du roman pour adolescents, Danielle Thaler et Alain Jean-
Bart mentionnent que les romans contemporains, sans les définir par rapport aux
Bildungsromans, sont certes des romans de formation et d’apprentissage: «[L]es enjeux
idéologiques, avoués ou dissimulés, sont toujours demeurés un des fondements sur lesquels
notre littérature de jeunesse s’est construite, modes aprés modes 4». En fait, ce qui évolue au fil
du temps c’est autant la maniére de percevoir et de concevoir les adolescents que leur insertion
dans la société. Thaler et Jean-Bart constatent d’ailleurs que
le roman contemporain pour adolescents, plus pessimiste, [...] reflete la crise dune
société oit tous les horizons semblent [...] bouchés. L'univers du jeune héros s’est
singuliérement rétréci a l'intérieur de frontiéres qui ne vont souvent pas au-dela des
préoccupations immédiates des adolescents 4,
Cette absence d’ouverture au monde semble étre le résultat de I'engagement des auteurs qui
cherchent a créer un certain effet miroir, c’est-a-dire de représenter le plus fidelement possible le
monde des adolescents d’aujourd’hui: « La littérature pour adolescents qu’on tente ainsi de
promouvoir sera donc une littérature qui parlera des adolescents aux adolescents, qui leur
renverra l'image la plus fidéle possible d’eux-mémes#.» Pour plusieurs, notamment pour
Dominique Demers et Edith Madore, cette tendance a débuté avec le roman Le dernier des raisins
de Raymond Plante, qui représente, dans les années 1980, le précurseur de la vague de romans
réalistes contemporains en littérature pour la jeunesse québécoise, ou encore « le premier roman

parlant des adolescents d’aujourd’hui aux adolescents d’aujourd’hui 45».

41 C. LE BRUN. « Bildungsroman [...]», p. 105.

42 D. THALER et A. JEAN-BART. Les enjeux [...], p. 291.
4 D. THALER et A. JEAN-BART. Les enjeux [...], p. 292.
4 D. THALER et A. JEAN-BART. Les enjeux {...], p. 162.
45D, THALER et A. JEAN-BART. Les enjeux [...], p. 149.
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De l'autre c6té, parallelement a la these de Thaler et de Jean-Bart, Jean-Denis Cété affirme que
les romans contemporains pour adolescents présentent une certaine ouverture au monde :

La trame romanesque repose donc essentiellement sur le devenir du personnage
principal a la recherche de son identité. Cette quéte identitaire est liée & une découverte
du monde ot le héros doit surmonter une ou des épreuves. [...] Le héros entreprend
alors un voyage d’apprentissage qui lui permet de connaitre le monde et d’accéder a une
meilleure connaissance de lui-méme 4.
Selon Coté, les enjeux didactiques rencontrés dans les ceuvres contemporaines destinées aux
adolescents sont tournés vers une forme d’humanisme et donc, de l'ouverture de 'humain au
monde : «Sans pour autant vouloir "scolariser la lecture”, le romancier propose un objectif
éducatif [...], I'éducation aux valeurs humaines 7.» En effet, C6té soutient que les valeurs
véhiculées dans la littérature pour adolescents marquent une «adhésion profonde a une
philosophie humaniste 4». Il ajoute que « I'objectif d’améliorer 'homme devient indissociable
de celui de transformer le monde dans lequel il vit et qui doit recevoir, toujours de facon plus
manifeste, la marque de sa créativité, pénétrée des valeurs humaines 49.» Mais, comme le
souligne Marc Chabot dans son article intitulé « La disparition de 'humanisme? »,

[} universalisme de I'humanisme est battu en bréche par l'individualisme. On ne sait
plus parler de tous les hommes, on ne sait plus dire tous les hommes, on ne sait plus
comment oser parler au nom de tous. [...] Dire, c’est offrir un regard particulier sur le
monde 0,
Dans le présent mémoire, il sera intéressant d’observer si les romans pour adolescents classés
dans la catégorie fantastique, malgré leur hybridité (ou par leur hybridité), comportent un
propos didactique et si celui-ci se compose de valeurs plus humanistes (ouverture sur le monde)
qu'individualistes (centré sur un « moi»). Il sera aussi pertinent de constater s’il existe une

maniere propre a cette littérature de définir le personnage principal par rapport au monde qui

I'entoure.

467].-D. COTE. La portée didactique [...], p. 75.

477.-D. COTE. La portée didactique [...], p. 306.

#87.-D. COTE. La portée didactique [...], p. 313.

197.-D. COTE. La portée didactique [...], p. 313.

5% CHABOT, Marc. « La disparition de ’humanisme? », Relations, n° 679, sept. 2002, p. 33.
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1.2.1 Caractéristiques du roman pour adolescents

Quelles sont les caractéristiques du roman québécois contemporain destiné aux adolescents?
Tout d’abord, Jean-Denis Coté nuance les propos de Dominique Demers qui proclame la
prédominance du ludisme dans les romans contemporains, et ce, au détriment d'une portée
didactique. Il tient a spécifier qu’on y retrouve, certes, une forte dimension ludique, c’est-a-dire
propre aux jeux de mots, a I'ironie ou a I'humour dans Iécriture, mais qui n’est pas inconciliable
avec une portée didactique, «lié[e] a I'évolution intime du personnage central 51» et son
insertion dans une société donnée 52. A premidre vue, on peut associer le Bildungsroman aux
romans réalistes, puisque « pour assumer son réle éducatif, le roman de formation doit reposer
sur une analyse de la société de référence de 1'adolescent 3.» Mais, Claire Le Brun le mentionne,
le Bildungsroman représente surtout un ensemble de caractéristiques thématiques et narratives
qui peut s’actualiser dans différents types de récits, notamment les récits historiques et les récits
de I'imaginaire. On peut supposer que le fait d"appartenir, de prés ou de loin, & un genre comme
le fantastique, participe a la dimension ludique du roman destiné aux adolescents. En effet, dans
son article intitulé « Le récit fantastique », Caroline Masseron approuve les propos de Roger
Caillois concernant la fonction récréative attribuée aux textes fantastiques: « La littérature
fantastique se situe d’emblée sur le plan de la fiction pure. Elle est d’abord un jeu avec la
peur 54.» Bref, dans le roman pour adolescents, le ludisme soutient une certaine dimension
didactique qui est elleeméme liée, selon Jean-Denis Co6té, a des enjeux idéologiques se
rapprochant de la philosophie humaniste, qui « est d’abord et avant tout une culture de la liberté

en chaque étre 5».

Ensuite, selon Danielle Thaler et Alain Jean-Bart, le roman contemporain destiné aux adolescents
a tendance & beaucoup se replier sur I'intimité de ses personnages adolescents, ce qui I'améne
généralement a se développer autour d'une thématique du « moi » :

Tout s’organise donc autour de ce « moi » adolescent, sans cesse penché sur lui-méme ou
son environnement immédiat, ses émotions, ses problémes. C'est pourquoi nous

51,-D. COTE. La portée didactique [...], p. 71.

52 Tel que mentionné précédemment, les romans destinés aux adolescents sont des romans s’adressant a des jeunes en
formation, d'ott leur vocation d’apprentissage ou encore leur caractére de Bildungsroman.

5 C. LE BRUN. « Bildungsroman [...]», p. 100.

% MASSERON, Caroline. « Le récit fantastique », Pratiques, n°® 34, juin 1982, p. 34.

5 M. CHABOT. « La disparition de 'humanisme? », p. 35.
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n’hésiterons pas a parler & son sujet de roman « égocentrique », ou [...] d'une des formes

romanesques les plus narcissiques connues 5.
Et grace a une narration au «je », les différents « moi » - de Vauteur (mimant I'adolescent), du
lecteur (adolescent) et du personnage-narrateur (adolescent) - se confondent, abolissant toutes
notions de distance (notamment entre le lecteur et le personnage). Cette narration a la premiére
personne permet donc au lecteur adolescent de s’identifier plus facilement au personnage-
narrateur adolescent (ou adolescente), puisqu’il aura accés a ses pensées :

A cet 4ge de regard sur soi, la narration au je est le procédé par excellence pour faciliter

I'identification du lecteur. Le moi ne parait pas haissable dans un roman pour jeunes, car

il permet de donner la parole a un étre humain oscillant entre sensibilité et raison, et de

faire connaitre de plus prés au lecteur quelque chose de I'’humaine condition .
Ainsi, Monique Noé&l-Gaudreault mentionne le fait que la valorisation de propos a tendance
humaniste passe majoritairement par une narration au «je », effectuée par un personnage
adolescent, et ce, afin de mieux rapprocher le lecteur de son héros. L’étude de Daniela Di Cecco
sur les romans destinés aux adolescentes (jeune héroine féminine) montre d’ailleurs clairement
la préférence pour une narration a la premiére personne, alors que celle de Jean-Denis C6té, qui
s’occupe plutét des romans destinés aux adolescents (jeune héros masculin) démontre que les
auteurs ont tendance a privilégier une narration a la troisi¢me personne. Ainsi, la prudence est
de mise en ce qui concerne la généralisation d'une narration a la premiére personne, puisque le
constat qui émane du type de narration employée peut renvoyer directement au sexe des
personnages et, par extension, des lecteurs. Jean-Denis Co6té précise alors que ce «constat
implique I'existence de deux catégories distinctes, a savoir les romans "pour filles" et les romans
"pour garcons"38.» Daniela Di Cecco souligne aussi cette dichotomieen effectuant le
rapprochement entre les romans-miroirs (réalistes) et les adolescentes, alors que les romans
fantastiques, policiers, historiques et autres rejoindraient plut6t les adolescents. Elle note
également que ces derniers sont « moins courants en France et au Québec que le roman-

miroir %. Cela impliquerait que les romans de l'intimité sont destinés aux jeunes filles et les

5 D. THALER et A. JEAN-BART. Les enjeux [...], p. 159.

57 NOEL-GAUDREAULT, Monique. « Le roman pour adolescents : quelques balises », La littérature pour la jeunesse :
1970-2000, coll. « Archives des lettres canadiennes », tome XI, Saint-Laurent, Editions Fides, 2003, p. 73.

581.-D. COTE. La portée didactique [...], p. 7.

5 DI CECCO, Daniela. Entre femmes et jeunes filles — Le roman pour adolescentes en France et au Québec, Montréal, Editions
du remue-ménage, 2000, p. 176 (note 30).
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romans plus ouverts sur le monde, soit les romans d’aventures €, aux adolescents. Cependant,
malgré cette mise en place intentionnelle (au niveau de I'écriture et de I'édition) d'une
catégorisation « pour filles » et « pour garcons », une récente enquéte dirigée par Monique
Lebrun, publiée en 2004 et intitulée Les pratiques de lecture des adolescents québécois, démontre la
forte appréciation des adolescents (tous sexes confondus) pour le fantastique, tout juste derriére
la bande dessinée, le roman d’aventure et le policier. Les résultats de I'enquéte révelent que
52,2 % des adolescentes et 49,9 % des adolescents apprécient ce genre ¢1. Ainsi, on constate que
malgré tout le genre fantastique est davantage apprécié par les filles, méme si la différence est

minime.

Finalement, une caractéristique fondamentale du roman pour adolescents est qu’il s’adresse a
un public cible précis, défini par le groupe d’age (douze a dix-sept ans). De ce fait, il est permis
de douter du degré d’objectivité de I'image du monde envoyée aux adolescents, car la littérature
destinée a ce lectorat privilégie la réception et s’occupe avant tout de sa lectrice et de son lecteur.
La vision qui lui est présentée est, pour ainsi dire, biaisée, puisque tout passe par la médiation
d'un adulte (I'auteur ou 1'éditeur) : « [Limportant] est dans les images que la littérature de
jeunesse destinée aux adolescents donne des adolescents, c’est-a-dire celles que les adultes
tolerent, celles que la société ou une fraction de cette société accepte de reconnaitre et de
diffuser 62.» Toute représentation de I'adolescent s’inscrit selon un point de vue adulte, que les
agents (auteurs, éditeurs) ou les intervenants du milieu scolaire désirent projeter de la société et
du monde dans lequel ils vivent. Le point de vue s’avére primordial et on constate que les
différents thémes présentés aux adolescents le sont afin, dit-on, « de mieux les aider a franchir le
cap 63». Dans la majorité des romans contemporains pour adolescents, peu importe le genre, on
tourne autour des principales préoccupations des lecteurs d’aujourd’hui, que ce soit le passage
de I'enfance a I'age adulte, les attitudes face a la mort, la maladie, la séparation, le divorce, la

famille, I'amour, I’ homosexualité, le racisme, la violence ainsi que les transformations physiques

60 Francoise Lepage range sous la rubrique « romans d’aventure » les romans historique, policier, fantastique et de
science-fiction. :
61 LEBRUN, Monique [dir.}. Les pratiques de lecture des adolescents québécois, Sainte-Foy, Editions MultiMondes, 2004,
Tableau 2, p. 55.
62D, THALER et A. JEAN-BART. Les enjeux [...], p. 33.
6 D. THALER et A. JEAN-BART. Les enjeux [...], p. 51.
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(liées a 1'éveil de la sexualité) et le changement de la personnalité (associé & une quéte

identitaire).

Coété soutient qu'une autre caractéristique du roman pour adolescents consiste en une politique
éditoriale plutdt conservatrice, puisque les éditeurs (et les auteurs) doivent se conformer aux
exigences de I'institution scolaire s'ils veulent y étre reconnus et ainsi entrer dans les salles de
classe. En fait, « [l}'édition d'un livre est une entente entre un auteur et un éditeur. Si les
conditions présentées ne conviennent pas a l'une ou l'autre partie, elle peut soit décider de
retirer son manuscrit, soit ne pas [le] publier ¢4.» Ainsi, en plus de devoir se conformer a une
politique éditoriale, les auteurs sont

conscients de l'influence de I'école sur la littérature pour la jeunesse, et plus précisément
sur la diffusion de cette littérature aupres du jeune lectorat. [IIs] auraient généralement
tendance a ne pas trop s’éloigner, dans leurs textes, de ce qui est socialement attendu de
la part des milieux scolaires 6,
Dans son mémoire intitulé Le roman pour adolescents au Québec : édition normative et stratégies de
mise en marché, Bruno Lemieux se pose la question : « La littérature québécoise pour adolescents
serait-elle plus riche, plus diversifiée, plus "littéraire" si les normes éditoriales qui la régissent
étaient plus souples? 66» C'est en regard de cette question que les stratégies éditoriales propres a

la littérature pour la jeunesse seront maintenant abordées.

1.2.2 Les stratégies éditoriales

Comme le soulignent Danielle Thaler et Alain Jean-Bart, les figures d’adolescents présentées
dans les collections quéBécoises contemporaines sont trop similaires pour ne pas renvoyer a un
modele préétabli, et ce, depuis la parution du premier roman d’adolescents destiné aux
adolescents, Le dernier des raisins (1986) de Raymond Plante. Dominique Demers le
souligne également : « Depuis sa création en 1986, de nombreux personnages ressemblant a

Frangois Gougeon, et autant de doubles féminins, peuplent joyeusement la littérature ¢.»

647.-D. COTE. La portée didactique [...], p. 260.

65 J.-D. COTE. La portée didactique [...], p. 244.

66 LEMIEUX, Bruno. Le roman pour adolescents au Québec : édition normative et stratégies de mise en marché, mémoire,
Université de Sherbrooke, avril 1994, p. 188.

67 D. DEMERS. Du Petit Poucet au Dernier des raisins [...], p. 230.
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Pour I'éditeur, la collection a souvent pour but premier de « transformer le lecteur occasionnel en
lecteur sériel; cela s’effectue par une standardisation du produit, plus ou moins
superficielle [...] ¢». C’est pourquoi on note une multiplication des collections en littérature pour
la jeunesse :

Pour un éditeur, publier des romans qui répondent a des critéres précis et qui s'intégrent
a une collection dont les parametres sont clairement établis favorise la stabilité de son
image. [...] Les concessions a 1'originalité et & une certaine liberté d’expression que cette
forme d'édition normative impose aux auteurs constitue en contrepartie une forme
d’assurance-lecteurs. En effet, un lecteur qui apprécie I'un des titres d’une collection
risque fort d’en aimer tous les autres et de vouloir les lire €.
Selon Thaler et Jean-Bart, ce phénomene d’uniformisation des modeles « vise a I'expansion d'un
modele culturel et annonce le début d'une nouvelle acculturation 7» de par la nature quasi pré-
fabriquée de cette littérature. Ces représentations de l'adolescence participent donc a une
certaine vision du monde qu’elles « fabriquent » et « perpétuent ». D’ailleurs, Daniela Di Cecco le

note aussi :

Pour établir une collection pour adolescents, les maisons d'édition se fient a des études
de marché, afin de bien cibler leur public. [...] L'uniformité des livres d'une méme
collection - aux niveaux de la structure, de la narration, de la longueur des phrases, des
chapitres et des romans eux-mémes (tous ces critéres étant basés sur des enquétes de
marché) - nous rappelle les caractéristiques énumérées par Jacques Dubois pour définir
le « champ de grande production » 71.

Jean-Denis C6té ajoute d’autres contraintes d’ordre matériel et économique, telles le fait de
s’adresser & un public cible bien précis, le phénomeéne des romans sériels, le personnage-
narrateur adolescent et, finalement, les valeurs du ministére de I'Education du Québec qui sont
omniprésentes dans ce type de littérature’2. Concernant le réle du ministere, Di
Cecco mentionne : |

[L]a fonction didactique [qui] se manifeste dans les romans québécois |[...] s’explique en
partie par l'influence du ministere de 1'Education du Québec dans 1'édition des textes :
« La littérature pour la jeunesse bien que phénomene récent, est beaucoup plus intégrée

68 BLETON, Paul. « Le genre et la catégorisation comme opération cognitive », Les ailleurs imaginaires, Québec, Nuit
blanche éditeur, 1993, p. 44.

69 B. LEMIEUX. Le roman pour adolescents au Québec [...], p. 186.

7 D. THALER et A. JEAN-BART. Les enjeux [...], p. 301.

71 D. DI CECCO. Entre femmes et jeunes filles [...], p. 71-72.

72 Selon un guide informatif produit par le ministére de I'Education, du Loisir et du Sport, les valeurs privilégiées sont
celles guidant les choix ou pouvant résoudre des problemes moraux. La valeur principale enseignée aux éleves est
celle du respect de soi-méme et des autres afin de chercher & comprendre le monde qui les entoure ou pour les
aider dans la résolution de conflit. '
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aux programmes scolaires et les guides pédagogiques du ministere de I'Education du

Québec suivent de trés pres la production (Thaler 1991 : 105) » 7.
En fait, les institutions scolaires constituent le principal marché convoité par les maisons
d’édition. En plus de suivre les valeurs proposées par le ministere de I'Education, les éditeurs
élaborent leur propre politique éditoriale, c’est-a-dire certains critéres 7 qui correspondent a
I'orientation que se donne la maison d’édition, suivant une certaine rectitude politique (le
politically correct). Aussi, concernant les thématiques abordées dans les romans destinés & un
lectorat en formation, Jean-Denis C6té souligne que

[p]lus que la violence, la sexualité est le theme qui pose le plus de probléme aux auteurs et

aux éditeurs [...] qui cherchent a rejoindre leur public par le biais des écoles. Les éditeurs,

ne voulant pas s’aliéner leur principal marché, sont donc particuli¢rement sensibles a la

facon dont les auteurs abordent ce théme 7.
Finalement, ce bref tour d’horizon permet de constater que les stratégies de mise en marché sont
primordiales dans le cadre d'une littérature destinée aux jeunes et aux adolescents, le lecteur
étant d’abord considéré comme un consommateur, tel qu'avoué par Bertrand Gauthier :
« Comme éditeur, mon premier but est de vendre des livres. 76» Ainsi, le livre destiné a la
jeunesse représente un produit rentable dans la mesure o il fait preuve d’une certaine qualité
didactique - et esthétique - par rapport au baréme de valeurs portées par le systéme scolaire.
Selon Jean-Denis Coté, «I'école demeure la principale institution assurant [...] la légitimité
culturelle d"une ceuvre 77». Il note également la dépendance de la littérature pour la jeunesse aux
institutions scolaires, en ce sens qu'elles lui offrent une possibilité de reconnaissance
institutionnelle ainsi qu'un vaste marché potentiel : « L'institution scolaire, en raison de
V'autorité qu’elle représente, exerce donc une forte influence aupreés des [auteurs et éditeurs] qui
subissent, de maniére explicite ou sous-entendue, 'imposition des normes établies par cette
autorité 78». Afin d’obtenir cette reconnaissance ainsi que ce marché, la littérature pour les

adolescents s’est dotée d'un critére de littérarité certain : la présence de I'intertextualité.

73 D, DI CECCO. Entre femmes et jeunes filles [...], p. 74.

74 A ce sujet, consulter J.-D. COTE, La portée didactique [...], p. 257 a 265.
75].-D. COTE. La portée didactique [...], p. 301.

76 M. POULIN. Editer pour la jeunesse [...], p. 86.

77).-D. COTE. La portée didactique [...], p. 29.

787.-D. COTE. La portée didactique [...], p. 301-302.
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1.2.3 L’intertextualité

Il y a intertextualité lorsqu’un texte renvoie a une autre ceuvre, que ce soit en réécrivant, citant
ou mentionnant un autre écrit. On peut cependant noter deux grands types de traces
intertextuelles : les traces explicites (références et citations) et celles plus implicites (allusions) qui
seront dénotées ou non lors de la lecture selon le bagage littéraire de chaque lecteur. Selon Lucie
Choquette dans son mémoire intitulé L’intertextualité dans le roman québécois destiné aux
adolescents, rédigé en 2000, dans le cas d'un corpus destiné a « des lecteurs adolescents moyens 79»

[lJ]a mémoire proprement littéraire du lecteur adolescent étant a I'état embryonnaire de
son développement, il est peut-étre essentiel de lui dévoiler explicitement les références
afin qu’il puisse s’approprier les textes cités, dans le but de mieux saisir ensuite la
signification du texte citant. [...]Ainsi, nous croyons que les pratiques intertextuelles en
cause sont articulées dans une stratégie délibérée, influencant la réception du lecteur
adolescent, mais aussi et surtout, influengant la réception du lecteur adulte, possible
législateur dans un contexte de légitimation 0.

Les divers rapports qui s’établissent entre les textes contribuent & consacrer les ceuvres de la
littérature destinée aux adolescents, puisqu’ils servent notamment a reconnaitre le caractére
littéraire d'un texte. En plus de cette fonction de légitimation, la création d'un pont entre la
littérature pour la jeunesse et les « grandes ceuvres » de la littérature dite générale s’apparente a

une deuxiéme fonction importante, a portée didactique, de I'intertextualité :

En faisant intervenir des brides d’écrits déja légitimés, les textes jeunesse affichent donc
en quelque sorte leur littérarité et exposent textuellement la quéte d’appartenance des
auteurs jeunesse a I'ensemble des textes reconnus, mais aussi, ils représentent une des
voies, si ce n'est pas la principale, par laquelle le jeune lecteur a la chance de faire son
entrée dans la sphere lettrée, comme faisant partie de son lectorat 81.

Généralement, ces renvois intertextuels dirigent le lecteur adolescent vers des ceuvres
reconnues, voire canonisées, par l'institution littéraire. D ailleurs, Claire Le Brun observe aussi
ces deux fonctions de légitimation et de pédagogie dans son article « Edgar Alain Campeau et

les autres : le lecteur fictif dans la littérature québécoise pour la jeunesse (1986-1991) » : « Mas

par le désir de s’inscrire dans le champ de la littérature générale ou par la volonté de se

79 CHOQUETTE, Lucie. L'infertextualité dans le roman québécois destiné aux adolescents : étude d'une pratique d’écriture et de
sa fonction de légitimation, mémoire, Université du Québec a Montréal, juillet 2000, p. 26.

80 L, CHOQUETTE. L'intertextualité dans le roman [...], p. 22 et 24.

81 .. CHOQUETTE. L'intertextualilé dans le roman [...], p. 54.
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conformer a une nouvelle norme pédagogique, les auteurs ouvrent leurs récits sur

lintertexte 82.»

En résumé, des enjeux idéologiques de méme qu’une portée didactique, ayant pour fonction de
favoriser la participation du lecteur a une vision du monde basée sur des valeurs humanistes,
caractérisent la littérature pour la jeunésse et, plus spécifiquement, celle destinée aux
adolescents. De plus, la fonction didactique de I'intertextualité est primordiale, et ce, dans le but
de légitimer aux yeux de tous les agents (auteurs, éditeurs, lecteurs, institutions) I'ceuvre écrite
pour un lectorat adolescent, en raison de sa dépendance au milieu scolaire. Dans ces romans, les
références intertextuelles s’effectuent majoritairement de maniére volontaire et explicite et, dans
le cadre de ce mémoire, il sera pertinent de se demander si les ceuvres pour adolescents
rattachées au genre fantastique présentent une intertextualité renvoyant a des textes fantastiques
reconnus (canoniques ou néo-fantastiques) ou a la littérature générale (auteurs européens ou
québécois). En effet, I'intertextualité peut aussi servir a confirmer I'appartenance d'une ceuvre &
un genre, comme celui du fantastique. En fait, Gérard Genette, dans son ouvrage intitulé
Palimpsestes, désigne par le terme « architextualité » ce type de relations entre les textes du
méme genre, qui renvoient & des motifs, des thémes ou des procédés communs. Cependant,
avant toute chose, il importe d’'identifier les ceuvres choisies par cette étude pour représenter le

fantastique destiné aux adolescents.

1.3 Les ceuvres a 1'étude

Dans le domaine de la littérature, la reconnaissance institutionnelle passe par la qualité
d’écriture. Une preuve indubitable de ce critére esthétique est sans nul doute 1'attribution d’un
prix littéraire. Dans cette étude, tous les romans choisis sont a la fois des ceuvres d’emblée
catégorisées « fantastiques » par l'éditeur (dans le paratexte) et récipiendaires d'un prix

littéraire.

8 LE BRUN, Claire. « Edgar Alain Campeau et les autres: le lecteur fictif dans la littérature québécoise pour la
jeunesse (1986-1991) », Voix et images, vol. XIX, n° 1, automne 1993, p. 152.
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1.3.1 Les éditeurs

Les romans & I'étude sont publiés dans trois maisons d'édition différentes qui tentent chacune
de se positionner dans le monde des adolescents par l'instauration de collections ciblées et
définies « par 'dge des lecteurs auxquels elles s’adressent 8». Les éditeurs subdivisent donc de
plus en plus leurs collections, comme le démontre celle d'« Echos ados + », lancée par la maison
Héritage et qui s’adresse aux « grands adolescents » (a partir de quinze ans). En fait, Héritage
jeunesse existe depuis 1968 et sa collection « Echos » contient trois niveaux de lecture. L'arc-en-
cercle se trouve dans le niveau II (pour les quatorze ans et plus). Dans son paratexte éditorial,
Héritage explique que la collection « Echos » « espére servir de trait d’union entre différentes
générations 8» parce qu’elle est congue pour les adolescents et qu’elle « met en évidence tout le
talent et le dynamisme des écrivains de chez nous #». Hurtubise HMH, quant a elle, fondée en
1960, a développé une section pour la jeunesse en 1993. La collection « Atout » (quatorze ans et
plus), dans laquelle est publiée L’empire couleur sang, se divise a son tour en plusieurs catégories :
policier, aventure, coeur, récit, histoire, conte, fantastique et science-fiction. Finalement, Souliéres
éditeur, maison plus récente fondée en 1996 et consacrée a la littérature pour la jeunesse,
posséde également des collections spécifiques pour les adolescents, rassemblant « [d]es livres
qui ressemblent a la vraie vie, mais aussi des romans pour s’évader, tromper le réel, rire et
s’émouvoir 8», Il s’agit des collections «Graffiti» (& partir de onze ans) ainsi que
« Graffiti + » (treize ans et plus), dans laquelle le roman Llddz est publié. A la suite de ces
précisions éditoriales, chacune des trois ceuvres produites par des auteurs différents sera

maintenant résumée.

1.3.2 Denis Coté et L’empire couleur sang

Denis C6té, né a Québec en 1954, est le premier lauréat du Grand Prix Montréal-Brive 12-17
pour I'ensemble de son ceuvre. Trés apprécié par ses lecteurs, il écrit surtout de la science-fiction

et du fantastique pour les adolescents : « Denis C6té manie I'écriture avec facilité et intelligence.

8 D. DEMERS. Du Petit Poucet au Dernier des raisins [...], p. 26.

8 HERITAGE dans Daniel SERNINE. L’arc-en-cercle, coll. « Echos », Saint-Lambert, Editions Héritage inc., 1995,
paratexte.

85 HERITAGE dans D. SERNINE. L’arc-en-cercle, paratexte.

8 SOULIERES EDITEUR. Lire en paix, Catalogue 2006, p. 26.
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Ses phrases courtes et ses mots simples rendent ses textes facilement accessibles aux jeunes ne
lisant pas beaucoup #.» Ses textes sont traduits en plusieurs langues, dont I'anglais, I'italien,
I'espagnol, le chinois, le danois et le néerlandais. Trois de ses ceuvres ont été adaptées pour la
télévision. Il est souvent considéré comme le plus lu et celui qui a le plus publié de romans pour
la jeunesse (une trentaine) en science-fiction et en fantastique au Québec: «La critique a
unanimement souligné la qualité de l'écriture de Coté, sa sensibilité, et I'étroite relation
qu’entretient son imaginaire avec les courants socio-culturels auxquels s’abreuvent les jeunes
lecteurs 8.» La majorité de ses romans pour jeunes ont été publiés a la maison d’'édition La

courte échelle, bien qu'il ait d’abord démarré chez Médiaspaul dans la collection « Jeunesse-

pop ».

L’empire couleur sang, publié en 2002 chez Hurtubise HMH, s’adresse aux jeunes de quatorze ans
et plus. Il a mérité le Sceau d’'or du Prix du livre de M. Christie dans la catégorie Meilleurs livres
pour jeunes adultes (douze a seize ans). Selon la critique des Services documentaires et
multimédia (SDM), il s’agit d'un «[rJoman a l'intrigue complexe entremélant des données
historiques a des éléments surnaturels. La majorité de I'histoire se concentre sur la reconstitution
historique de différentes époques et les éléments fantastiques ne surgissent qu'a quelques

moments-clés du récit 8.

Difficile a résumer, ce roman rend compte de plusieurs époques et personnages. Cependant, le
personnage principal serait nul autre qu’ Alexandre Dumas qui, avec I'aide de Victor Hugo et de
Gérard de Nerval, permet, en 1844, & la déesse égyptienne Sekhmet-la-Terrible de prendre corps,
c’est-a-dire de se matériéliser dans le monde des vivants. Cette déesse de la destruction et du
mal atterrit au Bas-Canada, a I'époque du soulévement des Patriotes de 1837, sous les traits de
Milady, personnage maléfique de Dumas dans Les Trois mousquetaires. Son objectif est de créer

un nouvel empire sanguinaire avec 'aide des Anglais, le New Britannia. Joseph Balsamo, alias

Cagliostro, doué de pouvoirs surnaturels et défenseur de I’harmonie cosmique, désire contrer

8 «Denis Coté », L'abécédaire des créateurs, Communication-Jeunesse, 2004, http://www.communication-
jeunesse.qc.ca/repertoires/createurs/fiches. php?id=53-56-3688 (Page consultée le 15 aotit 2005).

88 SERNINE, Daniel. « Science-fiction et fantastique pour jeunes », Visions d’autres mondes : la littérature fantastique et de
science-fiction canadienne, Montréal, Editions RD, 1995, p- 107.

8 « L'empire couleur sang », Littérature québécoise pour la jeunesse 2002, Services documentaires muldimédia inc,
http: / /www.sdm.qc.ca/centre/bibliographies /1j02 /nd /nA215636.html (Page consultée le 16 aott 2005).
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les visées de Sekhmet. En leur fournissant le moyen de remonter le cours du temps, il intervient
aupreés d’Alexandre Dumas et du jeune Jules Verne pour que ceux-ci I'aident a sauver

I'humanité. C’est ici que se termine le roman.

1.3.3 Daniel Sernine et L’arc-en-cercle

Daniel Sernine, pseudonyme d’Alain Lortie, est un écrivain prolifique dont la réputation n’est
plus a faire. D'ailleurs, son ceuvre a souvent été analysée, critiquée et commentée. Il a publié une
trentaine de livres, dont la moitié sont des romans pour adolescents et trois des récits pour
enfants, en plus d'une centaine d’articles ainsi qu'une soixantaine de nouvelles. Né & Montréal
en 1955, il publie ses premiers textes a I'dge de dix-neuf ans dans le nouveau fanzine Requiem
(qui deviendra, en 1979, la revue Solaris). Son ceuvre pour la jeunesse se regroupe
majoritairement sous deux cycles : le cycle de Neubourg et Granverger en fantastique et le cycle
Eryméen (Argus) en science-fiction. Le premier de Neubourg et Granverger comporte
officiellement une dizaine de romans, dont Le cercle violet (Prix du Conseil des Arts en littérature
de jeunesse en 1984) et Le cercle de Khaleb (Prix 12-17 Brive-Montréal en 1992), tandis que le
second, le cycle Eryméen, totalise quatre romans et le dernier, Les réves d’Argus, a été finaliste au
prix du Gouverneur général du Canada dans la catégorie de la littérature pour la jeunesse, en
1994. Sernine assume aujoﬁrd’hui la direction de la revue Lurelu, qui se consacre entiérement a
la littérature pour la jeunesse, ainsi que celle de la collection Jeunesse-pop chez Médiaspaul

(anciennement Paulines).

Dernier volet d'un cycle qui compte une dizaine de romans, L’arc-en-cercle de Daniel Sernine a
été publié en 1995 chez Les éditions Héritage inc. et s’adresse a un public de quatorze ans et
plus. Il a remporté le Prix de la science-fiction et du fantastique québécois de 1995 et a aussi été
finaliste au prix du Gouverneur général du Canada ainsi qu’au prix 12-17 Brive-Montréal en
1996. Fresque historique et fantastique s’échelonnant sur quatre siécles, le cycle de Neubourg et
Granverger raconte les destins entrecroisés de quatre familles amies et ennemies :

Le cycle de Neubourg et Granverger révele une évolution dans I'art du romancier, qui va
d’un déploiement d’accessoires, issus des romans gothiques traditionnels et des grandes
adaptations cinématographiques américaines d’épisodes de la légende arthurienne ou
des romans de Tolkien, & un fantastique moins grandiose, plus intimiste, qui modifie le
destin des personnages principaux. Dans le premier cas, le lecteur est tenu a I'écart, il
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reste un spectateur étonné, ébloui parfois, d’événements qui s’expliquent rationnellement
selon la logique interne du récit. Dans le second cas, il partage la curiosité, mais aussi
I'anxiété du personnage principal. Les événements, les découvertes remettent en
question toute tentative d’explication rationnelle %,

Ainsi, le fantastique de L’arc-en-cercle se concentre surtout dans la recherche de mystérieux

objets pourvus de pouvoirs magiques ou maléfiques. C'est leur nature déconcertante, voire

inquiétante et mystérieuse, qui forme la trame fantastique de ce récit.

Le personnage principal de ce roman se nomme Etienne Vignal. L’action se déroule au camp de
vacances otl Vignal est envoyé par ses parents d’adoption. Il met & profit cet exil involontaire
pour en faire voir de toutes les couleurs aux moniteurs du Camp des Elfes ou il vit plusieurs
aventures, dont une noyade, un naufrage et un enlévement pour ne citer que les événements les
plus importants. Il rencontre aussi Vincent Michay, auteur a '’humeur sombre qui pleure encore
le déces de sa femme et celui, plus récent, de son fils noyé, dont I'ame est retenue prisonniére
par l'essence maléfique d’un ancien sorcier. Etienne met un point « final » au cycle de Neubourg
et Granverger et, par le fait méme, au cycle de malédiction, en libérant I'dme du fils Michay de

I'emprise de cette entité maléfique, qui appartient au sorcier Luc-Alexandre Davard.

1.3.4 Jacques Lazure et Llddz

Jacques Lazure est né en 1956 a Saint-Isidore. « Pour construire ses récits, [il] choisit
généralement un théme qui le fascine, comme la guerre, l'exploitation ou la dépersonnalisation,
puis il y greffe une histoire et des personnages 91.» Il a remporté a deux reprises le Prix des
jeunes scénaristes de Radio-Québec avec deux dramatiques pour adolescents. Il a également
recu le Prix Québec/Wallonie-Bruxelles en 1993, le Prix du livre M. Christie 1997, le Prix

Alvine-Belisle et le Prix 12-17 Brive-Montréal pour Le réve couleur d'orange en 1997.

Publié en 2001 chez Souliéres, Llddz est un roman fantastique qui s’adresse a un public agé de

douze a dix-sept ans. Il a remporté le prix M. Christie 2001 pour le meilleur livre francophone

9 F. LEPAGE. Histoire de la littérature pour la jeunesse [...], p. 316.

91 « Jacques Lazure », L'abécédaire des créateurs, Communication-Jeunesse, 2004,
http:/ /www.communication-jeunesse.qc.ca/repertoires / createurs/fiches. php?id=53-56-3801 (Page consultée le
15 aot 2005).
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destiné aux adolescents de plus de douze ans : « Une fois encore, Jacques Lazure nous offre une
ceuvre originale. Les personnages sont bien campés, Alain et le narrateur sont vraisemblables.
Llddz est un roman fascinant, plein de rebondissements qui tient le lecteur en haleine du début a
la fin 92.» Une autre critique, plus mitigée, provenant des Services documentaires multimédia,
affirme ceci: « Un récit tortueux auﬁ multiples rebondissements, aux tournants imprévisibles
qui bousculent; les deux parties sont aussi déroutantes l'une que l'autre. Le cheminement de
l'auteur est difficile a suivre. Malgré les mouvements, la trame fait du surplace. Une lecture

longue et laborieuse %.»

Le récit se divise distinctement en deux parties. D’abord, dans la premiére, le narrateur Alain
Doric, un jeune de seize ans, est retrouvé comateux lors d'un voyage en paquebot, un livre de
Poe a la main. Ce qu’il appelle une «consonne entrebéillée » I'a introduit dans le monde
paralléle de Llddz, ot il rencontre différents auteurs et des lecteurs qui, comme lui, sont un jour
tombés dans ce monde dirigé par Ngrl. Les grands auteurs 1'aideront a s’échapper de Ngrl et a
cheminer vers I'extérieur avant qu’il ne soit trop tard. Alain Doric rend compte de son voyage
mystérieux dans un journal qui tombe éventuellement en la possession du second narrateur,
I'auteur Jacques Lazure. Ainsi, dans la deuxiéme partie, le narrateur Lazure tente de reconstituer
ce qui est arrivé a Doric en suivant les traces d’Amantha Rodriguez, le corps dans lequel s’est

réfugiée I'ame de 1'adolescent. Ses recherches le méneront a Paris, au Caire et en Chine.

1.4 Bilan

Globalement, on peut définir le fantastique par 1'apparition d'un phénomene insolite dans un
univers réel et familier. Celui-ci va créer un certain malaise chez le personnage qui en est
témoin. Comme cette atmosphére propre au fantastique est difficile & maintenir tout au long
d’un roman, on peut surtout parler de romans hybrides, c’est-a-dire de romans pour adolescents
a caractere fantastique. Ainsi, le traitement fantastique d'un objet, d'un personnage ou d'un

événement peut étre combiné a des péripéties rappelant celles d"un roman d’aventures (L arc-en-

92 La magie des livres, Bibliotheque et Archives Canada, 2002, http://www.collectionscanada.ca/lisez-sur-le-
sujet/015020-025004-f.html (Page consultée le 15 aoat 2005).

9 « Llddz », Littérature québécoise pour la jeunesse 2001, Services documentaires multimédia inc.,
http:/ /www.sdm.qc.ca/centre/bibliographies/1j01 /nd /nA103896.html (Page consultée le 16 aot 2005).
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cercle et Llddz) ou d’un roman historique (L’empire couleur sang). En outre, 'hybridité des romans
pour adolescents s’observe dans leur caractére de Bildungsroman, c’est-a-dire de romans de
formation, et ce, malgré la forte dimension ludique que I'on retrouve dans le genre fantastique.
On constate aussi que le fantastique pour adolescents n’est pas un genre, puisque le fantastique
demeure assujetti aux exigences du lectorat et aux stratégies éditoriales propres a la littérature

pour la jeunesse.

Seion Jean-Denis C6té, une des particularités du roman pour adolescents est la présence d’une
portée didactique a tendance humaniste. Ainsi, dans le roman pour adolescents, il est possible
de constater, en paraphrasant Lise Morin, que l'éventuelle réconciliation entre I'humain,
notamment I'adolescent, et le monde regoive un traitement fantastique. Mais, plus précisément,
de quelle maniere le monde est-il représenté dans les romans fantastiques pour adolescents? Est-
on en présence d'une ouverture sur le monde ou d'une fermeture sur un individu adolescent?
Selon C6té, 1'ouverture sur soi et sur le monde passe par un voyage d’apprentissage. Est-ce le
cas dans les romans fantastiques pour adolescents a l'étude? Les multiples références
intertextuelles représentent-elles également un autre procédé d’ouverture au monde? Ces
derniers aspects seront abordés dans le prochain chapitre, centré sur les caractéristiques

thématiques des ceuvres a 1'étude et, plus particulierement, sur celle du voyage.
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chapitre 2

Un fantastique qui fait voyager

« Le voyage est un retour vers l'essentiel. »

- Proverbe tibétain

Le premier chapitre a démontré qu'une caractéristique commune a la littérature fantastique et a
la littérature québécoise destinée aux adolescents est la présence d'une ouverture d’esprit, sur le
monde ou sur I'inconnu %. Dans ce deuxiéme chapitre, il sera question de la thématique du
voyage qui a pour fonction principale de permettre cette ouverture et de lui donner un sens.
Comme 1’écrit Daniel Maggetti dans sa définition du voyage dans la littérature, « la diversité de
I'expérience du voyage, de ses buts et du sens qu'on lui préte a donné lieu & une production
foisonnante. Des textes de nature et de formes différentes convergent ainsi dans une thématique,
mais, au-dela, sont unis par une méme problématique du "moi" et du monde %». Lors d'un
voyage, un «moi» voyageur entre généralement en contact avec l'ailleurs et l'altérité. Le
voyageur est donc en marge de la société dans laquelle il voyage. Aussi, par définition, un
voyage posseéde un début et une fin et lorsque le voyageur se déplace, c’est dans un but donné
(conscient ou inconscient), que ce but soit une visite particuliére, un apprentissage, une quéte ou
une rencontre. Selon Maggetti, c’est a 'époque de la Renaissance que le voyage devient, « dans
une perspective humaniste, un moyen de plaisir d'un individu cultivé et curieux qui, par la

comparaison des coutumes d’autrui aux siennes, parvient a acquérir une sagesse nouvelle %».

Aujourd’hui, il est clair que les lieux inexplorés, contrairement au temps de la Renaissance et de

I'exploration du Nouveau Monde, se font de plus en plus rares. Au Québec, rien n’est plus a

découvrir et la notion de « Nouveau Monde » s’avere désuéte. II ne reste plus qu’a redécouvrir

94 Selon Jean-Denis C6té, 1'égocentrisme apparent des romans destinés aux adolescents a pour fonction de mettre en
lumiére une visée didactique & portée humaniste, et ce, grace a un voyage d’apprentissage.

95 MAGGETT]I, Daniel. « Voyage », Le dictionnaire du littéraire, Paris, Quadrige/PUF, 2004, p. 644-645.

% D. MAGGETTL. Le dictionnaire du littéraire, p. 646.
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‘encore et encore les mémes lieux ou bien a explorer un « Autre Monde », c’est-a-dire « celui ot
la mort introduit les vivants %», en passant par I'univers du fantastique :
A notre époque ot les terrae incognitae ne figureht plus sur les atlas, le voyage
d’exploration n’a guére de raison d’étre. Voire, la notion de voyage est a réviser. [...]
Plutét que de voyage proprement dit, ne s'agirait-il pas d'un déplacement sans
destination précise [...]? %
Ainsi, Simone Grossman, dans son article « Une nouvel art du voyage: le fantastique
québécois », parle de réviser la notion de voyage, qui « devient [une] occasion d'interroger le
connu a partir de I'inconnu %». Et, d'inconny, il ne reste que les espaces imaginaires créés, entre
autres, par I'univers de la littérature fantastique. Dans le cadre d'un corpus de littérature
destinée aux adolescents, 'importance d'une didactique rejoignant celle du « moi » et du monde
est manifeste. Ici, il s’agit d'une interrogation sur le monde connu et la réalité familiére des
lecteurs adolescents, et ce, a partir de nouvelles données liées a I'exploration, a la découverte ou
a la prise de conscience d'un univers qui leur est inconnu. En effet, par la lecture, les adolescents
accédent a un poste d'observation sur leur environnement, de la méme maniére qu'un voyageur
prend du recul lorsqu’il traverse une société donnée. Par leur lecture, les jeunes découvrent des
mondes fantastiques tout en restant en marge du monde réel, c’est-a-dire de la société observée,

ce qui leur permet de se questionner sur cette société.

L’analyse de cette thématique du voyage orientera ce second chapitre. Les trois premiéres parties
se réferent respectivement aux ceuvres a I'étude, soit L'arc-en-cercle de Daniel Sernine, Llddz de
Jacques Lazure et L'empire couleur sang de Denis Coté. Chacune de ces ceuvres permet d’aborder
une fonction particuliere du voyage, celle-ci étant liée & des enjeux bien précis, surtout
didactiques. Les notions de voyage d’apprentissage, de voyage littéraire et de voyage historique
seront abordées et détaillées par le biais des romans du corpus. Finalement, ces trois parties

feront I'objet d"un bilan dans la derniére section de ce chapitre.

97 CAILLOIS, Roger. « Fantastique », Dictionnaire des genres et notions littéraires, Paris, Encyclopaedia Universalis et
Editions Albin Michel, 2¢ édition, 2001, p. 306.

98 GROSSMAN, Simone. « Un nouvel art du voyage: le fantastique québécois », Québec Studies, n° 36, aut. 03/hiv. 04,
p. 111

99 D. MAGGETTL. Le dictionnaire du littéraire, p. 645.
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2.1 Le voyage d’apprentissage - L’arc-en-cercle

Le voyage est sans conteste une forme d’apprentissage du monde, aidant le voyageur a se
construire, a forger son identité et & remplir ses bagages de nouvelles expériences. De méme, il
peut devenir un parcours initiatique lorsque les épreuves vécues par le voyageur (ou le
personnage voyageur) sont liées & des apprentissages qui le conduisent a la connaissance de soi
et du monde, ou encore a 1'élaboration d'un nouveau systéme de valeurs. En ce sens, Etienne
Vignal est un jeune héros adolescent, semblable aux lecteurs eux-mémes, qui effectue un voyage

initiatique alimenté par des éléments surnaturels.

2.1.1 La quéte identitaire du personnage

Concretement, les personnages de L’arc-en-cercle sont présentés par le biais d'une narration
, externe, a la troisi¢me personne, mais qui focalise sur Etienne Vignal, plus précisément sur ses
pensées, ses émotions, ses observations, etc. Agé de quatorze ans, Etienne vient de terminer sa
deuxiéme année de secondaire. Il est habitué a la vie citadine et a vécu une enfance troublée,
sans pére (décédé) et sans mere (emprisonnée). De plus, il est en conflit avec ses parents adoptifs
qui I'ont envoyé au camp contre son gré et qui, par le fait méme, 1'ont forcé a quitter la maison
pour un milieu non familier. Il se sent « exilé » (Sernine, p. 18 et 37) et on le pergoit comme un
rebelle a apprivoiser, voire a repécher. Cette désignation n’est pas anodine puisque les diverses
épreuves vécues par Etienne sont liées au theme de I'eau : il s’en sortira toujours trempé, que ce
soit pris par la pluie torrentielle lors d'une fugue, sous I'eau lors de ses deux noyades, naufragé
sur une petite ile pendant un orage ou prisonnier dans le fond d'un puits du vieux sanatorium.
De plus, il aura « le sentiment d’avoir été envoyé [au Camp des Elfes] en guise de punition ou,
du moins, d’avertissement» (Sernine, p. 67) a cause de son caractére insoumis. Le voyage
représente pour lui une coupure avec le monde familier qui sera propice a son développement
du sens moral et des responsabilités. Pour I'aider, le récit I'ameéne a rencontrer son mentor. De
fait, la présence d'un personnage adulte ayant pour role celui d’éducateur est caractéristique des
romans d’apprentissage :

Le personnage principal a la recherche de son identité [...] doit surmonter une ou des
épreuves. [...] Celui-ci peut toutefois compter sur la présence d’'un mentor qui viendra
non seulement lui donner des conseils, mais contribuer a son développement personnel
sur le plan affectif, intellectuel et moral. Le héros entreprend alors un voyage:
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d’apprentissage qui lui permet de connaitre le monde et d’accéder & une meilleure
connaissance de lui-méme 100,
L'adulte qui sert de mentor & Etienne se nomme Vincent Michay. A 43 ans, il est considéré
comme un « prince du mensonge et des contes fantastiques » (Sernine, p. 30). Ecrivain sombre et
mystérieux, il est doublement endeuillé, ayant perdu sa femme (de maladie) et ensuite son fils
(d’une noyade). Renfermé, Michay se culpabilise grandement de la mort de son fils et c’est pour

cela qu'il se sent interpellé par Etienne et par ses expériences de noyade.

En plus de la présence d’'un adulte significatif, les diverses épreuves subies par le personnage
principal forment le voyage d"apprentissage :

[...] C'est souvent par petites touches apparemment fortuites que le protagoniste dégage
les lecons morales que lui enseignent les situations auxquelles il est confronté. Grace a ce
procédé, le roman échappe a la rigueur d’un traité de morale [...] tout en permettant au
lecteur, comme il le ferait dans la vie, de prendre progressivement conscience des
dangers et des contraintes inhérentes a toute expérience 101,
Ici, la confrontation au fantastique représente I'expérience prédominante qui sous-tend toutes
les épreuves. En effet, les épreuves sont intimement liées au surnaturel et elles ameénent le jeune
héros a s’interroger sur lui-méme et sur le monde qui I'entoure. C'est le questionnement quant a
I'existence d'un monde fantastique qui permet d’établir le lien entre la quéte identitaire du

pefsonnage et son passage au monde adulte. Le voyage d’apprentissage devient ici le lien entre

le genre fantastique et le roman pour adolescents.

Ce qui définit le voyage d’apprentissage, c’est la prédominance de la quéte initiatique vécue par
le personnage adolescent. Par exemple, lors de sa premiére noyade et de son expérience extra-
corporelle, la quéte d’Etienne se précise d’abord parce qu’il apprend que le cercle de Khaleb, un
anneau ancien doté de pouvoirs, se trouve enfoncé dans la rive. C’est celui-ci qui engendre la
création de bétes surnaturelles (les vouivres) et d’animaux difformes. Lorsque Etienne quitte
discretement le camp, dans le but d’aller récupérer I'anneau apercu pendant sa noyade, il
s’occupe aussi d’enterrer les vouivres, ces serpents de feu ondulant dans les airs et coupables de

la mort de plusieurs animaux et d'un homme, le tout en les condamnant définitivement a rester

100 J..D. COTE. La portée didactique [...], p. 75.
101 F, BANCAUD-MAENEN, citée dans J.-D. COTE. La portée didactique [...], p. 92.
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sous terre. Cet acte, qui lui permet de sauver des vies, il doit toutefois le garder pour lui, du fait
de son contenu surnaturel. Etienne apprend donc a ne pas espérer de louanges pour son
«héroisme », a l'exception du sentiment de satisfaction personnelle face au devoir accompli :
« Curieusement, ce n’était pas de I'euphorie qu’Etienne éprouvait [...]. Avec la compréhension
des choses venait le fardeau de la responsabilité. » (Sernine, p. 335) Puis, une deuxi¢me mission
est impartie a4 Etienne a la suite de sa premiére noyade. En effet, il devra répondre a I'appel a
l'aide lancé par la « tristesse » enfouie dans la riviere. Cette tristesse émane de 'ame de Nicolas
Michayi, le fils de Vincent s’étant noyé quelques années auparavant. Son 4me est depuis retenue
prisonniére au fond de la riviere par ce qui reste de l'entité malveillante d'un sorcier 102,
Cependant, afin de libérer I'ame de Nicolas et d’offrir un espoir de rédemption a son peére, le
destin d’Etienne le conduit 4 une seconde noyade lors de laquelle son ame ira rejoindre celle de

Nicolas.

Ainsi, la quéte d'Etienne, parsemée d’épreuves le confrontant au monde surnaturel, lui donne
une nouvelle perspective de la vie :

Le bonheur, il pouvait espérer le rencontrer & nouveau. La sérénité, ce serait plus difficile.
On ne revient pas deux fois du trépas sans en étre marqusé, et le fait de parler avec 'ame
des disparus, au seuil méme de la mort, change forcément votre perspective de la vie -
ou alors cela vous en donne une.

Laquelle c’était, Etienne I'ignorait encore. Mais il savait maintenant qu’il en avait une, lui
qui pensait rarement a de telles choses avant cet été. (Sernine, p. 466)

En fait, toutes ces épreuves et ces rencontres poussent Etienne a se questionner sur son rdle dans
la société et méme a envisager une carriére de détective ou1 les pouvoirs de I'anneau pourraient
lui étre utile afin de faire respecter la loi et le bien commun. Son séjour mouvementé au camp de

vacances, marqué de nombreux déplacements, permet 4 Etienne de mieux définir son identité :

Aujourd’hui, [...] Etienne repensait avec perplexité & ses fugues du début de l'été. 1l
s'agissait du méme Etienne Vignal, il le savait bien, et pourtant il lui semblait que cet
Etienne-13, toujours prét a fuir pour marquer sa dissidence, s'était endormi au cours du
mois de juillet. (Sernine, p. 353)

La possession de I'anneau magique, ses expériences extra-corporelles et la rencontre de son

mentor et de nouveaux amis développent Yautonomie d’'Etienne en plus de lui faire prendre

102 e roman étant la conclusion du cycle de Neubourg et Granverger (une dizaine d’ceuvres), la vie (et la mort) du
sorcier Luc-Alexandre Davard est racontée dans des romans antérieurs, notamment dans L'épée Arhapal (1981) et Le
cercle violet (1984). ‘
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conscience de son sens du devoir et de ses responsabilités (en tant qu'héritié d'une lignée de
voyantes et possesseur de I'anneau), généralement propre au monde des adultes. Finalement, ce
roman met en scéne un voyage d’apprentissage oil le personnage adolescent subit diverses
épreuves surnaturelles liées & son passage vers l'dge adulte. Le fait que le voyage
d’apprentissage, 1ié a la quéte identitaire du personnage, soit mené sous I'égide du fantastique
aide certainement le romancier & rendre compte de sa visée éducative, soit I'avenement d'un
nouveau systéme de valeurs, de « maniére subtile 13», puisque directement lié a un cadre

récréatif, les épreuves surnaturelles.

2.1.2 Le surnaturel s’immisce dans le réel

La présence d'un objet magique ou d’ames en peine ne suffit pas réellement a créer le genre
fantastique, mais plut6t a créer une thématique du surnaturel, comme c’est le cas dans L’arc-en-
cercle. Cependant, pour contribuer a I'établissement d'une atmospheére fantastique dans le récit,
le surnaturel doit s'immiscer dans le monde réel du personnage. Dans le but d’asseoir l'illusion
référentielle d'une « réalité », un des meilleurs moyens narratifs est 1'utilisation de la description
détaillée de celui-ci. Michel Lord affirme que

Daniel Sernine, plus que les autres fantastiqueurs québécois, convie le lecteur dans le
domaine du descriptif [...]. Chez Sernine, le descripteur s’efforce de donner des
indications minutieuses et en apparence inutiles : grice a cette profusion descriptive, le
récit installe avec insistance le fondement réaliste de cette histoire [...] 104,
La littérature fantastique utilise l'illusion référentielle créée par la description du monde dans
lequel évolue le personnage afin d’augmenter la valeur significative des éléments & caractere
fantastique qui ébranlent le personnage. Lord ajoute que « la plupart des histoires de Sernine se
déroulent dans un univers fictif, quoique correspondant grosso modo a un certain Québec 1%5», En
effet, il est possible de situer les lieux fictifs de Neubourg, de Granverger, de Chandeleur et de la
riviere Paskédiac quelque part au sud du fleuve Saint-Laurent, 1égérement a I'est de la ville de
Québec (face a l'ile d’Orléans). La ville de Québec de méme que la ville de Montréal sont

régulidrement nommées dans le roman. En fait, pour le jeune Etienne, ces deux villes

représentent I'objectif a atteindre au début du roman. En revanche, les lieux fictifs sont

103 J.-D. COTE. La portée didactique [...], p. 92.
104 M. LORD. La logique de l'impossible [...], p. 160.
105 M. LORD. La logique de I'impossible [...], p. 160.
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I'antithése du camp de vacances et représentent tout ce a quoi peut aspirer le jeune adolescent
rebelle. Simon Dupuis, dans son article « Le fantastique dans la littérature québécoise pour la
jeunesse », mentionne que

les auteurs fantastiques chérissent tout particuli¢rement la campagne comme lieu de
I'horreur. Non seulement la série des vacances, mais encore le cycle de Sernine ont pour
décor les lieux éloignés de la ville, mais sans toutefois tomber dans le pourtant populaire
chateau abandonné situé a quarante kilometres du plus proche village 106,
L’arc-en-cercle, en plus de figurer comme un «roman de vacances» puisqu’il se déroule
entierement lors du congé estival, se situe a la campagne, loin du monde familier d'Etienne qui
se consideére lui-méme en «exil en forét» (Sernine, p. 29). L'accent est d’ailleurs mis sur le

caractere éloigné et unique de la forét de la région de Chandeleur :

« La forét autour de Chandeleur a quelque chose de spécial », avait dit Virginie & midi.

Spécialement ennuyeuse, oui; la monitrice pensait-elle vraiment que des adolescents

allaient croire a ses histoires de princesse elfe?

Une lueur passa dans la forét, comme une flamme verdétre.

Etienne redressa la téte, saisi. Une luciole? [...] Enfant de la ville, Etienne n’avait jamais

vu de mouche a feu [...]. (Sernine, p. 40)
L’auteur, par le biais du personnage qui se veut rationnel, laisse planer le doute sur la nature (ou
surnature) des événements afin de créer une illusion référentielle. Ainsi, « dans la vraie vie, avec
du vrai monde » (Sernine, p. 38), Etienne exprime clairement dans cette citation son scepticisme
face a des phénomenes surnaturels. De ce fait, lorsqu’il en observe, comme c’est le cas ici, il ne
comprend pas ce a quoi il a affaire et tente de trouver une explication logique et rationnelle (des
mouches a feu, des jeunes qui se déguisent pour faire une blague, la fatigue ou une hallucination
a la suite d'une consommation de marijuana) : « La vision d'hier soir [sa premiere vision claire et
entiere des serpents de feu] devenait encore plus improbable: le surnaturel ne pouvait se
manifester ici, ft-ce la nuit, pas plus qu’a Saint-Sauveur ou & Bromont. » (Sernine, p. 132) Face
au surnaturel, Etienne ressent un malaise et remet en question ses notions de « réalité » et de
« fiction ». Il résiste d'ailleurs longtemps a I'acceptation d"une nouvelle norme : « Il lui semblait

que rien de surnaturel ne pouvait surgir ici, en ce site sans mystere ou les piliers de ciment de la

route s’ancrait dans la vase et les hautes herbes des berges. » (Sernine, p. 165-166)

106 DUPUIS, Simon. « Le fantastique dans la littérature québécoise pour la jeunesse », Lurelu, vol.14, n°® 2, hiver 1992,
p. 9-10. '
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Petit a petit, Etienne ne pourra pourtant plus nier le caractére insolite de ses observations :

Pas plus que son expérience de décorporation, il ne pouvait oublier les serpents de feu
qu’il avait vus, de ses yeux vus, une semaine plus t6t, au-dessus d'une eau aussi calme
que celle-ci:. Il se demanda si d’autres personnes, & d’autres moments, avaient vu les
serpents, et si elles aussi avaient gardé cette expérience pour elles. Ca ne se pouvait pas
qu'il ait été le seul a les voir. Et pourtant, les gens de la région semblaient si enclins a
colporter des histoires et des légendes, que ¢a se serait su. (Sernine, p. 199)

Le personnage accepte maintenant I'inconnu. I y fait face et accepte le caractére fantastique des
- phénomenes qu’il a observés et vécus sans plus tenter de les expliquer de facon rationnelle,
puisque ce en quoi il croyait (sa réalité) bascule : « Depuis quelques heures - en fait, depuis
quelques jours -, il lui arrivait de n’avoir aucune emprise sur la réalité et sur sa propre vie. »
(Sernine, p. 252) En fait, les manifestations surnaturelles telles que les vouivres seront expliquées

suivant une logique fantastique qui s’'oppose a une compréhension scientifique :

Etienne tira énergiquement et arracha le Cercle de sa gangue terreuse. [...] Depuis bientot
dix ans qu’il était logé 1a, le bijou exercait son influence sur la terre et sur I'eau. Sa seule
proximité avait transformé des animaux : pas beaucoup, pas souvent, mais assez pour
que chasseurs, pécheurs et agriculteurs en soient témoins a 1'occasion.

Dans son université, monsieur Bertin ['historien] n’en savait rien.

Les couleuvres, surtout, avaient été transformées. Passant et repassant par les trous de la
terre [...] elles se glissaient a chaque fois a travers le Cercle. Elles avaient grossi, certaines
avaient changé, des ailes-nageoires leur avaient poussé, leur peau écailleuse était
devenue subtile et délicate, phosphorescente. Et quelques-unes, quelques-unes seulement
au fil des ans, étaient devenues serpents de feu, reniant tout lien avec la nature. Vides de
chair et d’os mais remplies de feu, elles avaient quitté le sol et adopté la nuit. (Sernine,
p- 333)

Ici, Iauteur met 'accent sur l'ignorance de la science face a la « réalité » fantastique propre au
monde du personnage. De plus, Sernine accentue tout au long du récit la collision qui survient
chez le personnage principal adolescent entre le monde réel et le monde fantastique : « La vie au
camp se déroulait normalement mais, pour Etienne, le mot "normal" n’avait plus le méme sens
que jadis. » (Sernine, p. 212) On peut donc percevoir un «avant» et un «aprés» chez le
personnage. Le premier se situe alors qu’Etienne était un jeune adolescent rebelle qui ignorait la
« réalité » du fantastique. Le second s’installe a la suite de la perte de ses reperes : « Comment
réagir lorsqu’on ne sait plus distinguer entre illusion et réalité? » (Sernine, p. 305) Jadis, Etienne
savait comment réagir, le plus souvent avec ses poings et sa colere. Aujourd’hui, « [é]tait-il censé

faire comme si de rien n’était? [...] Sans savoir ce qui était réel et ce qui se passait seulement dans
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sa téte? » (Sernine, p. 305) Bref, ces nouveaux apprentissages, concernant le fantastique, aident

Etienne dans sa quéte identitaire.

Finalement, Btienne doit apprendre & composer avec une nouvelle réalité remplie d'inconnu. Les
épreuves surnaturelles sont déterminantes lors de son exil au Camp des Elfes : ce sont elles qui
I'aménent & se forger une nouvelle identité, une nouvelle réalité et un nouveau systeme de
valeurs. Jean-Louis Trudel affirme :

Dans [Le cercle violet, Le Cercle de Khaleb et L'arc-en-cercle] [...], les jeunes protagonistes

expulsent de notre monde un restant de sorcellerie, de maniére toujours plus définitive.

Ce sont les enchantements de I'enfance qu’ils exorcisent, enfance de la raison qui avait

fournie la matiére de la plupart des contes fantastiques. En triomphant de ces forces

dangereuses, ils s’affirment comme adultes et ils entrent dans un monde désenchanté 107,
C’est un voyage d’apprentissage qui a lieu, et ce, grace au surnaturel (ouverture sur I'inconnu)
qui permet au personnage adolescent de perdre ses illusions face au monde de I'enfance et de

prendre pied dans le monde des adultes. Trudel mentionne

[qu’lil faut se rappeler que I'adolescence n’est pas un age insensible a la mélancolie
[dégagée par le fantastique]. [...] [L]a plupart [des textes] misent sur le fruit du
désenchantement, qui est le passage a 1'dge des responsabilités avec tout ce que cela
comporte d’enivrant. Et puis, ne faut-il pas étre revenu des enchantements de 1'enfance
pour en connaitre le chemin? 108
Effectivement, le voyage des personnages passe par une désillusion face a la réalité du monde
qui les entoure. C’est aussi vrai dans les deux autres romans a I'étude, méme si leur voyage n’est

pas guidé par une quéte initiatique.

2.1.3 Allons voir ailleurs

Dans les autres romans du corpus, il n'y a pas ce type de personnage en voyage d'apprentissage,
qui entre en réflexion sur lui-méme, afin de reconnaitre ses erreurs passées et de se pourvoir
d’un nouveau systeme de valeurs, garant de son avenir. En effet, dans Llddz, on retrouve certes
un personnage voyageur adolescent, Alain Doric, qui change de monde, passant de la « réalité »

a un monde fantastique construit sous forme d'une bibliothéque infinie, mais son voyage n’est

107 TRUDEL, Jean-Louis. « Daniel Sernine : la fiction du désenchantement », Lettres québécoises, n° 109, printemps 2003,
p- 12.
108 J-L.. TRUDEL. « Daniel Sernine : la fiction du désenchantement », p. 13.
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pas lié & une quéte identitaire et cela, méme s’il change d’apparence lors de son entrée a Llddz.
En effet, sa peau devient spongieuse et il finit méme par changer de corps et, par le fait méme, de
sexe, lorsqu’il se réincarne dans le monde réel, le Dehors, dans la peau de I'argentine Amantha
Rodriguez. Méme si ses déplacements a l'intérieur de Llddz sont effectués sous 1'égide d'une
quéte pour retrouver le monde des vivants, il n’est pas question de quéte initiatique. En effet, ce
personnage adolescent est résigné, terrorisé, et se laisse guider passivement tout au long du
roman. La fatalité liée au voyage fantastique d’Alain I'emporte et celui-ci ne survit pas, a I'instar
dés personnages rencontrés dans les romans fantastiques canoniques qui font face passivement a
leur tragique destin. Le personnage adulte du roman, le narrateur au « je » de la deuxiéme partie,
ne fait pas non plus office de mentor. En effet, Jacques Lazure, écrivain, enquéte plutét sur le
« cas » d’Alain, c’est-a-dire sur sa disparition et sur sa métamorphose. En fait, Lazure et Doric ne
se rencontrent qu’'a la toute fin du récit, alors que Doric n’est plus lui-méme, mais une dme
perdue et affolée, prisonniére dans le corps d'une étrangere et, qui plus est, condamnée. Lazure
n’assume donc nullement le réle d’éducateur vis-a-vis du personnage adolescent, comme c’est le

cas dans L’arc-en-cercle.

Puis, dans L'empire couleur sang, on ne retrouve aucun personnage a I'adge de I'adolescence. Le
voyage qu’entreprennent les personnages d’Alexandre Dumas et de Jules Verne est effectué
sous l'égide d’'une quéte: sauver l'humanité, menacée par une déesse égyptienne de la
destruction et du mal. Le caractere fantastique, lié au personnage surnaturel de la déesse, est
donc a I'origine de la quéte, mais il ne fait pas 1’objet d"une aussi importante remise en question
chez les personnages (comme c’est le cas dans L'arc-en-cercle). De ce voyage a vocation
humanitaire et non centré sur un seul individu, comme peut 1'étre un voyage d’apprentissage,
on ne connait que le départ, effectué dans un canot volant. Le voyage remonte donc a des
sources fantastiques, puisqu'il fait référence a la légende de la chasse-galerie 1®. Il s'agit, en fait,

d’une quéte qui s’effectuera, on I'espere, dans un prochain tome.

A ce point, on peut déduire que la quéte initiatique, telle que retrouvée dans L’arc-en-cercle, n’est

pas une caractéristique générale de la littérature fantastique destinée aux adolescents,

109 Concernant cette légende, pour en connaitre les origines et les significations, consulter I'article de Ludmila Bovet
intitulé « Le voyage fantastique : la chasse-galerie ».



40

puisqu’elle est absente des deux autres romans a l'étude. Cependant, a défaut de relater un
voyage d’apprentissage, on retrouve, d'une part, un type de voyage (surnaturel) littéraire,
effectué par Alain Doric dans Llddz et, d’autre part, un voyage a caractére historique dans

L’empire couleur sang, renvoyant le lecteur a la France et au Bas-Canada du XIXe siécle.

2.2 Le voyage littéraire - Llddz

Des trois romans du corpus, c'est dans Llddz que les renvois a I'intertextualité sont les plus
nombreux et les plus explicites. L’auteur y fait voyager Alain Doric a partir de I'ceuvre de son
auteur favori, Edgar Poe. Selon Claire Le Brun, dans son article « Edgar Alain Campeau et les
autres : le lecteur fictif dans la littérature québécoise pour la jeunesse (1986-1991) », publié en
1993, l'intertexte présent dans les ceuvres pour la jeunesse de 1986 a 1991 renvoie d’abord a des
- textes littéraires francais d’ordre poétique. Cela confirme la fonction didactique de I'intertexte et
la volonté des agents de s’inscrire dans un champ littéraire général, la poésie étant un genre tres
peu fréquenté en littérature pour la jeunesse. Ensuite, toujours selon 1'étude de Le Brun, on
retrouve des références a des romans francais. L’auteure note que celles faites a la littérature
québécoise se font beaucoup plus rares que celles a la littérature francaise et méme a la
littérature anglophone (britannique et états-unienne). Cependant, qu’en est-il dans les ceuvres
contemporaines, plus particuliérement celles éditées en tant qu’ceuvres fantastiques? Vers quels
textes les auteurs se tournent-ils afin de s’inscrire dans le champ de la littérature générale ou

afin de promouvoir la littérature fantastique, généralement négligée par l'institution scolaire?

2.2.1 L’intertextualité

La plupart des références intertextuelles du roman de Jacques Lazure se trouvent dans la
premiere partie, au «je », narrée par Alain Doric. La deuxiéme partie est aussi racontée a la
premiére personne, mais I'instance d’énonciation renvoie a I'écrivain-narrateur Jacques Lazure.
Alain Doric, le personnage principal de la premiére partie, voyage dans un monde paralléle ot
sont imbriqués, a l'intérieur d’une bibliothéque infinie, les univers créés par de célebres
écrivains, de la les références intertextuelles explicites. Le voyage présenté dans le roman tourne

autour d'un monde littéraire. Il sagit d'un voyage didactique, marqué par des apprentissages
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littéraires, sans étre lié a une quéte identitaire (et donc a des apprentissages sur soi) comme c’est
le cas dans L'arc-en-cercle. A travers le roman, on dénote quatre roles propres a l'intertextualité
qui seront traités I'un a la suite de l'autre dans cette partie. L'intertexte permet premiérement
d’entrer dans la bibliothéque. Deuxiémement, il autorise les comparaisons entre le monde réel et
le monde fictionnel. Troisiémement, une fois dans la bibliothéque, sa présence permet a la
fiction (mythe des Grands Anciens) de s'immiscer dans la réalité. Finalement, la légitimation de
la littérature fantastique pour adolescents représente la quatrieme fonction de I'intertexte du

roman Llddz.

En premier lieu, l'intertextualité est introduite dans le roman par le biais du voyage, qui
commence lors du passage du monde réel au monde de la fiction, soit la bibliothéque. Selon
Mario Tessier dans son article intitulé « Les Bibliothéques imaginaires », la caractéristique
principale d'une bibliotheque est sa capacité de classifier et d’organiser les connaissances. Il
ajoute que

[c]e désir d’ordre est d’autant plus important que la bibliothéque se veut une image du
monde, la représentation virtuelle, la structure schématique de I'univers. [...] A cette
aspiration, sinon cette nécessité, d'une collection bien organisée, les écrivains ont
souvent opposés des bibliotheques désordonnées, dont les livres obéissent a un
classement cryptique, dans des dédales de couloirs et d’allées, peuplées de hautes
étageres difficiles d’acces 110,

A l'instar de la bibliotheque de Babel, imaginée par I'écrivain argentin Jorge Luis Borges 111, le
monde fictionnel dans lequel plonge le personnage est un espace fait de textes, a la maniére

d’une bibliotheque. Le labyrinthe formé par Llddz est ainsi décrit :

Antonio Panizzi m’explique que Llddz est un monde paralléle fait d'une immense
bibliothéque. Dans ce lieu se trouvent des comptoirs de préts, des endroits de lecture,
mais aussi des salles qui renferment, en fait, des univers d’écrivains. Ces salles
communiquent souvent entre elles, offrant alors une sorte de labyrinthe impénétrable.
Mais elles conduisent aussi aux différents couloirs de la bibliotheque. (Lazure, p. 47)

Sans le savoir, Alain Doric pénetre a Llddz par le livre des Aventures d’Arthur Gordon Pym de

Poe. 11 franchit la frontiére le menant au pays des mots ou il rencontre des personnages de

110 TESSIER, Mario. « Les Bibliotheques imaginaires », Solaris, n° 138, vol. 24, n° 1, été 2001, p. 95.

111 La bibliothéque de Borges, représentant I'univers, est décrite comme un labyrinthe composé d'un nombre infini de
piéces remplies de livres, dont les pages renferment toutes les combinaisons possibles de lettres, formant ainsi tous
les ouvrages déja écrits, les autres a venir et ceux qui ne le seront jamais. En fait, dans cette bibliotheque, les livres
incompréhensibles surpassent probablement en nombre les ouvrages lisibles.
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papier, de sable et de marbre aux noms faisant référence a la littérature ou a l'écriture. I
rencontre ainsi des auteurs légitimés qui, dans l'histoire de I'humanité, ont fait naitre divers
mondes par leur plume, plus fantastiques les uns que les autres, que ce soit Fréchette, Poe,

Lovecraft, Verne ou d’autres.

En second lieu, le fait que l'intertextualité dans Llddz prouve qu'il existe une nette distinction
entre le monde «réel» (celui dans lequel évolue le narrateur Lazure) et le monde fictionnel
(Llddz dans lequel se retrouve Doric) 112 se rapporte en partie a la fonction référentielle de
Genette, mais en ayant I'utilité contraire. En effet, I'intertexte n'a pas pour réle ici de donner
l'illusion que le récit se référe uniquement a la réalité, mais plutdt d’établir la distinction entre
les mondes du réel et de la fiction. Selon Christine Montalbetti dans son ouvrage Le Voyage, le
monde et la bibliothéque, « [c]ette configuration du passage d'un monde donné comme réel dans
un monde fictionnel suppose chaque fois la mise en place d'un systéme de comparaison entre
les deux mondes, qui en manifeste les différences aussi bien thématiques que logiques 113»,
Montalbetti explique cette dichotomie :

Il existe d’abord un certain nombre d’indices, que découvrent les personnages réels
lorsqu’ils arpentent les mondes fictionnels, comme aussi les personnages de fiction
lorsqu’ils tentent de faire I'apprentissage du monde, qui mettent au jour des distorsions
anecdotiques, ou thématiques, dans le fonctionnement des deux univers 114,
Ici, I'insertion d"un personnage du monde réel dans le monde fictionnel de la littérature permet
des apprentissages liés a la fiction. On retrouve aussi deux niveaux quant aux rapports
intertextuels entre la fiction et la réalité. D’abord, I'environnement de I'auteur Jacques Lazure,
soit la réalité, et son roman Llddz, qui représente la fiction, composent un niveau. Puis, a
Vintérieur de cette premiére fiction, le monde réel des personnages est mis en place, créé a partir
de la réalité. Ce monde d’olt proviennent Doric et le personnage de Lazure entre en opposition
avec un univers surnaturel 1ié a la fiction littéraire : Llddz. Cette superposition entraine un
brouillage entre les frontieres du réel et de la fiction, renforcant les divergences entre les deux.

En fait, la distinction entre la représentation du monde réel des personnages s'observe par

112 Afin d’éviter toute confusion, I'appellation « monde réel » ou « univers réel » (par opposition a fictionnel ou
surnaturel) renvoie a la réalité des personnages et non a celle de 'auteur (ou du lecteur), a laquelle je me référerai
en parlant de « 1'environnement de 'auteur ». Pour de plus amples explications, consulter Darko Suvin dans Pour
une poétique de la science-fiction (p. 12).

113 MONTALBETTI, Christine. Le Voyage, le monde et la bibliothéque, coll. « Ecriture », Paris, PUF, 1997, p. 89.

14 C, MONTALBETTL Le Voyage [...], p. 90.



43

Yaspect physique des personnages ainsi que par la prévisibilité des réactions des personnages
fictionnels comme les écrivains. Par exemple, Alain Doric remarque plusieurs différences
physiques entre les protagonistes, notamment en ce qui concerne I'aspect de la peau. Vesta, une
Boustrophédon, explique & Doric

[qu'i]l existe cinq catégories d'individus a Llddz : des Lecteurs comme vous, a la peau
spongieuse ; d’anciens Lecteurs comme nous, a la peau en papier maché, devenus
Boustrophédons dans les sous-sols de Llddz; des Ecrivains a la peau de marbre ; des
Valets a la peau de sable et des Bibliomanes a la peau en papier de soie, qui se retrouvent
un peu partout dans la bibliothéque. (Lazure, p. 49-50)
En plus de cette différence physique, les écrivains demeurent coincés dans leur monde
fictionnel, prévisible, limité. Montalbetti explique que les apprentissages sont liés a la

confrontation avec le monde contraint de la fiction :

[Tl existe deux catégories de différences structurelles essentielles entre la fiction et le
monde. La premiére concerne la question des possibles. La fiction apparait avant tout
comme un monde contraint. Les personnages se comprennent comme étant asservis a
lI'intrigue. IIs évoluent dans un univers prédéterminé par le texte qui les écrit 115,

Bref, si selon Montalbetti la fiction représente le monde contraint, la réalité représente quant a

elle le monde des possibles. Montalbetti ajoute que

[c]le monde des possibles est [...] un monde dans lequel les dénouements ne sont pas
soumis a un systéme de valeurs prédéterminé : pour le personnage fictif du film [...] Last
action hero qui incarne le méchant, et [qui] passe [...] dans le monde réel, le réel est le lieu
ou, déclare-t-il, et aprés avoir fait I'épreuve que tirer un coup de feu n'y déclenche pas
I'entrée dans le champ d’une voiture de police, les méchants peuvent gagner 116,
C’est aussi le cas dans Llddz avec les « méchants » Grands Anciens 177. S'ils parviennent a se
matérialiser dans le monde réel, ils auront remporté ce qu'ils ont toujours voulu. En plus du
monde réel ot s’ouvre un monde de possibles pour les personnages, on retrouve dans le roman
un monde fictif ol1 les actions sont limitées. Par exemple, selon les Boustrophédons, la premiére

étape a franchir pour Doric est d’entrer dans le monde de I'écrivain Hoffmann, comme tous les

autres lecteurs avant lui, afin de répéter des gestes déterminés a I'avance : amadouer l'auteur, le

115 C, MONTALBETTL. Le Voyage [...], p. 91.

116 C, MONTALBETTL Le Voyage [...], p. 92.

117 Le mythe des Grands Anciens fait référence & une ancienne race dominante sur la Terre qui, selon Lovecraft dans
The Shadow Out of Time (1936), gérait une bibliotheque antédiluvienne. Dans Liddz, Lazure les appelle aussi les
« animaux raisonnables », les Termites géants ou les Zophasemin. A la suite d’une incantation « pour recréer le
chaos de la nuit» (Lazure, p. 7), cette race a été expulsé du monde terrestre pour se retrouver dans le monde
parallele de I'invisible, appelé Llddz. Leur maitre se nomme Ngrl.
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saouler jusqu'a ce qu'il s'endorme pour ensuite travailler librement a la traduction d'un
manuscrit dans son bureau. En reproduisant une série de gestes pré-définis, Doric prouve les
limites du monde dans lequel se trouve Hoffmann. En fait, les personnages écrivains n’ont pas
de volonté propre et sont dominés par I'entité qui les gouverne, en I'occurrence, le roman auquel
ils appartiennent et Ngrl. Concernant ce dernier, Lazure base son récit sur l'influence
fondamentale des Grands Anciens dans I'écriture initiale des récits évoqués dans le roman, alors
que les écrivains étaient toujours en vie, dans la « réalité ». Ici, le monde réel des personnages
renvoie directement a l'environnement de l'auteur. Les mondes fictionnels liés aux divers
ouvrages de chaque auteur sont, selon Lazure, eux-mémes contraints par la volonté et
I'influence des Grands Anciens. Bref, dans la fiction, tout est condamné a se répéter, le monde

des possibles étant tres limité.

En troisiéme lieu, au-dela du réle comparatif de I'intertextualité entre le réel et le fictif, c’est par
le biais des textes que la fiction s"immisce dans le monde réel. Il s’agit donc d’une fonction se
rattachant a lintrigue, puisque la présence de lintertextualité fait avancer I'histoire.
Concretement, Ngrl et les autres Grands Anciens ont absolument besoin de I'ouverture créée par
des lecteurs comme Alain Doric et Amantha Rodriguez pour accéder au monde réel, le monde
des vivants, et quitter le monde de I'invisible de Llddz. Par exemple, le passage doit s’effectuer
lors d’un rituel initialisé a la toute fin du roman et qu’explique la Reine de la secte adorant les
Grands Anciens :

Le jour est proche ot notre Royaume retrouvera les Forces du Passé, ces Forces acquises
de nos Maitres, les Termites géants. Des pouvoirs télépathiques extraordinaires que nous
n‘avions pas su controler autrefois, qui ont propulsé nos Ancétres, ceux que l'on
nommait les Grands Anciens, vers le néant. Bient6t, quelqu'un entrebéillera pour de bon
cette porte qui permettra a I'Invisible de pénétrer le Visible. (Lazure, p. 298)

C’est pour la réussite de ce rituel que les Grands Anciens ont « recruté » des écrivains comme
Lovecraft et Poe et ont fait de leur histoire plusieurs récits a caractere fantastique. Le personnage
de Lovecraft s’explique a Alain :

Le jour de ma mort, quand j'ai quitté le Dehors, je me suis retrouvé ici, comme tous les
écrivains décédés choisis par Nrgl. Et savez-vous ce que jai appris ? [...] Tout ce que
j'avais imaginé, toute la base de mon ceuvre, le mythe des Grands Anciens, tout cela était
vrai. Je n'avais rien inventé. J'avais été influencé, guidé, manipulé par cette méme race
que je décrivais. La magie noire les avait fait disparaitre, ils se sont retrouvés dans un
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monde paralléle, invisible des Terriens, mais présent, infiniment présent, infiniment
puissant. (Lazure, p. 136)

Dans la fiction qu’est Llddz, le monde réel des personnages s’entreméle a la fiction représentée
par Llddz et ses multiples univers fictionnels propres a chaque écrivain. Les Grands Anciens,
sous le régne de Ngrl, ont «entrebaillé » certaines consonnes dans de célebres récits de
fantastiqueurs afin que le monde fictionnel, celui de Llddz, rejoigne le monde réel. Le
personnage de Lovecraft, en s’adressant & Doric, ajoute :

Si j'avais eu la chance de terminer mon ceuvre, j’éurais décrit, a travers mes nouvelles, a
travers mes récits, des passages pour permettre aux Grands Anciens de se faufiler parmi
nous. [...] Vous étes devenu un personnage vous aussi... Croyez-vous pouvoir vous
dérober au roman qui s’écrit? Vous aurez le privilege de parachever mon ceuvre...
(Lazure, p. 137-138)
L’intertexte permet ici a la fiction, voire au surnaturel, de s'immiscer dans la réalité. Donc, la
matérialisation de personnages surnaturels peut s’effectuer grace au pouvoir de 1'écriture, de la
fiction (par le biais d’auteurs comme Lovecraft) et, par le fait méme, dégager une fonction
connexe, c’est-a-dire de permettre a Doric de devenir auteur et personnage. Ainsi, la fiction -
soit le roman Llddz - se base sur plusieurs autres récits, dits « fantastiques » comme ceux de
Lovecraft, mais qui font appel a une nouvelle norme du monde réel des personnages :
I'existence des Grands Anciens. A l'image du mythe des muses, les auteurs décrits par Lazure
-ne sont pas créatifs, mais «inspirés ». Ce sont les muses, en 'occurrence Nrgl et les autres
Zophasemin, qui leur souffle les grandes histoires mythiques. La fiction tente d’embrouiller la
réalité, d'en créer une nouvelle pour le lecteur, amateur de littérature fantastique 118.
L’apprentissage du monde fictionnel qu’effectue le personnage d’Alain‘ Doric sert donc le
dessein associé a I'apprentissage de l'intertextualité, puisqu’a travers le personnage voyageur, le

lecteur effectue lui-méme son propre voyage littéraire, du réel vers la fiction.

En dernier lieu, alors que les r6les précédents de l'intertextualité participent d'une certaine
fonction ludique, en rapport a l'intrigue fantastique, une autre fonction de I'intertextualité dans

Llddz est son pouvoir de légitimation, par le biais de références textuelles explicites d’auteurs

118 Dans le roman L’arc-en-cercle, on retrouve aussi cette instauration d'une nouvelle norme et du brouillage entre le
réel et la fiction lorsque le personnage accepte l'intrusion du fantastique dans son monde réel. Cependant, c’est le
theme du surnaturel plutét que l'intertextualité qui a pour fonction d'introduire cette notion dans le récit de
Sernine.
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institutionnalisés. En effet, Doric passe par les mondes de fantastiqueurs canonisés, tels Edgar
Allan Poe (Etats-Unis), E.T.A. Hoffmann (Allemagne), Théophile Gautier (France), H. P.
Lovecraft (Etats-Unis), Jorge Luis Borges (Argentine) et Louis Fréchette (Canada). De plus, on
retrouve dans le récit I'auteur de science-fiction Jules Verne (France) et d’autres auteurs
classiques, allant de Homere (Gréce) a Dante (Italie), en passant par Rabelais (France) et
Jonathan Swift (Irlande). Globalement, l'intertextualité offre un voyage dans la littérature
fantastique occidentale. D’ailleurs, & la toute fin du roman, Lazure a inséré un index des
différents auteurs ainsi qu’une bibliographie des ceuvres mentionnées. Ici, la fonction didactique
de ces précisions est flagrante. Lazure incite méme les lecteurs intéressés a chercher sur Internet
plus d'information sur les écrivains. Certainement, mettre en scéne autant d’auteurs, surtout des
pionniers du fantastique, fait appel a la fonction de légitimation (et donc de reconnaissance dans
le champ de la littérature générale) de l'intertextualité. Intimement liée a la fonction didactique,
le fait de faire découvrir ces auteurs au personnage lecteur et aux jeunes lecteurs du roman
permet aux agents médiateurs que sont les maisons d’édition et les auteurs de légitimer la

littérature fantastique destinée aux adolescents.

Finalement, on peut dire que Llddz « sollicite le lecteur, qui découvrira que la lecture permet de
cheminer dans le temps et 1'espace, de parcourir des distances historiques impressionnantes, de
rencontrer des auteurs [...] 19 et aussi de voyager dans le monde de la fiction. En fait, l'intrigue
repose sur lintertextualité pour avancer, notamment en permettant au personnage (et au
lecteur) d’entrer dans le monde fictionnel de la bibliotheque et d’assurer le passage de la fiction
vers le réel. De cette maniére, Lazure, a 'aide de l'intertextualité, transgresse les frontiéres entre
la réalité et la fiction. Dans un monde réel ou tout est possible, les personnages se trouvent
confrontés a une nouvelle « réalité », celle ot la littérature fantastique puise ses origines dans
l'existence des Grands Anciens. A partir de celle-ci, les personnages de Lazure et de Doric
s’opposent & un monde fictionnel contraint, Llddz, o1 les personnages sont « écrits » a I'avance,
préalablement définis par l'intrigue. Le discours sur les différences entre réel et fictionnel,
notamment l'aspect physique des protagonistes et 'absence de besoins naturels comme le

sommeil ou la faim, sert a faire état de la fictionalité de I'ceuvre. Celle-ci s’avere liée au monde

119 POULIOT, Suzanne. « Le livre, la lecture et les bibliotheques dans les romans pour jeunes », Lurelu, vol. 26, n° 1,
printemps-été 2003, p. 84. '
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surnaturel ainsi qu’a l'intertextualité et a ses nombreux apprentissages sur la fiction. Par le biais
d’une courte étude de la fictionalité et de l'intertextualité du roman, on constate I'importance de
la division entre le monde réel, ot tous les apprentissages sont possibles, et le monde fictionnel,
régi et dominé par l'intrigue. Le passage d'un monde & un autre, que ce soit celui d'un
personnage du monde réel vers la bibliothéque ou encore celui des Grands Anciens (mythe
fictif) vers le monde réel, démontre I'importance du déplacement, du voyage, permis grace a la

littérature.

2.2.2 Allons voir ailleurs

Les références intertextuelles sont également trés présentes dans les deux autres ceuvres a
I'étude. Dans le cas de L’arc-en-cercle de Daniel Sernine, les noms de lieux et les surnoms des
personnages renvoient presque tous a I'ceuvre maitresse de fantasy de Tolkien, soit Le seigneur
des anneaux, par exemple le Camp des Elfes, le ranch Rohan, Eowyne (pour Virginie), etc.
Quelques fois, il s'agit de références touchant & un personnage ou un théme généralement
associé au fantastique, notamment pour la Roche-du-Troll, le Mont-Esprit, les Korrigans, les
Sylphides et d’autres. En se servant de son personnage écrivain Vincent Michay qui, dans le
roman, est I'auteur du recueil de nouvelles Quand vient la nuit, Sernine joue avec la fonction
ludique de l'intertextualité en faisant référence & son propre texte, puisqu’il a réellement publié
ce recueil en 1983. On retrouve en outre plusieurs mentions de la revue québécoise Solaris (Siloris
dans le roman), revue consacrée a la science-fiction et au fantastique. De plus, la citation en
exergue qui amorce le roman se rapporte & I'écrivain états-unien Gene Wolfe et & son roman de
fantasy intitulé Castleview (1990). Le héros s'initie aussi a la lecture de microfilms, dans le but de

fouiller les articles de journaux et, par le fait méme, le passé historique de la région.

En ce qui concerne L'empire couleur sang de Denis C6té, les références ne renvoient pas
nécessairement a des ceuvres de la littérature imaginaire comme c’est le cas chez Sernine, mais
plutot a ce qu’on considere des classiques de la littérature francaise. Il va ainsi mettre en scéne
quelques-uns de ses écrivains les plus célebres, soit Alexandre Dumas, Jules Verne, Victor Hugo
et Gérard de Nerval. D’autres sont mentionnés, tels Balzac, Eugene Sue et Homere. Sinon, on
retrouve quelques mentions d’ouvrages tirant sur l'occulte, notamment Le livre égyptien des

morts, un recueil de formules magiques et d"incantations, ainsi que Le livre de Thoth, évoquant le
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tarot égyptien. Une derniére analogie implicite intéressante a relever concerne le personnage de

Jules Verne qui part en voyage fantastique au Bas-Canada de 1837. Dans les faits, le célebre

écrivain de science-fiction a réellement écrit un roman, en 1887-1888, intitulé Famille Sans-Nom,

qui se déroule lors de la révolte des Patriotes (1837-1838). Pour mettre en relation toutes ces

références explicites, le tableau ci-contre rassemble les principales mentions intertextuelles pour

chacun des trois romans.

Tableau I - L'intertextualité explicite dans les trois ceuvres a 1'étude

L'arc-en-cercle Llddz L'empire couleur sang || TOTAL
IMAGINAIRE
fantastique Tolkien Lovecraft Verne
) f antus'y , Gene Wolfe Poe La chasse-galerie
science-fiction (Sernine) Fréchette 12
Solaris Borges
Hoffmann
Verne
CLASSIQUE Apollinaire Homere Dumas
littérature générale Dante Balzac
littérature historique Rabelais Eugene Sue
Gilgamesh Homere 1
Swift Hugo
Gilgamesh
Papineau
F.-X. Garneau
LIVRES SACRES Le livre d' Abraham | Livre égyptien des
occultes le Juif morts
mythes Traité des vibrations Livre de Thoth 5
sonores Habitants du monde
invisible
AUTRES Indiana Jones 1
TOTAL 6 13 13 32
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Comme le démontre bien ce tableau, trés peu de références se rapportent a des ouvrages
québécois. Elles sont au nombre de cinq et trois d’entre elles touchent a la littérature fantastique,
c’est-a-dire la référence intratextuelle de Sernine, la présence de la revue Solaris et, finalement,
I'auteur québécois de contes fantastiques du XIXe siécle Louis Fréchette. Cependant, au total, on
retrouve presque autant de références a la littérature de 1'imaginaire (12) qu’a la littérature dite
classique (14). En prenant en considération que la classification repose sur des criteres plut6t
subjectifs (par exemple, Poe et Fréchette peuvent étre considérés comme des classiques et Dante
aurait pu trouvé sa place parmi la littérature imaginaire), le nombre de références a la littérature

classique et a la littérature de I'imaginaire s’équivalent.

Ainsi, on constate que les références explicites présentes dans ces trois romans pour adolescents
servent a légitimer la littérature fantastique, grace a un nombre comparable de références a la
littérature fantastique canonique et a la littérature francaise classique. En effet, les références aux
classiques de la littérature plus générale, servent la fonction de légitimation, en plus de servir de
porte d’entrée vers le milieu scolaire. Quant aux références & des ouvrages de la littérature
fantastique, elles se rapportent a la notion d’architextualité de Genette, afin de confirmer un
voisinage (de thémes, de procédés, de motifs, etc.) entre le récit et le genre des ceuvres auquel il

fait référence.

Pendant leur voyage littéraire, les personnages empruntent des routes déja existantes - en lisant
des livres ou des revues, ou tout simplement en les découvrant par eux-mémes, comme c’est le
cas dans Llddz - et en forment une nouvelle qui contient leurs propres apprentissages - comme
lorsque Doric décide de mettre par écrit son périple a Liddz. Dans L'empire couleur sang, le fait
d’écrire est inhérent a chaque personnage, que ce soit Alexandre Dumas (en pleine rédaction des
Trois Mousquetaires) ou le prétre Gabriel Taché (qui tient un journal personnel). D’ailleurs, méme
le personnage surnaturel de Sekhmet se matérialise & 1'aide de 1'écriture, en assimilant

compleétement le personnage littéraire de Milady, créé par Dumas.

Finalement, l'intertextualité, en tant que procédé narratif qui sert I'intrigue, s’avere importante
en littérature pour adolescents. Lorsqu’il s'agit d'une littérature orientée vers le genre

fantastique, on a vu a l'aide de Llddz que l'intertexte a pour réle de faire entrer le surnaturel
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dans le monde réel, par des références diverses, alors que dans L’arc-en-cercle, I'insertion du
surnaturel découle d'une thématisation de celui-ci, dans le cadre d'un voyage d’apprentissage.
Dans le roman de Lazure, la thématique du voyage est différente, mais les fonctions générales
de lintertextualité demeurent les mémes (soit ludique ou de légitimation). Cependant,
l'intertextualité est plus significative dans Llddz, en ce sens qu’elle encadre le caractére
fantastique (dichotomie entre monde réel et monde fictionnel) du récit. Le monde littéraire
auquel renvoie ces intertextes, en permettant au personnage voyageur d’entrer dans une
bibliothéque, forme par ailleurs le sujet a la base des apprentissages. Il sera maintenant question
de L'empire couleur sang, dans lequel le surnaturel ne sert ni une thématique ni une fonction
intertextuelle. 11 aide plutdt & mettre l'intrigue historique en place, et ce, en permettant aux

personnages de remonter le cours du temps.

2.3 Le voyage historique - L’empire couleur sang

On I'a vu a l'aide du Tableau I présenté dans la section précédente, les références du roman
L’empire couleur sang de Denis Coté sont en grande majorité tirées d'un corpus de littérature
classique. Il y met en scéne des auteurs francais reconnus tels qu’Alexandre Dumas et Jules
Verne de méme que l'historien canadien Francois-Xavier Garneau. Depuis le début de ce
chapitre, une insistance particuliére a été mise sur I'omniprésence de la thématique du voyage
dans les romans a I'étude, voyage lié a des apprentissages d’ordre identitaire (L'arc-en-cercle) ou
littéraire (Llddz). Dans la partie qui suit, c’est au tour du voyage a vocation humaniste offert aux

lecteurs de L'empire couleur sang qui sera abordé.

2.3.1 Un apprentissage humaniste

Le roman L'empire couleur sang, a 1'aide de l'intertextualité et d'une incursion dans certains
événements historiques du XIXe siécle, posséde sans conteste une saveur didactique a laquelle
s’ajoutent des éléments fantastiques. Quant a Llddz et L'arc-en-cercle, ils possédent tous deux une
dimension didactique liée, d’une part, a I'intertextualité et, d’autre part, a la quéte identitaire et
au voyage d’apprentissage. En fait, le caractere pédagogique de la littérature poﬁr la jeunesse

repose, selon Florence Bancaud-Maénen, sur
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[l]a conception héritée [...] de la philosophie humaniste qui privilégie I'éducation et la

pédagogie, [ou] 'homme est considéré comme un étre agissant activement dans le

monde, mais devant se développer et se corriger sans cesse pour se former au contact de

I'expérience, par phases successives, dont chacune est déterminante et révéle une

potentialité propre de son étre. [...] [L] histoire dessine le passage de I'erreur a la vérité,

de la confusion a la clarté, de I'inconscience a la conscience 120,
Un texte didactique est une ceuvre « dont la finalité est de délivrer un enseignement 12», a la
maniére de la philosophie humaniste qui se concentre sur la personne humaine et son
épanouissement (intellectuel). L'empire couleur sang est basé sur des apprentissages transmis par
le biais du voyage et liés a la découverte de soi et du monde. Or, le voyage des protagonistes
reste & venir, puisque le récit n’est pas terminé et se poursuivra sans doute dans un prochain
tome. Leurs apprentissages se maintiennent toutefois surtout au niveau de I'écriture : chez
Dumas qui rédige Les trois mousquetaires, chez Verne qui vient de terminer Les pailles rompues et
qui travaille a le mettre en scéne et, enfin, chez Taché qui écrit un journal. Cependant, le lecteur
du roman effectue lui aussi un certain voyage a travers sa lecture. En effet, la lecture (du genre
fantastique) prodigue aux adolescents une ouverture sur l'inconnu et, dans le cas de L'empire
couleur sang, sur 1'Histoire (pour leur faire réaliser d’ot1 ils viennent et ot1 ils vont). Par exemple,
le lecteur apprend la participation d’écrivains célebres dans la politique francaise. Dans une
correspondance du personnage de Jules Verne a son pére, on prend connaissance de I'ingérence
d’écrivains tels que Lamartine, Dumas, Sue, George Sand et Victor Hugo dans l'insurrection de
1848 en France :

Cher papa, savez-vous le role que jouerent les écrivains durant les journées révolutionnaires de
février [1848], ainsi que la place qu’ils occupent présentement a Paris? Le refus d’Alphonse de
Lamartine d’obéir a l'interdiction du roi, le 22 février, encouragea ouvriers et étudiants d se
précipiter dans les rues. Aprés 'abdication de Louis-Philippe, qui fut désigné par acclamation
comme chef du gouvernement républicain? Lamartine, poéte et membre de I’Académie francaise!
Alexandre Dumas appuya l'insurrection [...] (Coté, p. 214-215)

En fait, ce roman divisé en huit parties entraine le lecteur dans un voyage historique. Les parties

vont comme suit :

I) Italie 1795 et 1797,

II) France 1806,

III) Bas-Canada 1837 (a I'aube de la révolte des Patriotes),
IV) France 1843,

V) France 1844,

120 F, BANCAUD-MAENEN, citée dans J.-D. COTE. La portée didactique [...], p. 78.
121 CHEVALIER, Jean-Frédéric. « Didactique », Le dictionnaire du littéraire, Paris, Quadrige/PUF, 2004, p. 150.
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VI) Bas-Canada 1837,

VII) France 1848-1849,

VIII) allers-retours entre la France de 1850 et le Bas-Canada de 1837.

On peut donc dire que L'empire couleur sang constitue une mise en contexte socio-historique d’un
voyage a caractére fantastique qu’effectueront les protagonistes dans un prochain volume.
L’irruption du surnaturel, par le biais du personnage de Sekhmet qui se matérialise dans le
monde réel, fait figure de théme dans ce roman a caractére hlstorlque ou la littérature et les
littérateurs sont au service de l'engagement politique et du bien de I'humanité. En effet,
I'orientation des personnages de méme que la thématique qui sous-tend le roman reposent sur

une quéte humanitaire.

Tout d’abord, en ce qui concerne les personnages, il est pertinent de distinguer les
caractéristiques des protagonistes, actifs (combattants) ou passifs, adultes ou adolescents. Dans
L’empire couleur sang, les personnages sont tous considérés comme « actifs », I'exact opposé de
ceux rencontrés dans le genre fantastique canonique. En effet, ils sont tous adultes et déja
«engagés » (notamment au niveau politique), rendant compte de quétes humanitaires,
existentielles, plutét que de quétes identitaires (comme c’est le cas dans L’arc-en-cercle) : « Vous
[Dumas et Verne] étes ici pour un autre motif. J'ai besoin de vous pour sauver I’humanité! »
(Coté, p. 321) Par exemple, au Bas-Canada, le personnage de Marguerite Corriveau est une Fille
de la Liberté et se bat, avec son ami le prétre Gabriel Taché, contre la tyrannie anglaise exercée
sur les Canadiens francais. D’ailleurs, son combat idéologique en vient au combat physique
lorsque 'organisation des Fils de la liberté (composée de francophones) affronte le Doric Club
(formé d’anglophones) :

Une voix intérieure [...] murmurait fa Marguerite] que cette douleur n'était pas
seulement la sienne. Marie-Josephte Corriveau [dite «la Corriveau »] était en elle. La
souffrance et 'humiliation subies par sa parente devenaient sa souffrance et son
humiliation. Si Marguerite était ici, cet aprés-midi, un piquet de cl6ture & la main, parmi
ces hommes qui se battaient contre d’autres hommes, ¢’était parce [que] la Corriveau
avait vécu avant elle, parce que cette femme avait été injustement condamnée, parce que
les Anglais avaient fait de son corps un épouvantail afin d’effrayer leurs nouveaux sujets.
En Marguerite, il y avait aussi papa et maman Corriveau que le choléra avait tués. Elle
entendait leurs voix qui la suppliaient de ne pas mourir, de ne jamais courber I'échine, de
refuser toute forme de domination. [...] (Coté, p. 182-183)
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Le combat de Marguerite s'avére ainsi hautement symbolique et idéologique : elle se bat pour
I'honneur de ses ancétres Canadiens francais, dominés et humiliés par les conquérants Anglais,
de méme que pour son amour du pays et son patriotisme, légués par ses parents. Elle veut faire
honneur au passé et ainsi préserver I'avenir. Il s’agit d’affrontements a valeur humaniste, en
I'honneur de la dignité humaine, du libre-arbitre et de I'indépendance d"un peuple. Marguerite

se bat pour les autres (comme le démontre la citation ci-haut), et non pour elle-méme.

Un autre exemple illustrant 1'intérét humain des personnages est celui d’Alexandre Dumas,
décrit comme un écrivain populaire et démocrate qui se soucie du destin de ’humanité :

[Jules Verne] - Quoi qu’il en soit, [Balsamo est] un fou, un illuminé, un dément. Ses

allusions a la souffrance des hommes, au destin de 'humanité, a un péril imminent ne

peuvent provenir que d"un esprit dérangé!

[Alexandre Dumas] - Vous pensez qu'il faut étre fou pour s'intéresser au destin de

I'humanité? Dans ce cas, vous avez devant vous un grand malade, mon cher ami. Un

malade inguérissable... (C6té, p. 259)
Dans le roman, I'apparition de Sekhmet-la-Terrible, qui met un terme au monde réel et balisé
que l'on connait, équivaut au péril qui guette 'humanité. Dumas la compare rien de moins
qu'au « Mal incarné » (Coté, p. 332) : « Toutes les valeurs auxquelles [Dumas] croyait étaient en
jeu dans cette affaire: la liberté, la démocratie, la paix, 1'égalité entre les hommes, la
souveraineté des nations. » (Co6té, p. 333) La déesse malfaisante se réincarne en pleine rébellion
des Patriotes en 1837 et, dés 1838, pousse John Colborne, un Anglais, a exécuter un coup d’état
et a transformer le Canada en un nouvel empire sanguinaire, le New Britannia. De l'autre c6té

de I'océan, quelques années plus tard en 1850, Balsamo, Verne et Dumas constatent :

John Colborne a fondé sa tyrannie sur une soi-disant supériorité de la race britannique.
En conséquence, il a aboli tous les droits des Canadiens de langue francaise. La
ségrégation qu’ils subissent est quotidienne. La milice les maltraite, saccage leurs fermes
et leurs églises. On fait des autodafés de leurs symboles, de leurs journaux, de tous les
livres publiés en francais. Les résistants sont enfermés dans des camps ot ils subissent
des atrocités [...]. (Coté, p. 318)
Colborne, I'empereur dictateur du New Britannia déclare la guerre aux Ftats-Unis d’ Amérique,
et ce, poussé par l'influence maléfique de Sekhmet-la-Terrible. Selon les visions de Balsamo,
I'harmonie cosmique basculera et 'empire du New Britannia « couvrira la terre d’un réseau de

haine, de massacre, de dévastation » (C6té, p. 321), a I'image du régime hitlérien auquel fait

référence implicitement l'auteur dans les propos précités. Dans ce roman, les protagonistes
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Balsamo, Dumas et Verne sont sensibilisés au péril, méme si le combat entre le « Bien » et le

« Mal » n’a pas encore eu lieu.

2.3.2 Allons voir ailleurs

D’un c6té, ce n'est pas parce qu'une ceuvre posséde une visée éducative, parallele & une visée
récréative, qu'il s’agit nécessairement d'un roman de formation. Ainsi, dans L'empire couleur
sang, cette étape de formation de I'étre n’est pas liée & une quéte initiatique, comme c’est le cas
dans L’arc-en-cercle, mais plut6t a des apprentissages historiques et politiques. Cela n’empéche
pas L’arc-en-cercle de contenir une portée didactique, alors que le jeune héros part a la
découverte de soi et du monde lors de son «exil » au Camp des Elfes. En effet, lors de son
séjour, il aura l'occasion de parfaire son éducation, son expérience, ses apprentissages, son
systéme de valeurs, etc., grace a l'insertion du surnaturel dans son monde réel et au soutien de
son mentor. La méme logique sous-tend le roman Llddz. Lors de son passage dans le monde
fictif de Llddz, Alain Doric oriente sa quéte & l'aide de ses apprentissages sur 1'histoire de
I'écriture et de la littérature, alors que les frontieres entre le monde réel et le monde fictionnel

s’entremélent.

D’un autre c6té, la philosophie humaniste est centrée sur un individu qui use de sa liberté afin
de s’instruire sur soi et sur le monde. Il s’agit d'un individu (le « moi ») qui ouvre son propre
monde sur l'humanité, que ce soit par le biais d'un voyage (réel ou métaphorique)
d’apprentissage, littéraire ou historique. Par exemple, transposée dans Llddz, cette théorie
recoupe plusieurs individus, notamment les écrivains vivant renfermés dans leur univers
personnel. Cependant, chacun de ceux-ci (les mondes individuels) s’ouvrent sur un vaste réseau
(Llddz) se prolongeant a I'infini (4 la maniére de 'univers). En résumé, encadrée par des visées
éducatives liées a un désir de légitimation du genre, la présence du surnaturel (L’arc-en-cercle),
de l'intertextualité (Llddz) et de la philosophie humaniste (L’empire couleur sang) ouvre les

personnages et, par extension, les lecteurs, sur leur réalité et le monde qui les entoure.
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2.4 Bilan : Les thématiques du fantastique pour adolescents

En somme, dans le corpus a I'étude, quelles sont les principales thématiques de la littérature
fantastique destinée aux adolescents? Tout d’abord, ce chapitre a permis de démontrer qu’en ce
qui concerne les romans a I'étude on retrouve principalement la thématique du voyage, qui a
pour fonction de créer une ouverture sur le monde. Ainsi, & 'opposé du rétrécissement de
I'horizon généralement raconté dans la littérature pour adolescents, on suppose que le genre
fantastique a perrhis cette ouverture, par le biais du questionnement suscité par 1'inconnu. En
effet, I'inconnu est souvent le fruit d'un événement, d'un monde, d"un objet ou d"une situation a
caractére fantastique. Ici, ces éléments a caractere fantastique surviennent lors d'un voyage, qu'il
soit d’apprentissage, littéraire ou historique, lui octroyant le réle d’élément didactique par

excellence.

La thématique du voyage, par sa fonction d’ouverture et d’apprentissages sur soi et sur le
monde, permet de cerner les visées didactiques (et ses fonctions de légitimation) du fantastique
pour adolescents. Cet objectif d’apprentissage ne reléve pas nécessairement d'une thématique,
mais pluté6t d’un procédé narratif permettant de mettre l'accent sur des thématiques
secondaires, telles I'amitié et la famille (dans L’arc-en-cercle), la mort (dans Llddz), ' humanisme
(dans L’empire couleur sang) et d’autres motifs se rattachant a un fantastique classique tels « 'ame
en peine qui exige pour son repos qu'une certaine action soit accomplie 122», la malédiction d"un

sorcier, les jeux dans le temps (qu’on abolit ou qu’on allonge) ainsi que dans I'espace.

De plus, dans le cadre d'un corpus a caractére fantastique, la présence du surnaturel devient
aussi un motif récurrent : « Dans le fantastique, le surnaturel apparait comme une rupture de la
cohérence universelle. [...] Il est 'Impossible, survenant a I'improviste dans un monde d’ou
I'impossible est exclu par définition 1.» En effet, dans L’arc-en-cercle, le voyage d’apprentissage
a lieu grace au surnaturel, qui suscite une ouverture sur I'inconnu. La présence d’épreuves
initiatiques liées au surnaturel permet alors au personnage adolescent de mener a bien sa quéte

identitaire.

12 R, CAILLOIS. Dictionnaire des genres et notions littéraires, p. 303.
123 CAILLOIS, Roger et Jean-Claude ROMER. « Fantastique », Encyclopaedia Universalis, Paris, vol. 6, 1r publication,
1970, p. 923.
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Le caractere fantastique des ceuvres a 1'étude est aussi lié a une désillusion, et ce, dans chacun
des romans. En effet, ceux-ci racontent un désenchantement envers le monde qui entoure les
personnages et qui est apporté par I'insertion du surnaturel ou de la fiction dans le monde réel
ou ils se trouvent. L'interversion entre les domaines du réel et du surnaturel ou, plus
simplement, le brouillage des frontiéres, a pour conséquence d’ouvrir les yeux du protagoniste.
Le voyage du personnage passe par une désillusion et un désenchantement face au monde réel
qui 'entoure. Selon Jean-Louis Trudel dans son article intitulé « Daniel Sernine : la fiction du
désenchantement », 'espace représenté dans L’arc-en-cercle démontre de maniére symbolique
que les adultes vivent dans des mondes désenchantés, notamment représentés par le
personnage de Vincent Michay, qui survit difficilement a la perte de sa femme et de son fils et
qui éprouve un remords constant et une culpabilité déchirante. Ces fortes émotions négatives
s’associent au seul modele adulte masculin présent dans le roman, tandis que les enchantements
font partie intégrante du monde de I'enfance, symbolisé par le personnage de Guillemin, le plus
jeune et le plus naif du groupe d’Etienne. Les adolescents, & la maniére des voyageurs qui
traversent un monde sans 1'habiter, doivent franchir la frontiére entre ces deux réalités :
Aux jeunes [...] sont donnés les moyens de transformer le monde. Aux adultes,
transformés par un monde qui les tue, les déchire entre deux réalités, les noie dans la
solitude d'un voyage entre deux étoiles, est donnée la lucidité - la conscience
douloureusement acquise de la valeur de 1'existence 124,
En effet, 'adolescence est un monde de renoncement ot les jeunes doivent abandonner leurs
illusions propres a 1'enfance et briser leurs illusions face aux adultes, qu’ils découvrent aussi
humains qu’eux. Ce passage vers le monde adulte est effectué conjointement avec I'apparition
d’une nouvelle réalité : celle du fantastique. C’est grace a la confrontation et a l'acceptation de
cette nouvelle réalité que I'adolescent acquiert une nouvelle perspective de sa vie et entre ainsi
dans le monde des adultes. Dans Llddz, le personnage est d’emblée plongé dans le monde
fantastique, grace au voyage littéraire d’ordre surnaturel. Le voyage permet d’entrer dans la
fiction et de confronter le monde réel des personnages avec celle-ci. Dans ce roman, la
désillusion des personnages est représentée par le fait que, dans I'acceptation d'une nouvelle
« réalité » incluant I'existence des Grands Anciens, la littérature fantastique puise ses origines

dans leurs manipulations afin de regagner le monde des vivants. Ainsi, 'auteur offre une

14 ] -L. TRUDEL. « Daniel Sernine : la fiction du désenchantement », p. 13.
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nouvelle vision de la littérature fantastique en général et, plus particulidrement, de I'ceuvre que
le lecteur adolescent est en train de lire, qui s’inscrit dans un vaste réseau ou encore, dans le
vaste champ de la littérature. Dans L'empire couleur sang, le surnaturel est a la source méme de la
désillusion, puisqu’il s'incarne a travers la déesse du mal et de la destruction, Sekhmet-la-
Terrible. Ainsi, les valeurs pronées par la philosophie humaniste, soit celles d'un monde libre et
égalitaire ot chaque étre est libre de sa destinée, se voient compromises par l'intrusion d'un

personnage a caractere fantastique dans le monde réel des personnages.

Finalement, on peut conclure au terme de ce chapitre que les thémes du roman pour adolescents
a caractére fantastique sont toujours liés a une intention didactique, c’est-a-dire qu'ils visent des
apprentissages, d’ordre individuel (identitaire) ou général (littéraire et humaniste). Dans le
prochain chapitre, il sera question de l'utilisation de techniques narratives, comme 1'usage de
I'espace et du temps, qui deviennent spécifiques a une littérature fantastique destinée aux

adolescents.
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chapitre 3

Le cadre narratif

« La jeunesse veut I'espace; la vieillesse, le temps. »

- Jean Nohain

De maniére générale, ce troisiéme chapitre a pour objectif de cerner les différentes
caractéristiques narratives du fantastique destiné aux adolescents. Comme le second chapitre a
contribué a noter quelques particularités thématiques, il faut maintenant se concentrer sur le
traitement de l'espace, du temps, des personnages et de la narration. Lors de ces analyses,
quelques concepts théoriques, notamment celui de chronotope emprunté a Bakhtine, serviront a
les appuyer. De plus, la troisieme partie mettra en perspective les observations effectuées dans
chacun des chapitres sur le plan des caractéristiques génériques, thématiques et narratives. Ce
bilan des diverses particularités identifiées et analysées tout au long de ce mémoire servira, a la
fin du chapitre, a I'élaboration d"une ébauche de définition du genre fantastique présent dans la

littérature québécoise pour adolescents.

3.1 Le chronotope : Traitement de 1'espace et du temps

Dans la littérature fantastique comme dans celle destinée aux adolescents, le cadre spatio-
temporel dans lequel évolue les personnages tente de reproduire la réalité. Dans le premier
chapitre, il a été établi que le cadre spatio-temporel ne posséde cependant pas la méme fonction
dans la littérature fantastique que dans la littérature destinée aux adolescents. Dans 1'univers
fantastique, on admet généralement que 1'illusion référentielle créée grace a la mise en place
d'un temps et d'un espace familiers a pour fonction d’accentuer I'étrangeté de I'événement
insolite lorsqu’il se produit. C'est de cette maniére qu'un événement, un personnage, un objet,
etc.,, peuvent subir un traitement fantastique. De plus, Rosemary Jackson affirme que «le
fantastique réaménage et inverse le réel, mais [...] n'y échappe pas: il existe en relation

parasitaire ou symbiotique avec le réel. Le fantastique ne peut exister indépendamment du
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monde "réel" qu'il parait trouver trop limité 1%». Cela suppose une ouverture & un monde
inconnu et une transgression des frontiéres entre le monde « réel » et le monde « fantastique ».
La différence avec la littérature pour adolescents en général découle de la fonction de T'illusion
référentielle. En effet, dans les textes pour adolescents, le cadre spatio-temporel tente de refléter
le plus fidélement possible celui du lecteur adolescent, sans s’en détourner, afin que les
problématiques représentées le rejoignent et lui soient familiéres. Mettre en scéne un temps et
un espace figuratifs de la réalité permet au lecteur adolescent de s’associer davantage au
personnage et & sa quéte. Danielle Thaler et Alain Jean-Bart ajoutent a ce sujet que les romans
contemporains en littérature pour adolescents cherchent
a coller davantage a la réalité du monde des adolescents d’aujourd’hui. [...] Mais ce
nouvel engagement s’est souvent accompagné d’un regrettable rétrécissement de
I'horizon, jusqu’a sombrer, dans les productions les moins engageantes, dans un
nombrilisme qu’on n’ose accepter comme une forme aigué de réalisme 12,
Selon Thaler et Jean-Bart, mettre l'accent sur un cadre spatio-temporel se rapprochant
grandement de la réalité des adolescents a pour effet de rétrécir I'horizon des protagonistes, qui
ont alors tendance a se replier sur leur intimité, leur réalité. Cependant, le second chapitre a
permis de démontrer que le voyage effectué par les personnages voyageurs les ouvre plutét sur
le monde 127, Ainsi, alors qu’en littérature fantastique le cadre spatio-temporel colle a la réalité
pour accentuer 1'apparition d'un monde inconnu et provoquer un questionnement, il provoque

généralement 1'effet contraire en littérature contemporaine pour les adolescents, sauf lorsque le

cadre spatio-temporel est 1ié a une thématique du voyage.

L’analyse du cadre spatio-temporel, dans lequel évolue le personnage et o se déroulent les
épreuves, représente un élément déterminant, notamment afin que les apprentissages vécus par
le protagoniste - et transmis aux lecteurs - conduisent & une meilleure connaissance de soi et du

monde. Ici, les concepts d’espace et de temps propres au roman prennent tout leur sens.

125 R. JACKSON, citée dans Georges DESMEULES. La litiérature fantastique et le spectre de Uhumour, Québec, L'Instant
méme, 1997, p. 35.

126 D. THALER et A. JEAN-BART. Les enjeux [...], p. 154.

127 Par exemple, le monde « réel » dans lequel Sernine fait évoluer ses personnages dans L’arc-en-cercle est en bonne
partie inventé. Il a créé un monde paralléle quelque part au sud du fleuve Saint-Laurent, & I'est de la ville de
Québec, qui englobe les villes fictives de Neubourg, Granverger et Chandeleur. Le Camp des Elfes se situe en
périphérie du village de Chandeleur. Dans le cas de L’arc-en-cercle, le protagoniste, face a l'existence d'un monde
surnaturel, se sert des nouveaux apprentissages qu'il tire des épreuves traversées pour interroger sa réalité, son
monde connu, & l'aide de questions suscitées par le monde inconnu. Le cadre spatio-temporel a donc pour
conséquence d’ouvrir le héros adolescent sur le monde.
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Théorisés par Mikhail Bakhtine dans Esthétique et théorie du roman, ces concepts forment ce qu’il
appelle un chronotope, c’est-a-dire la « corrélation essentielle des rapports spatio-temporels,
telle qu’elle a été assimilée par la littérature 128». Ce concept se rapporte & une unité, composée
de temps et d’espaces, mise en place dans une ceuvre. Cette unité s’avere indivisible puisque les
deux notions (lieu de I'action et temps de 'action) sont, selon Bakhtine, interdépendantes et que
le chronotope se charge d'une valeur émotionnelle. Autrement dit, le temps se matérialise dans
un espace particulier, créant une image des événements dans le chronotope. Le temps se
concrétise dans un espace et il devient la matiére premiére ot se déroulent les événements du
récit : « [L]e chronotope, principale matérialisation du temps dans 1'espace, apparait comme le

centre de la concrétisation figurative, comme I'incarnation du roman tout entier 129.»

Dans le cas de la littérature pour les adolescents, Maria Nikolajeva, citée par Claire Le Brun,
« définit le chronotope type du genre comme une dimension temporelle trés resserrée et un
cadre spatial urbain 13». En effet, Nikolajeva observe que dans le cas des romans contemporains
pour la jeunesse l'intrigue

s’étire sur une courte [et] distincte période de la vie de I'enfant [ou de I'adolescent] sans
aucune logique de commencement ou de fin[...]. L'espace dans les romans
contemporains pour la jeunesse est ouvert mais limité. [...] L'emplacement spécifique
décrit dans [ces] romans est trés souvent une grande ville 131,
Cependant, en ce qui concerne le roman fantastique, Le Brun note que le genre permet un
certain brouillage des chronotopes: les frontiéres spatio-temporelles sont plus floues, plus

mouvantes. Selon elle, il est donc possible aux auteurs de faire voyager leurs protagonistes dans

I'espace et dans le temps.

Dans les pages qui suivent, on retrouvera les définitions, d"une part, du chronotope fantastique
des romans pour adolescents de Nikolajeva, illustré grace au roman Liddz et, d’autre part, une

explication de ce qu’elle appelle le chronotope «classique», propre a la littérature pour

128 BAKHTINE, Mikhail. Esthétique et théorie du roman, Paris, Editions Gallimard, 1978, p. 287.

129 M. BAKHTINE. Esthétique [...], p. 391.

130 LE BRUN, Claire. « Espace, temps et cosmogonie dans le roman pour adolescents de Marie-Danielle Croteau », La
mémoire comme palimpseste en littérature pour la jeunesse, Québec, Editions Nota Bene, 2005, p. 10. Voir Nikolajeva
(p. 128).

131 NIKOLAJEVA, Maria. Children’s Literature Comes of Age — Toward a New Aesthetic, New York/Londres, Garland
Publishing, 1996, p. 127-128. Je traduis. ‘
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adolescents, détaillé grace a L'arc-en-cercle. Finalement, on verra que L'empire couleur sang
emprunte des caractéristiques au chronotope fantastique, en plus de mettre en scéne une
uchronie. L'étude du chronotope mis en place dans chacun des romans, et ce, 4 I'aide des
concepts de Bakhtine et de Nikolajeva, permettra de voir s’il est possible de cerner un

chronotope général concernant les romans du corpus.

3.1.1 Le chronotope fantastique - Liddz

Selon Simone Grossman, dans son article intitulé « Un nouvel art du voyage : le fantastique
québécois », le fantastique représente le genre fictionnel idéal pour découvrir une nouvelle
réalité, en voyageant d'un univers réel a un univers surnaturel :

Ainsi, le fantastique sert-il de porte de sortie pour quitter un univers régi par des normes

sociales. Entreprise solitaire, le voyage soustrait celui qui part a la vision commune et le

méne dans un monde sans ordre ni hiérarchie, dépourvu de garde-fous 132,
Grossman fait ici le lien entre le voyage et le genre fantastique, soit celui qui guide le
personnage (le voyageur) vers l'inconnu. Dans le roman de Jacques Lazure, 'univers parallele
appelé Llddz, qui s’étend a la maniére d'une bibliothéque aux dimensions infinies, représente
cette notion d’inconnu et de monde dépourvu de points de repere. Difficile de se retrouver dans
ce labyrinthe ot des écrivains et des lecteurs entrent pour ne plus en ressortir. Le personnage
adolescent Alain Doric écrit : « Mais plus j’avance, plus j'ai I'impression de m’égarer. » (Lazure,
p- 21) Ici, la notion de déplacement dans un espace est directement reliée & la notion de temps, la
route dans Llddz s’associant au chronotope fantastique pour encadrer et faire progresser le récit.
La notion théorique du chronotope fantastique telle que définie par Maria Nikolajeva sera donc

constamment reliée au concept symbolique de la route.

Tout d’abord, selon Maria Nikolajeva, qui a étudié la notion de chronotope dans le genre
fantastique a I'aide de la littérature pour la jeunesse,

[1] aspect le plus important du chronotope fantastique est sa multiplicité : ¢’est-a-dire une
série de différents temps et espaces. Evidemment, cela inclut le plus souvent seulement
deux chronotopes ou dimensions spatio-temporelles - primaire et secondaire 133,

1325, GROSSMAN. « Un nouvel art du voyage [...]», p. 114.
133 M. NIKOLAJEVA. Children’s Literature [...], p. 124. Je traduis.
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Nikolajeva n’est pas la seule a noter la division spatio-temporelle propre au fantastique. En effet,
Aurélien Boivin, Maurice Emond et Michel Lord constatent aussi « I'opposition radicale entre
deux formes de représentation du monde, I'une possible [naturelle], I'autre improbable [non
naturelle] 34». Cette mise en parallele de deux chronotopes devient une caractéristique du
fantastique lorsqu’elle s’effectue a la suite d'un phénomeéne étrange. Dans la terminologie de
Nikolajeva, cette dichotomisation améne une distinction entre deux types de chronotopes dans
le roman fantastique. Selon sa théorie, le chronotope fantastique primaire renvoie au cadre
spatio-temporel mis en place afin de créer l'illusion référentielle, soit celui se rapprochant le plus
de l'environnement de l'auteur et du lecteur, en référence au monde «naturel » de Boivin,
Emond et Lord. En ce qui concerne le chronotope fantastique primaire de Llddz 1%, il est
étonnamment mis en place dans la deuxi¢me partie du roman. Dans le récit, il respecte toujours
la fonction de base d’asseoir l'illusion référentielle & l'aide d'un cadre spatio-temporel
globalement fidele a I'environnement de 'auteur, or, au lieu dé survenir avant l'intrusion du
fantastique, il est placé aprés. Cependant, cette structure particuliére ne fait que donner un
avantage au lecteur que ne posséde pas le second personnage narrateur Lazure qui, lui,
demeure dans le monde réel en plus d’étre confronté a des phénomeénes insolites (intimement
liés aux événements de la premiére partie se déroulant dans le chronotope secondaire).
Concretement, le chronotope fantastique primahe installé dans la seconde partie s’étale sur une
durée de plusieurs semaines, mais les précisions temporelles demeurent vagues, et ce, par
rapport a des espaces urbains assez précis. En effet, les villes et les adresses sont bien détaillées.
Par exemple, & Buenos Aires, 'h6tel de la meére de Doric et de Lazure se trouve sur I Avenida de
Mayo et I'hopital Santa Maria ot était interné Alain Doric dans le corps d’Amantha Rodriguez,

« était situé non loin du jardin botanique, sur I’ Avenida Santa Fé » (Lazure, p. 166).

134 BOIVIN, Aurélien, Maurice EMOND et Michel LORD. Bibliographie analytique de la science-fiction et du fantastique
québécois (1960-1985), Québec, Nuit blanche éditeur, 1992, p. 15.

135 En plus de I'exemple de Llddz, on peut citer les romans de Véronique Drouin, publiés a La courte échelle, L'ile
d’Aurélie (2004) et Aurélie et Ulle de Zachary (2005), ce dernier ayant été finaliste pour le Prix jeunesse de science-
fiction et du fantastique québécois, le Grand Prix de la science-fiction et du fantastique québécois ainsi que pour le
Prix Aurora 2006. Dans ces romans, les jeunes personnages adolescents possédent une ile imaginaire (chronotope
fantastique secondaire), c’est-a-dire un monde surnaturel parallele qui leur est propre. Le récit repose
fondamentalement sur l'existence de ces mondes paralléles qui, en empiétant sur le monde réel des personnages
(chronotope fantastique primaire), pousse ceux-ci au voyage, c'est-a-dire a quitter leur monde réel pour leur monde
imaginaire, ot le temps se déforme et s’allonge le temps d'une quéte. Plusieurs autres romans québécois a caractére
fantastique sont construits sur le méme principe de différents mondes paralléles, tels Mystique (2003) de Mylene
Gilbert-Dumas, La carrousel pourpre (2001) de Frédérick Durand, Le diable et listorlet (2002) de Luc Pouliot, La
malédiction (2001) de Sonia K. Laflamme et bien d’autres. '
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Puis, en poursuivant la théorie de Nikolajeva, le personnage emprunte généralement «une
porte réelle ou symbolique entre les mondes%» qui I'améne au chronotope fantastique
secondaire qui se référe a « I'autre monde qui posséde un temps propre, indépendant du temps
"réel" ou primaire 137». En effet, Nikolajeva, Boivin, Emond et Lord remarquent que la majorité
des textes fantastiques renvoient & un autre monde, surnaturel. Nikolajeva précise que le
passage menant au monde surnaturel peut soit le relier au monde réel a la maniére d'une chaine
ou soit de maniére parallele, comme c’est le cas dans Llddz. Pour bien situer le seuil séparant les

deux chronotopes, Nikolajeva schématise sa théorie gréce a la figure ci-contre :

Figure A - Le chronotope fantastique 138
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Cette figure sous-entend une notion de déplacement et, dans le cas du récit, un déplacement de
la part du personnage, qui part d'un «ici» (chronotope primaire) vers un « ailleurs»
(chronotope secondaire). Le concept de la route, qui représente le lien entre deux espaces-temps,
autrement dit entre deux dimensions spatio-temporelles, se greffe de maniére complémentaire &
la définition de Nikolajeva. Des théoriciens tels Francois Dagognet et Francois-Bernard Huyghe
dans le numéro du Cahier de médiologie s’intitulant Qu’est-ce qu une route? diront que la route ne
peut représenter un espace-temps particulier, en raison de I'opposition qui lui est inhérente : sa
fixité et son dynamisme dans l'espace et dans le temps. Elle peut ainsi étre fixe, lorsqu’on parle
de la route matérielle, concréte, mais elle peut aussi étre mouvante, dynamique :

En somme, on peut la voir comme forme statique (elle est construction, structure et
continuité, ouvrage qui perdure, concrétisation) ou comme facteur dynamique
(itinéraire projeté ou mémorisé, possibilité de mouvement, ouverture vers une
circulation sans fin). Réseau ou vecteur, faisant lien et ouverture, suivant le paysage et le
modifiant, transmettant et changeant ce qu’elle transporte (hommes, objets, messages)

136 M. NIKOLAJEVA. Children’s Literature [...], p. 124. Je traduis.
137 M. NIKOLAJEVA. Children’s Literature [...], p. 123. Je traduis.
138 M. NIKOLAJEVA. Children’s Literature [...], p. 143.
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par contact, débit ou parasitage, la route, a I'évidence, offre une complexité a la mesure

de I'ambiguité de son statut de premier médium historique 1%.
Autrement dit, la route peut difficilement étre un chronotope en soi 49, puisqu’elle vient plutot
augmenter la signification du chronotope fantastique secondaire de Nikolajeva. D’ailleurs,
Frangois Dagognet mentionne dans son article « Route, anti-route et méta-route », que la route
refléte

dans les lieux ce qui dépasse «le lieu» puisqu’elle en relie plusieurs. [...] La. route
assemble les opposés [...] en ce sens qu’elle est 4 la fois la solidité terrestre (vous pouvez
poser vos pieds ici, sans crainte: le sol a été préparé a les recevoir) et le mouvement,
Vailleurs (le non-stationnement) - une sorte de matérialité qui pousse a la mouvance 41,

En s’inspirant de la figure de Nikolajeva, il est possible de schématiser & nouveau le chronotope

fantastique en I'augmentant cette fois-ci du concept de la route, défini par Dagognet et Huyghe.

139 HUYGHE, Francois-Bernard. « Le médium ambigu », Cahiers de médiologie n° 2 : Qu'est-ce qu'une route?, Paris,
Gallimard, 2¢ semestre 1996, p. 52.

140 Pour sa part, Bakhtine éléve la route au rang de chronotope. Selon cette théorie qui va a I'encontre de celle
présentée dans ce mémoire mais qui mérite tout de méme d’étre soulignée, situer la route dans un chronotope
revient a associer le cours du temps & une métaphore de la route et de I'écoulement du temps dans un espace
défini. Selon Bakhtine, le fait que la route devienne le lieu ol se rencontrent une «quantité de personnes
appartenant a toutes les classes, situations, religions, nationalités et 4ges » (BAKHTINE. Esthétique [...], p. 384-385)
s’avere la caractéristique la plus importante, celle qui I'éleve au rang de chronotope. Ces rencontres se révelent
significatives dans le cadre du récit dans la mesure ou elles véhiculent une importante valeur émotionnelle chez le
personnage voyageur qui entre en contact avec l'altérité. Bakhtine précise que dans certains types de romans (récits
de voyage, pérégrinations), c’est le monde étranger qui « posséde une fonction analogue a celle de la route : c’est un
monde séparé du pays natal par la mer et la distance » (BAKHTINE. Esthétique [...], p. 387). C'est le cas dans les
romans fantastiques ot le monde inconnu, voire surnaturel, représenterait la route.

141 DAGOGNET, Frangois. « Route, anti-route et méta-route », Cahiers de médiologie n° 2 : Qu’est-ce qu’une route?, Paris,

Gallimard, 2¢ semestre 1996, p. 22. ’
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Figure B - Le chronotope fantastique de Llddz

passage : route

N

chronotope primaire :
MONDE REEL

{dans lequel évolue le

personnage de Lazure)

chronotope secondaire :

MONDE SURNATUREL
(Llddz - dans lequel

évolue Doric)

Dans Llddz, la route, qui relie les deux chronotopes, n'est présente que parce qu'un voyageur
I'emprunte. Il existe un monde réel et un monde fantastique et la route est ce qui permet de
passer de I'un a l'autre, mais, pour cela, il faut qu'il y ait un voyageur qui accepte de faire ce
chemin. La route, tributaire & la fois du cadre spatio-temporel et du voyageur, permet a la
narration d’avancer. De plus, il s’agit du point d observation par excellence ot le personnage
voyageur peut prendre du recul vis-a-vis du monde - ou des mondes - qu'il traverse et ou il
pose un nouveau regard sur lui-méme. Concrétement, en plus de traverser de multiples points
spatio-temporels propres a chaque univers d’écrivain, Doric s’engage sur le chemin historique
de I'écriture. En effet, la bibliotheque renferme par exemple la route tracée par I'écriture depuis
ses débuts, lorsqu’on écrivait sur des tiges de roseau, l'utilisation des manuscrits, du livre
contemporain, du support informatique (disquette), etc. Il y a donc une multitude de routes
rendues possibles par le passage dans le monde surnaturel, c’est-a-dire dans la bibliotheque,
dont celle de I'historique de l'écriture et, surtout, celle qui méne le personnage d’auteur en

auteur.

En ce qui concerne le chronotope fantastique secondaire, Nikolajeva spécifie que la déformation
du temps est une caractéristique principale du chronotope temporel en littérature fantastique :

« [L]a majorité des écrivains de romans fantastiques utilisent un temps primaire fixe, tandis que
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les personnages sont partis dans I'autre chronotope 142». Dans le récit, le temps se dilate et
s’efface a l'intérieur du monde paralléle de Llddz (chronotope secondaire), au point ot il semble
s’arréter. Par exemple, Jacques Lazure, le second narrateur qui a retranscrit les propos de Doric,
note en bas de page :
Le lecteur et la lectrice avisés auront remarqué le changement de temps dans les verbes.
Dans le texte original, Doric marque une transition ici, en employant le verbe a I'infinitif.
Pourquoi a-t-il agi ainsi? Pour indiquer que 1a ou il était, il n'y avait plus de temps?
(Lazure, p. 19)
Dans ce chronotope, le temps secondaire est 1ié & une notion d'urgence maintenue tout au long
de la quéte de Doric. 11 fait référence au temps qui reste au corps de Doric avant de mourir dans
le monde réel (chronotope primaire). On apprend au début de la seconde partie que le coma
artificiel dans lequel était maintenu le corps de Doric, pendant que celui-ci était dans le
chronotope secondaire de Llddz, a duré « quelques mois » (Lazure, p. 160). Globalement, 1'unité
de temps demeure floue dans chacune des deux parties du roman et parait s’étaler sur plusieurs
mois. On ne rencontre en fait qu'une précision temporelle, vers la fin du récit, a I'approche du
«jour fatidique du 31 octobre, lorsque les étoiles ouvrir[o]nt une bréche dans les ténébres »
(Lazure, p. 304). Aussi, méme si le point de départ et d’arrivée des deux personnages narrateurs
demeure la ville de Montréal, l'action se déroule a l'extérieur, dans des lieux aussi diversifiés
que Buenos Aires, Paris, Le Caire et Xinjiang, sans oublier le monde parallele de Llddz, lui-

méme composé de plusieurs espaces-temps.

En reprenant les mots de Nikolajeva, le temps est « déformé » dans le chronotope secondaire,
représenté par le monde surnaturel de Llddz, puisque chaque univers d'écrivain dans lequel
pénetre le personnage représente un temps différent. Cette pluralité d’espaces-temps confirme
sa théorie, fondée sur la multiplicité des espaces et des temps dans le chronotope fantastique,
pluralité qui amene le plus souvent la mise en place d'un minimum de deux mondes: le
chronotope primaire (le monde réel du personnage) et le chronotope secondaire (le monde fictif,
surnaturel). De plus, comme 1'a démontré le second chapitre, le personnage entre en contact
avec ces deux chronotopes grace au voyage qu’il effectue. En résumé, les fonctions associées au
concept de la route et du chronotope fantastique sont similaires et tournent autour des

rencontres significatives et de la capacité d’union de différents espaces-temps. En fait, ce que la

142 M. NIKOLAJEVA. Children’s Literature [...], p. 124. Je traduis.
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notion de la route apporte au chronotope fantastique est le fait qu’elle donne la possibilité au
personnage de ne pas se perdre dans le monde sans repére que constitue 1'univers fantastique.
De son c6té, le fantastique permet au protagoniste de fabriquer sa propre route et d’accéder au

monde de I'étrange et de I'inconnu.

Bref, dans un récit, les différents espaces n’agissent pas simplement en tant que décor : ils sont
impliqués dans l'intrigue, en tant qu'images ou symboles (notamment de la route), en plus de
dépendre de la notion de temps. De ce fait, la route, qui relie plusieurs points spatio-temporels,
représente le lieu symbolique de I'écoulement du temps. En outre, ses diverses fonctions que
sont la pluralité des temps et des lieux, la mise en place de rencontres significatives et la dualité
concernant sa fixité et sa mouvance, permettent a la fois de donner une base a l'histoire et de la
faire évoluer. Il s’agit 1a en fait de fonctions complémentaires aux caractéristiques du chronotope
fantastique tel que défini par Maria Nikolajeva, soit sa multiplicité des points spatio-temporels
(divisés en une structure générale de deux mondes), sa déformation du temps et, finalement, le
déplacement d’un personnage d’un chronotope primaire vers un chronotope secondaire. Le
fantastique possede donc ses propres chronotopes différents de ceux présentés en littérature
pour adolescents, soit les chronotopes dits « classiques ». Ils brouillent les différentes frontiéres
spatio-temporelles, voire les différents chronotopes, permettant ainsi a l'auteur (et, par
extension, a son personnage) de transgresser les frontiéres entre les domaines de la réalité et de

la fiction.

3.1.2 Le chronotope « classique » - L’arc-en-cercle

Maria Nikolajeva note quelques caractéristiques chronotopiques a propos de la littérature pour
la jeunesse en général, faisant ici référence a ce que beaucoup considérent comme une littérature
de masse ou une paralittérature. Selon elle, les grandes caractéristiques de ces romans sont,
d’une part, un temps fixe, statique et, d’autre part, un espace tout aussi fixe et linéaire, mais sans
développement intérieur chez le protagoniste. Cependant, ce modele général tend a se raffiner
lorsqu’on entre dans des genres plus précis, notamment dans le fantastique ou dans ce qu’elle

appelle les romans « épiques » ou réalistes.
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En effet, Nikolajeva distingue, & l'intérieur du chronotope qu'elle nomme « classique » ou
« épique », deux modeles généraux de I'organisation spatio-temporelle des romans pour la
jeunesse : le chronotope masculin (linéaire) et le chronotope féminin (circulaire). Dans L’arc-en-
cercle, on a affaire a un chronotope classique masculin, autant par le sexe du personnage
principal que par la structure linéaire des plans spatio-temporels. Nikolajeva définit ainsi ce
chronotope :

Non seulement le temps masculin est linéaire, mais I'espace masculin est ouvert,

[Y'action] se situant a I'extérieur [...]. Le temps narratif masculin est structuré en séries de

« stations » ol a lieu une aventure, ot une tache est accomplie, ot un test est passé. [...]

Le chronotope masculin est aussi extensible, c’est-a-dire que le temps et I'espace peuvent

prendre place de plus en plus loin du point de départ (méme si en pratique le

protagoniste retourne souvent a la maison entre chaque aventure). Le chronotope

masculin est déterminé par [...] la maturation superficielle du protagoniste. Le temps

masculin renvoie a une simple évolution : un enfant grandit ou un adolescent devient

mature sexuellement dans un mouvement allant de la naissance a la mort 143,
Quelques caractéristiques thématiques et narratives du Bildungsroman (notamment 1'évolution
physique et psychologique d'un jeune personnage masculin), telles que définies par Jean-Denis
Coté et résumées dans le premier chapitre 14, sont donc reprises et actualisées dans le concept
de chronotope classique masculin de Nikolajeva. Le roman L’arc-en-cercle présente chacune des
trois caractéristiques prédominantes dans cette définition du chronotope classique masculin.
D’abord, l'action se situe dans un lieu ouvert, a la campagne, dans un endroit qui n’est pas
familier au personnage principal. Ensuite, le récit se déroule selon une structure linéaire, le
personnage se déplacant de « stations » en « stations » ou encore d’épreuves en épreuves. Aussi,
ces épreuves sont liées a un temps de « maturation », lui-méme associé a I'évolution interne

(identitaire) du protagoniste, a I'instar du héros d'un Bildungsroman qui passe du monde de

I'adolescence a celui des adultes.

De son c6té, Claire Le Brun fonde en partie son analyse du chronotope général en littérature
pour adolescents sur les recherches de Nikolajeva. Selon Le Brun, les durées correspondant aux

« vacances scolaires [sont] propices aux événements extraordinaires, surtout si les parents sont

143 M. NIKOLAJEVA. Children’s Literature [...], p. 125. Je traduis.
144 Voir 1.2 et aussi ].-D. Coté dans La portée didactique [...] (p. 74-81).
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absents 145», ce qui est bien le cas dans L’arc-en-cercle. Ce roman corrobore donc le phénoméne du
chronotope temporel général en littérature pour adolescents, soit le fait que le « temps du récit
oscille entre quelques semaines et quelques mois 146». Ici, le chronotope temporel se situe durant
la période des vacances estivales de I'année 1995, c’est-a-dire un temps précis de huit semaines.
En ce qui concerne le chronotope spatial, on a affaire & un déplacement dans I'espace, puisque
I'action se déroule dans la campagne québécoise, loin de la ville et de I'espace urbain, prés de
rivieres et d'un village fictifs, ce qui corrobore la forme spatiale rapportée par Nikolajeva quant
au chronotope masculin. D'ailleurs, en plus du déplacement initial du cadre urbain (familier)
vers celui de la campagne (inconnu), le récit met en scéne plusieurs autres mouvements,
notamment liés aux épreuves, a l'instar du modele de Nikolajeva ou1 le protagoniste avance de
stations en stations, de maniére linéaire, et ce, dans le but de se construire une identité propre et
de mdrir. Ainsi, les déplacements contribuent a la mouvance du cadr